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ANIELA KOWALSKA

DEBIUT WARSZAWSKI I DEBIUT LODZKI
WIKTORA DLUZNIEWSKIEGO

I

Dwadziescia niemal lat temu na lamach ,,Prac Polonistycz-
nych” ukazal sie artykul Romana Kaczmarka o Wiktorze Diuz-
niewskim, nauczycielu szkél lodzkich w latach 1850—1858, auto-
rze poetyckiej legendy o przesziosci L.odzil. Piszac o pierwszym
»piewcy Lodzi” Kaczmarek podkreslal, ze niewiele da si¢ powie-
dzie¢ o jego dzialalnosci, poprzedzajacej lata todzkie?. Udalo sig
tylko stwierdzi¢, ze jesienig 1843 r. w Warszawie ,,otrzymal Swia-
dectwo na profesje nizszego nauczyciela;, z takim dyplomem
prawdopodobnie wstgpil do szkolnictwa, lecz w ktérej szkole
i gdzie nauczal, znéw nie wiemy” — wyznawal autor artykutu,
by poinformowaé, ze dopiero w pazdzierniku 1847 r. odnotowano
pobyt Dluzniewskiego w szkole w Hrubieszowie, skagd w sierpniu
1850 r. ,przeniesiony zostal do Lodzi na stanowisko nauczyciela
realnej niemiecko-ruskiej szkoty...””

Sporo $wiatla rzucily na ten okres opublikowane dopiero w
1964 r. Wspomnienia o Cyganerii warszawskiej z lat 1841—18464.
Wymienione tam zostalo parokrotnie nazwisko Diuzniewskiego
jako uczestnika dysput i wypraw krajoznawczych zorganizowa-
nej ideowo grupy literatow i artystow. Aleksander Niewiarowski
zapewnia, iz Wiktor Dtuzniewski zyl ,nierozlacznie prawie z ca-
lym koétkiem mlodych poetéw warszawskich”s. Wiadomo, ze dzie-
lit z nimi nie tylko ich ambicje literackie, ale i nadzieje patrio-
tyczne i lek przed nasilajagcymi sie represjami®, by w koncu skryé
sie przed domniemanym poScigiem na prowincji.

! R. Kaczmarek, Wiktor Diuzniewski pierwszy piewca Lodzi, ,Pra-
ce Polonistyczne”, S. XII, 1955, s. 381—401.

2 Ibid., s. 385.

3 Ibid., s. 386.

4 W. Szymanowski, A, Niewiarowski, Wspomnienia o Cy-
ganerii warszawskiej, Warszawa 1964. Wiadomos$ci wstepne: J. W. Gom u-
licki, Genealogia Cyganerii warszawskiej.

5 Ibid., s. 423. Por. S. Kawyn, Zagadnienie grupy literackiej, Lu-
blin 1946.

¢ Bogdan Dziekonski w 1846 r. a Roman Zmorski juz wezeéniej, opus-
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O tym, jak uparcie i konsekwentnie zacieral za sobg §lady
kontaktéw z zaangazowang ideowo mlodziezg warszawska, $wiad-
czy fakt, ze dotad zadnemu z badaczy nie udalo sie zdekonspiro-
wat tego. Dokladniejsza analiza warszawskiego debiutu Wiktora
Dituzniewskiego (zasygnalizowanego tylko przez Kaczmarka), przy-
nosi wiele danych o autorze.

Tomik Poezji Wiktora Dluzniewskiego z 1846 r. rozpoczynat
wiersz, opublikowany uprzednio na lamach ,Nadwislanina”, pe-
riodyku Cyganerii Warszawskiej (przyjaznie i serdecznie powi-
tanego przez Edwarda Dembowskiego)’. Wiersz Dluzniewskiego
Dwa gtosy wzywal do czujnosci sumienia, przestrzegal przed roz-
trwanianiem sit w hulankach.

Z innych zamieszczonych w tym tomiku utworéw oryginal-
nych, dtuzszy obrazek fantastyczny pt. Wiara, nadzieje i milo§é,
gubil sie w metafizycznych dociekaniach.

Jasniej i $mielej wypowiadatl sie Diuzniewski poprzez wiersze
przetozone z niemieckiego, a sam dobor tych utworéw — z Schil-
lera, Freiligratha, Herdera — wskazywal na intencje ttumacza.
Znany wiersz Schillera Poreczenie stawil sile i wiernos¢ przy-
jazni, gotowej do wszelkich ofiar i wychodzgcej zwyciesko z naj-
ciezszych prob. W przekladzie Dluzniewskiego zwracaly uwage
zuchwale stowa rzucone w twarz tyranowi po udaremnionym za-
machu: ,,Twg krwig uwolni¢ kraj chciatem”.

Jedwabny sznurek Freiligratha (poety, ktéry ucieczksg z ojczy-
zny niemieckiej musial salwowa¢ swg wolno$é) zawierat pogroz-
ke-przestroge, ze i wladczych wezyréw nie omija czasem han-
bigca $émier¢ od powroza.

W Cydzie pod Walencjq, ,,podlug Herdera”, znaczaca i wy-
mowna byla strofa o niesplamionych kleskg slawnych chorag-
wiach, wiodacych w zwycieski k6j. Ostatni z zamieszczonych w
tomiku przekladow, Slowa zwodnicze Schillera ostrzegaly leni-
wych, gnu$nych i zwatpialych:

Tegoby$ zewnatrz szukal daremnie,
Co z ciebie watek snuje tajemnie.

Jak widzimy, tlumacz poetéw germanskich poprzez dobrane
starannie utwory glosit idee bliskie mlodej, postepowej Warsza-
wie literackiej.

W koncowej, poetyckiej czesci tomiku zamiescit Diuzniewski
wiersz wlasny, najbardziej ,,0sobisty” i wymowny, pobrzmiewa-

cili Warszawe wobec coraz grozniejszej fali aresztowan. Por. A. Kowal-
ska, W kregu ,Nadwislanina” i ,,Przeglgdu Naukowego”, ,Zeszyty Nau-
kowe Uniwersytetu L.6dzkiego”, 1968, S. I, z. 55.

7 ,Nadwislanin”, 1841 — pismo zalozone przez S. Filleborna. Por.
E. Dembowski, Mitoda pismiennos¢ warszawska, , Tygodnik Literac-
ki” z 5 VIII 1843 r., nr 31.
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jacy stlumiong patriotyczng nutg. W ten sposéb jego oryginalne
utwory spinaly jakby klamra obrazy fantastyczne i przeklady.
Ostatnie pamiqtki — jeszcze jedno Swiadectwo zywych kon-
taktéw Wiktora Dluzniewskiego z Mloda Warszawag lat 1840—
1846 — to opowie$é starego wojaka, idagcego o drewnianej kuli
ku ojczystym stronom.
Poeta wklada w jego usta skarge:

[...] Ucierpialem tyle,

Ze chcieé to wypowiedzieé, nie w mojej jest sile.
Wszystko, wszystko stracitem, a to, co zostalo,
Jest ta pamieé jedynie, co serce przygniata,
Jakby jarzmo cisngce nienawykte ciato...

Tym jarzmem hanbigcym staje sie ucisk niewoli. Pamig¢ tej
hanby jest:

Jak przesad, w ktory dusza, jak w kolo sie wplata,
Aby sie w nim zatoczy¢é w kolo obigkania.

Iksjonowe kolo ,,przesgdu” wiodace ku oblgkaniu, bylo me-
tafora wskazujgca, ze co dla jednych bylo tylko ,przesgdem
narodowej tradycji”, dla innych, czujgcych gleboko — bylo zrod-
lem meki i rozpaczy.

2

Nastepujaca po czesci poetyckiej czes¢ dramatyczna, Wlastas,
na inny sposéb dowodzila, jak bliskie byly powigzania Wiktora
Diuzniewskiego z Mlodg Warszawg.

Ta melodrama w trzech aktach — to proba ,dramatycznej
(a w zamierzeniu zapewne scenicznej) dokumentacji i ilustracji
tezy opublikowanej na lamach ,Przegladu Naukowego” w arty-
kule pt. Uwagi o wychowaniu ze szczegélnym wzgledem na ko-
biety, artykule nie podpisanym, z dnia 20 marca 1842 r.° Jesli
nawet jego autorem nie byl Edward Dembowski, stanowil on nie-
watpliwie podsumowanie dyskusji na ten temat na jednym z po-
siedzenn redakcyjnych. Uwznio$lona konkluzja brzmiala: ,,Kobie-
ta, rozumujgc wedlug pojec filozofii, jako cze§¢ powszechnej roz-
wijajgcej sie mysli w zarodzie swoim jest doskonalg i przez ze-
wnetrzne wplywy traci tylko niebiansko$¢ i wznioslos¢ swoje,

8 W. Diuzniewski, Wiasta, melodrama w 3 aktach, [w:] Poezje,
Warszawa 1846, s. 87—146.

8 Uwagi o wychowaniu ze szczegélnym wzgledem na kobiety, ,Prze-
glad Naukowy” 1842, 1. I, nr 9, s. 364. Por. Dembowski, op. cit,, gdzie
taka znalazla sie charakterystyka tworczosci Gabrieli Zapolskiej: ,,Czyta-
jac jej utwory zapominasz, Ze zyjesz na $wiecie, wielko§¢ w tobie rozkla-
da skrzydla orle... [...] Kobieco§¢é Gabrielli jest potezng”. Por. tez Sfinx
[HO Skimborowicz], Gabriella i entuzjastki, ,Bluszcz” 1880, nr 13,
s. 98 i n.
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ktore jednak w kazdej chwili za zbudzeniem w jej lonie samo-
wiedzy odzyska¢ moze, przez co godng by sie siebie stala”?0,

Wlasta to dzieje ,,zbudzonych do samowiedzy” kobiet, wal-
czacych o przywroécenie zniewazanej tak diugo godnosci. Wiktor
Dluzniewski watek do swej sztuki zaczerpngl z historii bajecznej
Czech. Wiedzieli o tym pierwsi krytycy Wlasty, ale nie intere-
sowali sie blizej charakterem tej inspiracji i samodzielnoScia
przerobki. Autor Wlasty znat zapewne z zapiséw Safafika legen-
de staroczeskg o zwycieskiej wojnie dziewic przeciw meiczyz-
nom; o buncie, jaki zorganizowala jakoby przeciw Przemystawo-
wi po $mierci Libuszy, w 710 r., bohaterska Vlastall. Te stowian-
ska legende z VIII wieku zwigzal Dluzniewski, znawca historii
starozytnej, z mitem greckim o Amazonkach, dzielnych wojow-
niczkach, tworzgcych (ponoé¢ gdzieS w Azji Mniejszej, nad Mo-
rzem Czarnym) spolteczenstwo samych kobiet, stynacych ze swej
nieustraszonej odwagi i swego mestwa, a zwyciezonych dopiero
przez samego Heraklesa i jego towarzyszy, z ktérych jeden, Te-
zeusz, krol Aten, zyska milosé ich krolowej Antiopy.

Dtuzniewski osnul na tej antycznej kanwie watek swej melo-
dramy, wykorzystujac przydatniejsza, bo blizszg czasowo legen-
de czeskg i umiescil akcje w VIII wieku. Obdarzyl przy tym
swoje postaci kobiece imionami legendarnych bojowniczek czes-
kich, a imieniem bohaterskiej ich przywoédczyni, Wiasty, nazwat
swoj utwor.

Trzeba wyjasni¢ od razu, ze Wilasta Wiktora Dluzniewskiego
nie jest bynajmniej probg scenicznej adaptacji legendy czeskiej,
o ktérej uczony badacz starozytnosci stowianskich wydal taka
ostrozna opinie: , Nie mozna rozstrzygnaé, czy romantyczna le-
genda o buncie bohaterskiej Vlasty i calej plci zenskiej przeciw
mezczyznom [...] ma swoj poczatek jedynie w wyobrazni jakiegos
poety ludowego, opierajacego swg basn na interpretacji grodu
Dévin, stojagcego naprzeciw VySehradu, czy tez w jakim$ rzeczy-
wistym wydarzeniu oporu Vlasty i jej poplecznikéw przeciw
Przemystawowi...”"12

Dtuzniewski we Wtadcie ukazal bohatersky ,,przywodczynie”
slowianskich amazonek jako bojowniczke o godnosé kobiet. Le-
genda czeska stala sie wiec dlan impulsem do stworzenia obrazu
i scen, majacych ilustrowa¢ nadchodzgcg ,,nowg epoke”.

10 Jwagi o wychowaniu...

1173 Safarik, Slovanské staroZitnosti, Praha 1837, s. 222. Za prze-
tlumaczenie tego fragmentu winna jestem podziekowanie dr Kardyni-Pe-
likanowej.

12 Ibid. Warto dodaé, iz F. Polacky w swoich uwagach o ,najdziw-
niejszej legendzie staroczeskiej” nie tai, ze — jego zdaniem — przewaza
w niej ,,plodna fantazja narodu czeskiego”. F. Polacky, Déjiny ndrodu
¢eského, Praha 1939, s. 73—174.
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- Tiem czasowym i lokalnym Wtlasty jest dawna Stowianszczyz-
na przedchrzeScijanska. Kobietom patronuje bogini Ziewonia.
Slowijanskie amazonki nie walczg, jak ich czeskie legendarne
siostrzyce z VIII wieku o wladze polityczng, ale o prawo do pel-
nego zycia, do godnosci, do szacunku. Ich cheé ,,uksztalcenia sie
podiug wzoru mezezyzn” — to rywalizacja z nimi w szlachet-
nosci i dzielnosci.

W sztuce Dluiniewskiego nie zabraknie protestu przeciw
dawnemu, okrutnemu, barbarzynskiemu prawu ius primae noctis.
Inkrustowana w tekst sztuki legenda-ballada o skrzywdzonych
dziewczynach, zamienionych w brzozy ptaczace — i o ich krzyw-
dzicielu, feudalnym panu, w godzinie péinocnych czaréw chlosta-
nym bezlitosnie przez swe ofiary — to wstawka niebanalna,
wzbogacona jeszcze przez didaskalia, informujgce o balecie ko-
micznym, majacym ukaza¢ niesprawiedliwo$é spoteczng w krzy-
wym zwierciadle satyry. Stad charakter ,,melodramy”.

Nie zabraknie, niestety, w sztuce dluzyzn i naiwnych dekla-
racji. Problem réwnouprawnienia kobiet zostanie tu spleciony
z watkiem milosnym az dwéch, licytujgcych sie nawzajem w
szlachetno$ci, zakochanych par.

Gidéwna bohaterka, Wlasta, lgczy w sobie cechy amazonki
1 Grazyny. Wierna obowigzkom przyjazni i nakazom pomszcze-
nia zabitej w boju Stratostawy, poprzysiegnie zemste nieznane-
mu zabldjcy przyjaciolki: orzeknie dlan kare $mierci na stosie
jako ofiare calopalng dla boga Ladona. I dopiero rozpoznawszy
w obwinionym tego, ktoérego nie wiedzac kim jest pokochala,
zginie razem z nim na stosie, dajac dowdéd mestwa i wiernosci
swym uczuciom, zaréwno w przyjazni, jak w milosci.

Jak dalece Wiaste byla samodzielng koncepcjg dramatyczng
Dtuzniewskiego, swiadczy¢ moze pobiezne choéby poréwnanie jej
Z wczeSniejszg nieco, napisang w 1827 r. a osnutg na kanwie tej-
ze legendy sztuka czeskiego komediopisarza, V. Klicpery, pt.
Zenskij boj's. Klicpera przenidst tresé swej komedii w wiek dwu-
nasty i sprokurowal zwulgaryzowanag babig wojne, zatarg o wla-
dze w domu miedzy kobietami a mezczyznami. W tej zwadzie,
pelnej malostkowych pretensji i trywialnych zasadzek, wyekspo-
nowat Klicpera z wyrazng, nietajong satysfakcjg gadatliwo$¢ ko-

8V, Klicpera, Zenskij boj, [w:] Almanach dramatickich her, v
Hradcu Kralové 1827. Warto zwrécié uwage, jak bardzo pozytywny boha-
ter komedii czeskiej, Slavo§, przypomina studenta Bardosa z Krakowia-
kow i gérali. Podobnie jak Bardos, i Slavo§ wystepuje na koncu sztuki
jako deus ex machina: odgrywa role czarodzieja-rozjemcy, wykorzystujgc
zrecznie efekt sztucznych grzmotéw i piorunéw. Mozna wnosié, ze V. Klic~
pera poszed! tu Sladem Wojciecha Boguslawskiego (Stavo§ tez jak Bardos
wzywa zwasnionych do opamietania i doprowadza do zgody).



124

biet, ich zadzierzysto$¢, zacietos¢ i upoér, z jakim obwarowujg
sie w swym ,,wojennym” taborze w Karkonoszach, wzorowanym
na legendarnym Dévinie.

Klicpera nie omieszkal oczywiscie z racji tej babiej wojny
wspomnieé¢ o ,,historycznym” sprzed czterech wiekéw boju dzie-
wic czeskich. Ale wszystkie te napomknienia i aluzje postuzyly
jako motyw parodystyczny. Wprawdzie przywodezyni niewiast,
pani Borena, przybiera imie legendarnej Vlasty, a swoje naj-
blizsze pomocnice-popleczniczki darzy unie$miertelnionymi w le-
gendzie imionami Zvédki i Sarki; ale wrzaskliwy protest, jaki
wywoluje to wyrdznienie oraz obelgi, jakich nie szczedzg pomi-
niete szczeSliwym rywalkom, eksponuje nastréj komediowy. Na-
str6j ten podnosi jeszcze przedwczesna i naiwna rados¢ kobiet,
ze ,czasy Libuszy” wracajg! Zenskij boj Klicpery byl wiec stry-
wializowang farsg legendarnych, bohaterskich wydarzen.

Wiaste Diuzniewskiego — w przeciwienstwie do Zenskiego
boju Klicpery — utrzymana jest w tonacji bohaterskiej. Wszyst-
kie postacie tej melodramy (jesli nie liczy¢ pomys$lanego jako
motyw kontrastowy, jako intermedium do balladowych partii,
baletu komicznego) sa bohaterami serio; i to zaréwno kobiety,
jak i mezezyzni.

Obok Wtasty, ,,dowoddczyni dziewic” i jej przyjaciolki, Stra-
tostawy, na planie pierwszym pojawiaja sie jeszcze Danka, Lu-
tostawa i Sarka. Dowddcg mezezyzn — ktéry stanie sie ofiarg
milosci od pierwszego wejrzenia, mitosci romantycznej i wzajem-
nej ku Wlascie — jest Czeslaw. Jego najwierniejsi towarzysze
— to Mnohomyst, ukochany Danki, Zmystaw, brat Danki (ktéry
polegnie z jej reki, nie§wiadomej bratoboéjczego ciosu), Hawerz
i Kryzostaw. Tych dziesie¢ osob — w tym dwie zakochane w
sobie pary — stanowig gléwne dramatis personae. Oprécz nich
wystepuja ,dziewice, rycerze, kaplanka $wigtyni”. Swiat tajem-
niczy, balladowy, wprowadzony na zasadzie intermediéw, stano-
wig czarownice, widma i upiory. Stad owe ,,udziwnienia”, ktore
krytycy beda wytykaé autorowi.

Melodrama Dluzniewskiego sklada sie z trzech aktéw. Akt
pierwszy przedstawia ,miejsce w sali zamkowej”. Stowianska
Joanna d’Arc, w helmie na glowie, w pancerzu srebrzystym, na-
tchniona do walki przez Ziewonie, z sztandarem w rece, wyste-
puje w obronie zniewazonych praw i godnosci kobiet. Wilasta
rzuca mezczyznom oskarzenie:

Wszak wy nas odsadzacie od rozumu, duszy,
Nieczulych — was niewiesci glos nawet nie wzruszy.
Ulegamy wam zwykle naprzéd z przywigzania,

Ze zwyczaju nastepnie, czyliz was to sklania,

Ze za poS$lednie nasze bierzecie przymioty,

Ze nas macie za nizsze od siebie istoty?
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Dalsze slowa brzmia jak haslo bojowe emancypacji z kregu
entuzjastek i entuzjastow warszawskich:

Zakon ludzkosci zhanbiony
Dopéki mezczyzna zony,
Co zniewazona narzeka,
Nie uwaza za czlowieka.

Jak credo entuzjastek brzmi tez deklaracja Wiasty, jej po-
chwala przyjazni i godno$ci kobiecej: ,,Przyjazn i godno$¢ — to
Swiete wyrazy!” Nastepujacy po nich czterowiersz jest zarazem
uzasadnieniem sztuki pt. Wiasta i podjetego w ,melodramie”

tematu:
Przyjazh i godno$é dwa stowa,
Dla nich ludzkosci polowa
Walezy przeciwko polowie:
Serce wydaje bdj glowie,
Gdy slabej niewiasty dlon
Na meza podnosi bron.

Tak sie konczy scena pierwsza, ktora stuzy za introdukcje.

Oryginalnie pomys$lana scena trzecia aktu I rozgrywa sie w
lesie, w miejscu, gdzie posrodku stoi dab, a w kolo niego brzozy
placzgce; tutaj znajdzie chwilowy odpoczynek czterech bohaterow.
Jeden z nich opowiada przywodcy walezacych rycerzy, Czesta-
wowi, legende z tym miejscem zwigzang (jest to legenda skon-
struowana w duchu ballad romantycznych):

O tym tu miejscu straszne sg wiesci,
Cudami stawne te knieje,
Ten dab z brzozami mowsg szelesci,
Gdy miesigc w nocy jasnieje. [...]
Wtedy w mezczyzne dab sie przemienia,
Z tych brzéz dziewice powstajg,
Ktére ubrane w biate odzienia,
Mezczyzne bijg, smagajg:
A kiedy z niego uchodzi krew,
Pastwigc sie nad nim — wydajg $piew.
Spiewajgc péty bijg rézgami,
Az sie zlecg czarownice,
By zebraé¢ jego krew przetakami,
Wtedy dopiero dziewice
Przechodzg w brzozy, w dab wraca mgz —
One szeleszczg, on jeczy weigz.
Bo powiadajg, ze tu przed laty
Stat dworzec wielce wspanialy;
W tym dworcu mieszkal rycerz bogaty —
Pokoje ztotem blyszczaly:
I ruch by! wszedzie i liczny dwobr,
Gdzie teraz gesty porasta bér.
Rycerz dziewice porywal z domoéw...
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‘W péinoc w upiora dab sie przemienia,
Z tych brzdéz dziewice powstaja,
Ktére ubrane w biale odzienia
Upiora bijg, smagajg: [...]

Gdy na pustej scenie — po wysluchaniu tej ballady — po-
zostanie tylko Czestaw, uspiony sokiem czarodziejskich jagéd,
ktérymi sie pozywial, zaczynaja sie dziwy. Jak informujg dida-
skalia: ,,W oddaleniu stycha¢ niezrozumialy $piew dziewic na
nute: «Slawa, bogini stawa!» Spiew ucisza sie stopniowo. Muzyka
i $wiatlo wyraza zachdd stonca. Noc. — Sen Czeslawa przedsta-
wia sie podiug ballady... stychaé szeptanie brzdéz i jeki debu.
Ciemno — po kilku minutach grzmi, btyska. Szum i loskot la-
migeych sie drzew — rozwidnia sie. Powstajg widziadla... balet
komiczny — Znowu stycha¢ krzyk puszczyka i jakby lopotanie
skrzydel — grzmot, blyskawica. Zaciemnia sie zupelnie — widma
znikajg; cisza — gdy sie stopniowo rozwidnia, dajg sie stabo doj-
rze¢ brzozy opadajace, i jakby zamieniajgce sie w dziewice. Roz~
widnia sie zupelnie, dokola debu (ktéry sie na scenie nie prze-
mienia) stojg dziewice z rézgami w reku”.

W kolejnej scenie (czwartej) styszymy najpierw chér dziewic,
po czym wystuchujemy opowiadan-skarg czterech pokrzywdzo-
nych dziewczat. Znajdg sie w tych opowiadaniach drastyczne
realia niesprawiedliwosci spolecznej, owego ius primae mnoctis.
Jedna z dziewic zali sie:

Gdym byta w domu, choé¢ chiopcédw wiele
Za mng biegalo, jam byla stalg

Jednemu tylko. Kiedy wesele

Ojciec wyprawial w przyjaciét gronie,
Wpadli dworzanie — gdy w mej obronie
Polegl méj ojciec i narzeczony,

Zawi6dl mnie w zamek tlum uzbrojony:
A gdy nadeszia p6inocna pora,

Padlam niezywa w lozu upiora.

Chér wszystkich pokrzywdzonych podejmuje teraz piesrx
zemsty:

We dnie w placzacych brzozach mieszkamy,
W péinoc brzozowe rézgi trzymamy;
Brzoza i rézga — to nasz znak —

Brzoza ptaczaca, boSmy ptakaty,

Roézga bijgca, boSmy cierpialy;

Brzoza i rézga — to nasz znak.

Cala scena utrzymana jest w nastroju romantycznej grozy.
Na koncu, zgodnie z didaskaliami, autor wprowadza balet ko-
miczny. Najpierw: ,Szelest rozchodzi sie, stycha¢ krzyk jakby
puszczykow, wycie psow, rzenie koni. — Grzmi, btyska, zaciemnia
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sie, dziewice zamieniajg sie na powrdt w drzewa, — rozwidnia
sie”. I wtedy: ,,Whiegajg czarownice z przetakami, nastepnie dia-
betki. — Balet komiczny. — Czarownice zdajg sie co$ zbieraé
przetakami i zlewa¢ do miski, ktéra jedna z nich zdjeta z glowy
1 polozyla na ziemi. — Po niejakim czasie daje sie stysze¢ Spiew
i Swiergotanie ptakéw; na ten glos wszystko znika. I znowu drzg-
ca harmonia muzyki i stopniowo zwigkszajgce sie $wiatlo wyraza
wschod stonca. — Dzien. — Czestaw ciggle $pi, Wlasta uka-
zuje sie”.

Ta scena fantastyczna, bedaca jakby ilustracjg opowiedzianej
poprzednio ballady, to oczywiscie sceneria w duchu romantyki
postepowej, daleki poglos drugiej cze$ci Dziadéw. Zawiera ona
zarazem prehistorie dziejgcych sie w melodramie wydarzen, uza-
sadnienie podjetej z natchnienia bogini Ziewoni przez kobiety
walki w obronie wiasnej godnosci.

Na koncu tej sceny czwartej aktu I pojawia sie Wlasta, a prze-
konana, ze jest sama, wypowiada pochwale lekcewazonego tak
dlugo, pelnego czlowieczenstwa w kobiecie:

O jakze stodko! gdy sie zbudzi Zycie,
Co zniewazone drzymalo w kobiecie,
Gdy sie do serca jej myS$li rozémiejg [...]

Wyraza tez przekonanie, iz:

Nadejdg wieki, gdy dumny mezczyzna,
Cenigc jej godno$§é, wyzszo§é cnocie przyzna.

W czasie wypowiadania tych stéow przez Wlaste budzi sie
Czeslaw. Nastepuje romantyczna scena naglego zachwycenia
dwojga czolowych bohateréw, ich wzajemnej milosci od pierw-
szego wejrzenia.

Akt drugi dzieje sie na placu zamkowym. Nadchodzi wiesé
o bohaterskiej smierci Stratostawy, ktéra oddala zycie, ostaniajgc
zagrozong Wilaste. Jak gloszg didaskalia ,,Sze$¢ dziewic czarno
ubranych niesie na ramionach dwa sztandary wzdluz potozone,
poprzek ktorych lezy sze$¢ mieczoéw, a na tych zwloki Stratosta-
wy. Potem prowadza konia w zalobie...” Wlasta $lubuje zemste:

Przysiegam na twe zwloki, przysiegam na bogi.
Ze pb6ty z mezczyznami wiesé bede bdj srogi,

I nie predzej u$mierze bolejgce serce

Az ci ztoze w ofierze twojego morderce.

Kolejna scena przenosi nas do obozu rycerzy. Ich wadz, Cze-
staw, ujety bohaterskg postawg kobiet oraz silg i wiernoscia ich
przyjazni — decyduje sig¢ zaprzesta¢ walki, by odda¢ hold ich
bezprzykladnemu mestwu.
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Caly akt trzeci utrzymany jest w tonie niestychanie podnio-
stym. W gaju swietym, przed posggiem kt.adona rozbrzmiewaja
potaczone chory: zenski i meski. Kaptanka zapowiada spalenie
ofiar na czes¢ Ladona. Zbliza sie¢ moment najbardziej w intencji
autora dramatyczny. Wystepuje z uchylong przylbicg Czeslaw,
o$wiadczajgc: ,,Jam tg ofiarg, co ma by¢ speiniona”. W zaboéjcy
Stratostawy Wtasta rozpoznaje rycerza, ktéry niedawno, ujrzany
nieoczekiwanie, wzbudzit w niej milos¢. Teraz budzi najglebszy
podziw, gdy ze stowami:

..mej $mierci wymaga
Wasza przysiega i poleglej cienie

wstepuje na stos. Wilasta pragnie mu doréwnaé: decyduje sie
podzieli¢ los ukochanego. Oboje zlgczeni usciskiem ging w pto-
mieniach.

Melodrama Wiktora Dluzniewskiego dzig¢ki scenerii roman-
tycznej i znamiennemu akcentowi ludowo$ci — byla niewgtpli-
wie ekspozycja postaw Owczesnej Miodej Warszawy, jej kultu
przyjazni, jej idei réwnouprawnienia kobiet, jej szlachetnego
entuzjazmu w realizowaniu sprawiedliwo$ci spotecznej.

August Wilkonski, redaktor ,,Dzwonu Literackiego”, w nie-
laskawej na og6l recenzji calego tomiku Poezji Wiktora Dluz-
niewskiego z 1846 r.!4, nie tail uznania dla erudycji autora Wia-
sty i dla jego szlachetnych uczu¢. W jego rozumieniu takze,
Wiasta byla wyrazem postepowego nurtu O6wczesnego, z ktdérym
sie Dluzniewski solidaryzowal.

Piotr Chmielowski, ostrozny w pochwatach, z calym scepty-
cyzmem odnoszacy sie do ,,widm, czarownic [...] i baletéw czaro-
dziejskich”, jakich nie braklo w melodramacie pt. Wiasta, z po-
daniowych dziejéw stowianskich, dostrzegt w warszawskim ksigz-
kowym debiucie Wiktora Diuzniewskiego z 1846 r. — obok chro-
powatosci w jezyku i rytmie — niewgtpliwe ,,przeblyski talentu”.

Krylo sie tez niemalo aprobaty w wywazonym sadzie kryty-
ka-pozytywisty o tym malo przeciez znanym poecie, w latach
1841—1846 obracajacym sie miedzy Cyganerig Warszawsks a kre-
giem entuzjastow i entuzjastek spod znaku ,,Przegladu Nauko-
wego”: ,,Zdaje sie — zauwazyl z perspektywy epoki rzadzacej
si¢ kryteriami realizmu Piotr Chmielowski — ze raczej refleksja
niz polot fantazji byl mu wtasciwy, lecz prad dwczesny w poeziji
pchatl go ku krainie fantastycznej...””15

¥ Au Wi [A. Wilkonski], ,Poezje” W. Diuzniewskiego — 1846,
,Dzwon Literacki” 1846, t. II, s. 243.
3P, Chmielowski, ,,Wiktor Dluzniewski’, [w:] Wielka Encyklo-

pedia Warszawska, t. 15—16, s, 625.
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Zaostrzone po 1846 r. represje polityczne, hamujace bez par-
donu porywy Mlodej Warszawy, pchnely Wiktora Dluzniewskie-
go daleko od ogniska czystych idei, uniesien i fantazji.

3

Autor Ostatnich pamiqtek skryl sie przed groza przesladowan
na prowincji; najpierw, jak wiemy, w Hrubieszowie, potem od
1850 r. w Lodzi. Ale ciggle zywa w nim byla pamie¢ lat nieza-
pomnianych, tetnigcych zgodng ideg wspéidziatania z ludZmi, dla
ktorych wartoé¢ miato to, co sie nie da przerachowa¢ na pie-
nigdze.

Okres 16dzki umocnil w Dluzniewskim pogarde dla ,,czcicieli
zlotego cielca”, przynidst takze, wyroste z osobistych obserwacji
i doswiadczeh autora, pierwsze w literaturze karty poswiecone
realiom polskiego Manchesteru. Powstala najpierw poswiecona
narodzinom dawnej Y.odzi gaweda pt. Pawel HEodzia-Kubowicz.
Zdarzenie z pierwszej polowy XVII wieku, wydana — wraz
z drugg, kroétszg dumka filozoficzng — w 1857 r. w Warszawiel$,

Strofy 1odzkiej gawedy opiewaly legendarng historie zagu-
bionej ongi wsérdd boréw niewielkiej osady rolniczej, teraz roz-
rostej nieoczekiwanie w wielotysieczne miasto przemystowe, za-
snute dymami kominéw fabrycznych; Diuzniewski uciekal od na-
tretnej, obcej mu, a niekiedy wrogiej rzeczywistosci w $wiat
upoetycznionej wizji:

Tu, gdzie dzi§ dluga Niemcéw osada,
Jakoby lodzig z rwgca powodzig
Gotyckiej rzeszy, w kraj polski wpada [...]
Tu, gdzie dzi§ diugie ulice z gtazu,
Gmachy jak zamki, zbrojne w maszyny,
A w nich jak wieze wzniosle kominy:
Gdzie jak namioty w diugim szeregu
Gonig sie domki w milowym biegu;
Gdzie teraz stychaé wozki, sandaly,

Lub jednostajne tkaczéw warsztaty:

Tu w dzikiej puszczy sie rozlegaly
Dzieciotéw lub tez bydia kolaty.

Jako signum dawnosci wskazywal Dluzniewski niepozorny,
ale stanowigcy az do jego czaséw jedyng $wigtynie katolickg w
fabrycznej Lodzi, koscidtek sw. Jozefa:

A w posréd las6w licha mieécina,

Ze ledwo kosciél ja przypomina

Dzi§ swym ub6stwem. Czemuz lud nowy,
Co tak opieki niebios doznaje,

18 W. Dluzniewski, Powel Lodzia-Kubowicz. Zdarzenie z pierwszej

potowy siedemnastego wieku. — Scholastyk i szewc. Dwie gawedy. War-
szawa 18517.

Prace polonistyczne, s. XXX [
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Na jednej tylko tu poprzestaje
Swigtyni dawnej, jak zagrobowej?
Czyz stara wiara w tak watlej todzi
Wyjdzie z triumfem z nowej powodzi?

Ta ,,nowa pow6dz”, to fala niemczyzny, to ,lud nowy”, na
ziemiach polskich korzystajacy z tylu lask i udogodnien, ze sta-
lej opieki rzadu, szybko bogacacy sie, wznoszacy coraz to inne,
potezne zaklady fabryczne, ale cho¢ w pietdziesieciu procentach
— jak wykazywaly statystyki — katolicki, nie dbajgcy wecale
0 okazalsze miejsca kultu religijnego. Wiktor Dluzniewski dla
przyktadu i nauki snul legende:

Inne to byly dawniejsze wieki,
Kiedy wiaSciciel miasteczka Lodzi,
Pawel Kubowicz, nim zwarl powieki,
I miastu ko$ci6él sam wybudowat

I ko$ciolowi miasto darowat.

Miasto od jego herbu tak zwane,

Bo imie ELodzia, w herbarzu znane,
Zjednali sobie w kraju potrzebie
Przodkowie Pawla.

W ten sposéb nauczyciel lédzki z polowy XIX wieku proébo-
wal dobudowaé¢ przeszlos¢ historyczna nowemu os$rodkowi fa-
brycznemu i ,,przypieczetowac” jg pradawng nazwa herbu szla-
checkiego. Bo byl to herb szlachecki nie wyludzony, ani kupiony,
ale zdobyty za niezwyklg odwage w wojennej potrzebie przez
przodka Pawla, Mazura Kube. Nazwa herbu miala sie wywodzié
,,od owej Yodzi, ktérg odpowiedz widzt cesarzowi” éw Mazur Kuba
— a byta to, przypominat Dluzniewski, dumna i slawna odpo-
wiedz Zawiszy Czarnego, wzywanego przez cesarza do odwrotu:
,»Ci, co sie zlekli, niech uciekajg, Polacy chlubng Smieré prze-
kladaja”. Autor gawedy 16dzkiej chcial oczywiScie przeciwstawic
nieugietej prawosci i mestwu dawnych rycerzy — nieprawosci
wspotczesnego pokolenia handlarzy.

W prostej linii od owego odwaznego wyslanca Zawiszy, Mazu-~
ra Kuby, wywiddl Dtuzniewski rod bohatera swej gawedy, Pawla
Kubowicza, rycerza, ,ktory domowi swemu niemalo zastug przy-
sporzyl”. Dawatlo to okazje do przypomnienia dawnych, swietnych
kart historii Polski za panowania Batorego, wyliczenia wszyst~
kich zwyciestw wielkiego krola. Nauczyciel 16dzkiej szkoty real-
nej niemiecko-ruskiej nie bez dumy wmontowywal w te ga-
wede dzieje triumfow swego narodu. Dorzucal jeszcze jeden
,,Spiew” do Spiewdéw historycznych Niemcewicza. W czterdzieSci
lat po ukazaniu sie glosnego i zakazanego przez cenzure Ursyno-
wego $piewnika podejmowat na nowo tak drogg wszystkim Po-
lakom nute patriotycznych wspomnien.

Nie zabraklo i dramatycznych wydarzen na terenach ,pusz-
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czanskich” dawnej Lodzi: podczas gdy dzielny rycerz, Pawel Ku-
bowicz, stuzyl swym ramieniem OjczyZnie pod Polockiem i pod
Cecora, a potem dlugie lata przebywal w niewoli, jego cérka
stata sie ofiarg niegodnych matactw krewniaka, dzierzawigcego
Lodz.

Tak sie konczy kronika dawno$ci f.odzi, a zarazem kronika
niepodlegtych lat ojczyzny, kiedy nie braklo dzielnych w boju
rycerzy, bardziej dbalych o slawe polskiego oreza, niz o wlasne
dobra i wlosci. Pawelt Lodzia Kubowicz — to w intencji autora
jeden z wielu, gotowych porzuci¢ wszystko, zostawi¢ najhliz-
szych nawet, na pierwsze wezwanie do walki pro publico bono.

4

Do tej osiemnastostronicowej wierszowanej gawedy lodzkiej
Wiktor Dluzniewski dorzucil jeszcze krotkg gawedke pt. Scho-
lastyk © szewc, z wymownym podtytutem: Idealista i realista. Ta
filozoficzna wierszowana przypowie$¢ o znaczeniu i mocy idei
sprzezonej z czynem, interesuje nas o tyle, Zze wyraza dume czlo-
wieka drugiej polowy XIX wieku, wieku telegrafu, pary i elek-
trycznosci, $wiadomego, jakim cudem i dziwem wydawalyby sie
praojcom te najnowsze osiggniecia nauk:

Czyzby oni dzi§ wierzyli,

Albo tym sie nie gorszyli,

Widzac [...]

Jak po drucie plyngc dzielnie
Magnetycznej sity prady

t.gczg w chwile morza, 13dy:

W jeden moment czas skupiajg,
Bezmiar w jeden punkt streszczaja.

Odrzuémy stabo$¢ rymowanego przekazu a odnajdziemy pelny
aplauz dla nowoczesnej mys$li, dla idei postepu, przenikajacej
tak szybko caly $wiat; i zarazem uznanie dla szlachetnych aspi-
racji ambitnych jednostek, by:

Darem ducha odwetowaé
Doczesnych débr hojne dary.

Ta potrzeba strzezenia ducha przed zatopieniem sie w po-
wszednim uzywaniu, i §wiadomosé¢, ze dary doczesne trzeba ,,0d-
wetowac” dalszymi wysitkami i wzlotami umystu, byla przeciez
bardzo znamienna i charakterystyczna dla calej demokratycznej
Mlodej Warszawy.

W dziesie¢ lat po rozstaniu sie z kregiem wspétbraci w idei
i po piérze — Wiktor Dtuzniewski w wierszowanej przypowiesci
0 Scholastyku i szewcu. IdealiScie i realiScie dal dowéd zywej
ciagle wiezi z grupg, w kontaktach z ktérg ksztaltowaly sie ongi
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jego poglady na rzeczywisto§¢ i marzenia oraz krzeplo przeko-
nanie, ze tylko urzeczywistnione idee liczg sie i waza.

Warto pamietaé, ze wyrazal Dluzniewski te mysli i przestro-
gi, gdy losy rzucily go w $rodowisko, dyszace goraczkg zboga-
cenia sie, gdzie nie mogl dojrze¢ miejsca, nawet najskromniej-
szego, dla rozkwitu idei. Tres¢ Scholastyka i szewca nie pozwala
przypuszczaé, aby poeta nie docenial w pelni rozwoju techniki,
czy oSrodkoéw przemystowych tej miary, co Lodz.

Ale dla Wiktora Dtuzniewskiego %.6dz na przelomie pierwszej
i drugiej polowy XIX wieku — to byt osrodek wszelkiego ro-
dzaju nieczystych spekulacji finansowych, domena supremacji
niemieckiego kapitatu, zbiegowisko obcojezycznej ludnosci, na-
plywajgcej tu szeroksy falg jak do Eldorado i narzucajacej obce
obyczaje krainie rdzennie polskiej; niebezpieczne ognisko zepsu-
cia mlodziezy, wzrastajacej wsrdd wizji latwego bogacenia sig
i okresowych ciezkich kryzyséw ekonomicznych!?.

Obrazem tego zepsucia miata by¢ sztuka sceniczna napisana
w 1857 r. pt. Wyprawa do Ameryki czyli Quodlibet [!] ztozony
z Zywych obrazéw miasta Lodzi, sztuka, ktérej odnalezienie w
dziale rekopisow Biblioteki Jagiellonskiej sygnalizowalam wczes-
niej’8. Warto przypomnieé¢, ze juz wierszowany prolog do tego
Quodlibetu nie tail, ze ma on by¢ oskarzeniem rzuconym przez
nauczyciela — sumiennego pedagoga — bezideowemu miastu.
Wyznawal bez ogréodek:

Maczajgc peld]zel w kielichu goryczy,
Sklecitem obraz zywych wad i dziczy,
Co nam pod maskg przemy$lnej oglady
W jaskinie lotr6w zmienia nasze sady...

To w tym swoim ,rozrachunkowym” dziele scenicznym na-
zwie Wiktor Dluzniewski -— na kilkadziesigt lat przed Reymon-
tem — FOdZ ,ziemig obiecang” dla ludzi umiejgcych obracac
skromnym nawet kapitalem tak, aby go zwielokrotni¢ w przemy-
stowym miescie — per fas et nefas.

Nic dziwnego, ze ten paszkwilancki, a dla nas interesujgcy

17 Poczgtki rozwoju kapitalistycznego miasta Eodzi (1820—1864), Zrodia
opracowala A. Rynkowska, Warszawa 1960, s. 353 i n. Por. J. Ko-
strowicka, Z Landau, J Tomaszewski, Historia gospodarcza
Polski XIX i XX wieku, Warszawa 1966, s. 124 i n.

18 A, Kowalska, Nieznany 16dzki utwér sceniczny o ,.ziemi obie-
canej”, ,Prace Polonistyczne” 1966, S. XXII. Utwér ten odnalazlam w
dziale rekopis6w Biblioteki Jagiellonskiej wsréd spuscizny rekopiS$miennej
po Jozefie Ignacym Kraszewskim jako jedng z nadestanych mu do oceny
prac. Rekopis sklada sie z 52 pozéiklych, zbroszurowanych kart, o rozmia-
rach 17,5 X 21 c¢cm i opatrzony jest sygnaturg BUJ nr inw. 4702. Na ostat-
niej (52) stronie autor u$cislit date jego powstania: ,Pisalem w lipcu
1857 r. w R.odzi”.
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gléwnie jako signum dawnoSci Quodlibet z 2ywych obrazéw mia-
sta fodzi z 1857 r. nie znalazl wydawcy czy rezysera. Ze atak
Dtuzniewskiego na srodowisko znieprawione balwochwalcza czcig
dla zlota podjety byl z pobudek ideowych, $wiadczy opubliko-
wana przez niego w 1858 r. rozprawka pt. Czlowiek i natura.
Przy nazwisku autora zaznaczono, iz rzecz zostala napisana w
L.odzis.

Rozprawka to bardzo znamienna i godna szczegdlnej uwagi.
Dosé¢ powszechne bowiem jest mniemanie, ze dopiero Mloda Pol-
ska upomniala sie o konkretny model osobowos$ci i ze ten apel
podjal w artykule Forpoczty ewolucji psychicznej i troglodyci
Wactaw Nalkowski?0, Tymczasem juz wczeSniej Wiktor Diuzniew-
ski w gatunku homo sapiens dostrzeze rézne odmiany. Przede
wszystkim — czlowieka natury roslinnej, ,,jestestwo niepostepo-
we, pracujgce bez mysli i celu, zdajgce sie na los przeznacze-
nia”. Szczegolnie jednak mocno wyeksponuje czlowieka natury
zwierzecej, ktérego ,,zarlocznej checiwosci nic oprze¢ sie nie mo-

e”, ktéry ,ze zmyslnoscig pajgka lgczy w sobie jego krwiozer-
czg zlosliwosé...” Tacy, jak oni — zapewni — ,,postepuja kretymi
$ciezkami do celu, ktérym jest zysk materialny i dlatego repre-
zentujace go zloto ubdstwiajg, ktaniaja sie zlotemu cielcowi”2l
To ten przeciez rodzaj znienawidzil na bruku 16dzkim.

W swej rozprawce na koncu podkresli, ze: ,,Tylko pojedyncze
indywidua, oderwawszy sie od ogélu, torujg sobie nowsg droge
i uwazajac swa wole za przeznaczenie, postepujg naprzod, a za
nimi cate tlumy”.

Takie wlasnie niepowszednie i rzadkie 1ndyw1dualnosc1 na-
zwie Natkowski ,forpocztami ewolucji psychicznej”, calg reszte
dzielac na ,ludzi-drewna”, i ludzi, ,ktérych sklasyfikuje wzgard-
liwie: ,,Judzie-byki” i ,,ludzie-§winie’22,

W tym czasie, kiedy Dluzniewskiemu drukowano 6w artykul,
bedacy jakby zapowiedzig wywodoéw Nalkowskiego, przygotowy-
wal 1édzki nauczyciel drugi Zbiorek wierszy i wierszykéw?3, pi-
sanych w wiekszo$ci w todzi. W wydanym w 1859 r. Zbiorku
powraca raz po raz nuta wspomnien warszawskich lat, niezatar-
tych w pamieci, cho¢ tak zapobiegliwie i ostroznie wykreslanych
z zyciorysu.

¥ W. Diuzniewski, Czlowiek i natura, ,Wieniec” — Pismo zbio-
rowe ofiarowane Stanistawowi Jachowiczowi, t. II, Warszawa 1858, s. 374—
379.

2 W. Natkowski, Forpoczty ewolucji psychicznej i troglodyci, [w:]
M. Komornicka, C. Jellenta, W. Natkowski, Forpoczty. Ksigz-
ka zbiorowa, 1895.

2l Dtuzniewski, Czlowiek i natura, s. 378—379.

22 Natkowski, op. cit.

2 W. Dluzniewski, Zbiorek wierszy i wierszykéw, Warszawa 1859.
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W wierszu Do*** znajdujemy taka sugestywng metafore:

Jezeli zdotam przeszio$ci chwile,
Jak perly nitkg przewlec godzing...

Ta godzina nizania na wstege pamieci niezapomnianych chwil
Swiadczy, jak ciggle zywe mimo dlugiego uptywu czasu byly dla
Dluzniewskiego:

Pierwsze wrazenia,
Pierwsze marzenia,
Wspbdlnej przesziosci
Naszej milodosci.

W wierszu Dwie strony, tylko wcze$niejszej, ,,pierwszej stro-
nie” zycia nie szczedzil barw jasnych i zapewnial:
Gdy czlowiekowi manowce zywota
Rozjasnia rozum, nauka i cnota,

Wtedy dni zycia czynami ja$nieja,
Ktérych promienie w jeden punkt sie wigza:

I oto czlowiek zbiorowsg potegs...
To jakby parafraza Ody do miodosci. To pochwala lat spedzo-
nych w stuzbie wspélnie realizowanych ideatow.
Tym mocniej napietnuje Diluzniewski w ,drugiej stronie”,
l6dzkiej, plaskich i nieczulych groszorobéw. Nie bedzie tail wzgar-
dy dla tych, ktorych mysl:

[...] lenistwem owiana,
Za punkt swych dgzen obiera batwana

Zwrécono na to w ostatnich czasach uwage, ze: ,, W epigon-
skich nawet utworach pisarzy Cyganerii (Zmorskiego czy Wol-
skiego), obrazujgcych jeszcze w starych kategoriach zatarg mie-
dzy poetg a $wiatem, pojawily sie — nieznane w takim nasileniu
w liryce krajowej pierwszego dziesieciolecia — akcenty potepie-
nia niewdziecznego odbiorcy, plaskiego i nieczulego filistra, kto-
rego zyciem rzadzi «balwan zlota»”. Trzeba dostrzec w tym fak-
cie — nie omieszkano podkresli¢ — ,,jakie§ urealnienie ulubionej
przez epigonéw formuly niedojrzalej, po$redniej krytyki rzeczy-
wistosci, krytyki przez ukazywanie cgdlnego rozdiwieku miedzy
wybitng jednostkg a rzeczywistoscig’ 24,

Wiktor Dluzniewski, najmniej moze znany reprezentant liryki
krajowej po 1840 r., wyrwany wcze$nie z o$rodka zywych po-
wigzan ideowych z mlodg Warszawg, rzucony zostal na grunt

2% M. Janion, W walce o ideowe nowatorstwo poezji krajowej, ,Pa-
mietnik Literacki” 1953, R. XLIV, z. 3—4, s. 148—149.
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Y.odzi przemyslowej w latach 1850—1859, latach jej rozrostu go-
spodarczego i zupelnego jeszcze kulturalnego ugoru?s. Mial tez
niemalo powodéw do uskarzania sie na ,,niewdziecznego odbiorce,
plaskiego i nieczulego filistra”.

Niedoceniany zaréwno jako pedagog jak i filantrop przez naj-
blizsze otoczenie, nie mogt przeciez zapomnie¢ o swych preroga-
tywach czlowieka piora, ktéremu nalezne miejsce wsrod literatéow
krajowych wyznaczal nie tylko debiut ksiazkowy z 1846 r., ale
i dalsze tomiki przygotowywane juz na gruncie l6dzkim a dru-
kowane przez wydawcow warszawskich.

O silnym poczuciu nieprzystosowania i rozdzwieku z przy-
ziemng rzeczywistoscia, kreowanga przez czcicieli zlota i nikczem-
nych wykolejencow — s$wiadczy ostra, szydercza miejscami to-
nacja debiutu lodzkiego Wiktora Dluzniewskiego. Przynalezy tu
nie tylko przypomniany teraz w skrocie (a prezentowany obszer-
nie juz wczesniej) Quodlibet z 2ywych obrazéw miasta fodzi
z 1857 r., ktérego bohater, Anastazy Podhalski — to alter ego
autora?, wypowiadajgcego surowe diatryby przeciwko skorum-
powanemu przez obcy kapital, bezideowemu miastu. Odnalez¢
mozemy i odczyta¢ te samg nute dezaprobaty w napisanej nieco
wezeéniej a opublikowanej w 1857 r. wierszowanej gawedzie,
poswieconej dawnej, na pol legendarnej Fodzi, biorgcej jakoby
swoje miano od herbu jej witasciciela (a zastuzonego dla kraju
bohatera gawedy). W pierwszych jej strofach wyraza autor swoj
krytyczny stosunek do potezniejgcej z dnia na dzien ,osady”
przemystowej, w ktérej dostrzeze niebawem, jak pamiegtamy,
prawdziwg ,,ziemie obiecang” tylko dla przedsiebiorczych groszo-
robéw, lgczacych ze sprytem brak skrupuléw i obojetnos¢ wobec
niedoli innych; obeych tez wszystkiemu, co nie wigze sie z prak-
tyczng kalkulacjg.

Pierwszy Wiktor Dluzniewski dostrzegt te anomalie i para-
doksy ,,zlego miasta”. Przypominatl tez, ze nalezy:

Darem ducha odwetowaé
Doczesnych débr hojne dary?.

Tak wiec debiut 16dzki nauczyciela Dluzniewskiego, szukaja-
cego w poezji i literaturze ucieczki od atmosfery wyzysku, lich-
wy i oblednej gonitwy za groszem, wigze sie w ideowym nurcie
z jego poetyckim ksigzkowym debiutem warszawskim.

25 Por. Poczqtki rozwoju kapitalistycznego miasta fodzi, s. 434, dok.
nr 272, przypis informujacy, ze pierwsza ksiegarnia w Rodzi zaloiona zo-
stala w 1848 r.

2% Por. A. Kowalska, Wiktor Diuzniewski, autor ,Wyprawy do
Ameryki”, ,Prace Polonistyczne” 1967, S. XXIII, s. 168—169,

27 Dtuzniewski, Scholastyk i szewc...



