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BARBARA STELMASZCZYK-SWIONTEK

SENTYMENTALNY ROMANTYK Z UKRAINY

(WARSZAWSKIE POCZATKI KARIERY LITERACKIEJ
JOZEFA BOHDANA ZALESKIEGO)

Przyjechal Zaleski do Warszawy z dalekiego Humania we
wrze$niu 1820 roku, nie ukonczywszy tamtejszej szkoly, by w sto-
licy doskonali¢ edukacje, by sprobowa¢ wlasnych mozliwosci
tworczych i krzepngé w stolecznym tyglu ruchu literackiego i
kulturalnego. Przybyl kierowany nadziejg zaczerpnieta z pism
warszawskich i wilenskich, ktére do Humania docieraly, ze sto-
lica przyjmie prowincjusza, ze da mu szanse — moze wlasnie
jako prowincjuszowi szczegdlnie — wejscia w zycie literackie.

Nie pomylit sie. W ciagu przeszlo dziesiecioletniego pobytu
w tym miescie wydrukowalt Zaleski w czasopismach spolecznych
okolo trzydziestu utwordéw poetyckich, opinie krytykéw zanoto-
waly znaczgce glosy o jego poezji, a u odbiorcéw zyskiwal coraz
szerszg stawe. W momencie wybuchu powstania listopadowego
byl jedng z wazniejszych postaci 6wczesnego zycia literackiego
Warszawy. Nie wydal w tym czasie co prawda zadnego zbiorku
poetyckiego, ale drukowal w wielu czasopismach. Jego pierwsze
utwory drukowal ,,Pamietnik Warszawski”, kierowany wtedy przez
Kazimierza Brodzinskiego, potem takze ,Dziennik Warszawski”,
,,Biblioteka Polska”, ,,Astrea”, ,,Wanda”, , Jutrzenka”, wreszcie no-
worocznik Odynca ,,Melitele”. Oprocz kilku przekladow byly to
przewaznie dumy, rapsody, fantazje wzorowane czasem na auten-
tycznych ukrainskich piesniach ludowych, czasem biorgce z tych
pie$ni lub z historii Ukrainy tylko postaé, wydarzenie, fragment
krajobrazu.

Tematyka ukrainska ujawnia sie we wszystkich niemal utwo-
rach Zaleskiego z tego okresu. Wezesne ballady Lubor i Ludmila
z 1822 roku sg wrecz nie ujawnionymi przez poete przerébkami
z Uhlanda i Schilleral, w ktérych Zaleski zamienil tlo i nazwy

1t Por. J. Tretiak, Bohdan Zaleski do upadku powstania listopado-
wego 1802—1831. Zycie i poezja. Karta z dziejéow romantyzmu polskiego,
Krakow 1911.
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na ukrainskie, co wydaje sie $wiadczy¢, iz w temacie Ukrainy od
poczatku poszukiwal motywow i inspiracji dla swojej poezji.

Romantyczne zapotrzebowanie na egzotyzm, na tematyke fol-
klorystyczng, tematyke zamierzchtej, pelnej chwaly przesztosci
narodowej czynilo Ukraine tematem pociagajgcym, tym bardziej
. ze dotad nie wyzyskanym w literaturze. Podejmujgc go romanty-
cy odkrywali niejako Ukraine w podobny spos6b, jak Mickiewicz
»wodkrywal” dla literatury Litwe. Dlatego tez Zaleski moégl sta¢
sig¢ sojusznikiem romantyzmu juz od pierwszych wydrukowanych
utworéw. Zywa od XVII wieku melika ukrainska przenikala juz
wezesniej do $wiadomos$ei spotecznej poglebiajac znajomosé Ukra-
iny. Jednak romantycy dokonali jakby ponownego jej odkrycia;
wyzyskali dla wlasnych koncepcji literatury mozliwosci tkwigce
w charakterze tego terenu, w jego kulturze i historii, czynige w
tym sensie Ukraine ,,ziemig odzyskang”. Do sprawy tej powroce
jeszcze w dalszej czesci pracy.

W podjeciu tematyki ukrainskiej miescil sie postulat poezji
narodowej i koncepcje slowianofilskie, szukajgce wiezi narodéow
stowianskich w ich odleglych dziejach. Koncepcje slowianofilskie
byty przejawem historyzmu, bardzo silnego w Europie poczatkow
XIX wieku, ale jednoczesnie wyrastaly w Polsce w szczegdlnym
momencie historycznym — po rozbiorach — i w tych warunkach
zyskiwaly inny sens: optymistycznego odkrywania poczatku dze-
jow narodéw slowianskich. Byly dowodem na mozliwo§é istnie-
nia narodu w formie innej niz panstwowos¢, wlasnie przez Pola-
koéw utracona. ,,Dlatego tez poznanie przeszloSci mialo wowczas
wyczuwalng dwoisto$¢ ogladu naukowego i uczuciowego zawla-
szczenia. I jeSli mowimy o postawie mitotwoérezej, o powstawaniu
mitu slowianskiego, to przede wszystkim z uwagi na wybitny
udzial pierwiastka emocjonalnego, wlasnie przezycia dawnosci,
charakterystycznego dla mitu2.

Bogactwo kulturowe i historyczne Ukrainy wysuwalo jg na
czolo tego typu zainteresowan, a mit Ukrainy lgczyl sie z pow-
stajgcym mitem Slowianszczyzny. Podjecie tematyki ukrainskiej
pozwalalo na realizacje jeszcze innego postulatu wczesnego ro-
mantyzmu: programowego regionalizmu, ktéry byl usilowaniem
przemieszczenia w Swiadomosci spolecznej rozumienia pojecia kal-
tury narodowej przez jego poszerzenie o kulture prowincii i wig-
czenie jej w dorobek wspoélny calemu spoleczenstwu. Wszystko
to wskazuje na uprzywilejowanie terenu i tematyki, ktorg podjat
Zaleski, wynikle z zapotrzebowan epoki, z romantycznych tenden-
cji do poszukiwan Zrodel wartoSci narodowych i ludzkich, a tek-
ze z apoteozy przyrody i natury szeroko pojetej. Od pierwszych

2 A, Witkowska, Stawianie, my lubim sielanki..., Warszawa 1{72,
s. 10.
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wspomnianych juz ballad i Dumki hetmana Kosinskiego (,,Pa-
mietnik Warszawski” 1823) poprzez inne: Dumka Mazepy (,,Bi-
blioteka Polska” 1825), Damian ksigze Wisniowiecki (,Dziennik
Warszawski” 1826) az do Rusalek, Spiewajacego jeziora, Czajek
— drukowanych w , Melitele” w latach 1829—1830 — realizuje
Zaleski ukrainski temat.

Celém niniejszej pracy jest proba ukazania Zaleskiego-poety
wéréd tych tendencji w literaturze, ktére ogarnialy Warszawe
w latach przelomu, szczeg6lnie Warszawe lat dwudziestych XIX
wieku. Ksztaltowaly one Zaleskiego i wywarly swéj wplyw na
jego praktyke poetvcksg tego okresu; zarazem jego dzialalno$é
poetycka skladala sie wraz z tworczoscig innych poetéw na ukie-
runkowanie i rozwoj tychze tendencji. Bylaby to proéba ukaza-
nia Zaleskiego wobec rodzgcego sie romantyzmu w literaturze,
poety uwiklanego wsrdd réznych propozycji przyszlej literatury,
podleglego tendencjom sentymentalnym, a jednoczesnie cigzg-
cego ku grupie ,,mlodych”, ktérzy znajdujgc oparcie w Mickiewi-
czu, formulowali postulaty polskiego romantyzmu. Chcialabym
takze okresli¢ role Zaleskiego w utrwalaniu pewnego typu poezji
1 zwigzanych z nim gustéw spolecznych oraz funkcje, jaka spel-
nial autor Rusalek w tworzeniu romantycznego programu litera-
tury w tamtych latach.

Zaleski zjawil sie w Warszawie w momencie znacznego ozy-
wienia literackiego. Formowaly sie kregi dyskusyjne, tworzyly
sie grupy szczegélnie mlodych, naptywajgeych licznie do War-
szawy ludzi; dyskutowano szeroko docierajgce z zachodu Eyropy
nowoS$ci bedgce wyrazem przemian w literaturze, sgdzono, poszu-
kiwano wlasnych narodowych drég. Jednocze$nie byl to czas ro-
dzenia sie niecheci wobec Kongresu Wiedeniskiego i zamierania
nadziei wigzanych dotad z przyrzeczeniami danymi niegdy$ Po-
lakom przez cara Aleksandra, czas pierwszych objawéw buntu
przeciw rodzgcym sie represjom wobec ruchu czasopi$miennicze-
go, czas powstawania pierwszych organizacji politycznych (Za-
leski wkrétce po przybyciu do Warszawy wstgpil razem z Gosz-
czynskim do Zwigzku Wolnych Polakéw). Wkroczyt Zaleski w te
atmosfere mtody, z bardzo slabym rozeznaniem w literaturze
europejskiej, z bardzo niewielkim, prawie zadnym bagazem wlas-
nych préb pisarskich — osiemnastoletni przedstawiciel rodzacej
sie warstwy inteligencji twérczej, ktéra usitujgc wykorzystaé¢ na-
darzajgcg sie historyczng szanse, wybierala droge literackg nada-
jac jej range uswieconego powotania, a jednoczesnie traktowala
swéj wybér jako kapital, ktéry winien zapewni¢ jej byt. Nie bylo
to latwe — nowoczesny ruch czasopi$mienniczy i wydawniczy
dopiero sie rodzil, nie bylo ustalonych praw ani dla wydawcéw,
ani dla tworcow. Wszystko zalezalo od indywidualnych umiejet-
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nosci i inicjatyw ksiegarzy, wydawcow i tych, ktérzy -chcizli
drukowaé, ale takze przeciez od odbiorcy, ktérego nalezalo co-
piero uksztaltowaé na nowoczesnego czytelnika. Nalezalo zwigzaé
i umacniaé ten nieodzowny kontakt, by mogla zaistnie¢ profesja
literacka3. Na razie traktowano jg jako co najwyzej drugi zawod,
poszukujac glownego zrodla utrzymania gdzie indziej. W ten spo-
sOb i Zaleski stal sie nauczycielem domowym, najpierw u putko-
wnika Gérskiego w Leszczynku (od 1822 roku), a potem w domu
generala Szembeka w Plocku. Kontakty z Warszawa utrzymywat
przez caly czas przez korespondencje i czeste przyjazdy, uczest-
niczgc w toczgcych sie polemikach i dyskusjach, piszae i druku-
jac wilasne utwory, wymieniajgc lektury.

Krag znajomoSci poczawszy od Michala Grabowskiego, zna-
nego jeszcze z Humania, rozszerzal sie coraz bardziej. W dyspu-
tach o literaturze uczestniczyli wraz z Zaleskim Ludwik Zukow-
ski, Jozafat Ostrowski, Franciszek Grzymata, Wkrotce po przy-
byciu poznal tez Zaleski Brodzinskiego. Znaczniejsze wiadomosci
o kontaktach towarzyskich i przyjazniach, pozostale w korespon-
dencji, méwig o Malczewskim, Witwickim, Odyncu, Mochnackim.
Byt to wiec krag ludzi tworzacych w zyciu literackim Warszawy
opozycje wobec klasykéw panujgcych na literackim parnasie, krag,
ktory w trudnej walce z przeciwnym obozem usilowal ustalaé i
dyktowa¢ sgdy o literaturze.

W fali wie$ci niesionych z zachodu Europy docierata do War-
szawy my$l romantycznej krytyki organicznej, odrzucajgca meto-
dy badawcze poetyk Kklasycystycznych. Nie zawsze literatura
i mys$l krytyczna krajow zachodniej Europy byly poznawane
w wersji oryginalnej. Dokonujace sie poszerzenie kregéw zarow-
no tworcéw, jak odbiorcéw literatury o warstwy srednie spote-
czenstwa wigzalo sie z pewnymi tego konsekwencjami. Nie naj-
lepsza w tych kregach znajomosé jezykéw obceych sprawiala, iz
o mowosciach w literaturze i krytyce Zachodu dowiadywano sie
czesto niejako z drugiej reki (szczegélnie gdy chodzi o literature
angielskg) — z przekladéw, przerdbek, fragmentéw, a nawet tylko
posrednich relacji i opinii ustnych. Krag krytykéw niemieckich
eksponowal literature ludowg jako wyrazicielke ducha narodowe-
go i dla jej poznania przyjmowal metode intuicyjnego obejmowa-
nia calo$ci procesu tworczego, ktérego wynikiem jest dzielo lite-
rackie. Entuzjazm dla literatury ludowej zapoczatkowal szerokie
zainteresowanie przeszlo$cia narodowg spoteczenstw europejskich.
Herder, a za nim Humboldt i Grimm podkres$lali znaczenie naro-
dowego jezyka jako elementu istotnie skladajgcego sie na wyraz

3 Por. A. Kowalska, Mochnacki i Lelewel, wspéttworcy zycia umy-
stowego Warszawy i kraju 1825—1830, Warszawa 1971, s. 28 i nast.; J. K a-
mionkowa, Zycie literackie w Polsce w pierwszej polowie XIX wieku,
Warszawa 1970.
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narodowego ducha poezji. Herder akcentowal muzycznosé i §piew-
nos$¢ poezji ludowej, ktére to cechy, stanowiac cel utworu (nie
musi stanowi¢ go tres¢), wymykaly sie spod kontroli poetyki kla-
sycystycznej. Fryderyk Schiller, rozgraniczajac pierwotny $wiat
natury i wspolczesny $wiat kultury, przyznawal temu drugiemu
mozliwos¢ postepu, ale przez czerpanie idei doskonato$ci ze wzor-
coOw Swiata natury. Dopiero wlaczenie idei zaczerpnietej z pierw-
szego dawalo drugiemu mozliwosé cigglego zblizania sie do idea-
hu. Fryderyk i Wilhelm Schleglowie sformulowali teze o histo-
rycznym i organicznym {raktowaniu procesu rozwoju kultury
uznajgc przeszlos¢ historyczng za zrodlo marodzin i wartosci
sztuki.

W kregu angielskim pierwszenstwo zdobywala problematyka
tworey, geniuszu, indywidualnosci nie uznajgcej regul jakiejkol-
wiek zewnetrznej i zamknietej poetyki (E. Young. S.T. Coleridge).
Natomiast pani de Staél, wnoszgca swymi dzielami wiele fer-
mentu do rodzgcego sie romantycznego ruchu we Francji, ujmo-
wala twoérczos¢ w ramach ,estetyki otwartej”, w ktoérej nowo-
czesna literatura jest uzalezniona i powiazana z' przeobrazeniami
spoteczenstwa. Wylania sie ona jako rezultat wielkiej rewolucji
francuskiej, a nowe wartosci i natchnienia odnajduje bezpoSred-
nio we wrazliwo$ci, wzruszeniach i sercu wspdlczesnego czlo-
wiekat,

Szezegolnie znana byla w Polsce i w Warszawie rozprawa Ma-
dame de Staél De l’Allemagne, ktérg od 1815 roku drukowaty
we fragmentach polskie czasopisma5 Ksigzka ta popularyzowata
nowg literature niemiecky i praktykowany przez nig postulat na-
rodowosci, Ow postulat odrebno$ci kultury narodowej, czy sze-
rzej — plemiennej, ugruntowany takze przez znane w Polsce pra-
ce i badania Herdera nad kulturg slowiahska, znajduje swoje od-
bicie w nasileniu teorii stowianofilskich na gruncie polskim, by
wspomnie¢ chociazby Wawrzynca Surowieckiego, Wincentego Ra-
kowieckiego czy Zoriana Dolege Chodakowskiego i jego gloéng roz-
prawe O Slowianszczyinie przed chrzescijanstwem. Takze hasla
literatury narodowej Brodzinskiego biorg poczatek w wyzej wska-
zanych zrédlach.

Postulat narodowosci w literaturze podyktowany przez zaloze-
nie odrebnosci charakterologicznej narodéw (lub grup narodéw)
nakazywat literaturze sieganie do tradycji wlasnej kultury, czer-

4 Por. S. Skwarczynska, Rzut oka na rozwdj teorii badan lite~
rackich od kierunkéw romantycznych do postpozytywistycznych, [w:] Teo-
ria badan literackich za granicq. Antologia, oprac. S. Skwarczynska, t. 1,
cz, I, Krakéw 1965; Ph. Van Tieghem, Gtéwne doktryny literackie we
Francji, przet. M. Wodzynska, E. Maszewska, Warszawa 1971.

5 Zob. M. Szyjkowski, Schiller w Polsce. Studium hzstor‘yczno-
-poréwnawcze, Krakéw 1915.
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panie ze zrodet folkloru i jego jezyka — zadawat wiec cios jedno-
litym wzorom i ,,dobremu smakowi” klasycyzmu, a jeszcze bar-
dziej kategorycznemu pseudoklasycyzmowi, ktérego puryzm w
koncepcjach poetyki byl duzo ostrzejszy od poetyk klasycystycz-
nych poprzedniego wieku®.

Zaleski zjawil sie w Warszawie, kiedy dojrzewal antagonizm
miedzy warszawskimi pseudcoklasykami a grupg mlodziezy lite-
rackiej negujacej normy klasycystyczne i tworzgcej dopiero pro-
gram pozytywny. Program milodych polskich romantykéw wspo-
magany byl echem romantycznej mysli europejskiej. Modelowa-
ny odpowiednio na gruncie polskim, byl wykladnikiem rewolu-
cyjnej ideologii szerokich kregéw spolecznych Europy. Wigczal
literature w sprawe wyzwolenia narodowego przede wszystkim,
ale takze w hasta wyzwolenia jednostki i uciskanych klas spo-
tecznych. Romantyzm zmieniat zasade pojmowania tradycji lite-
rackiej. Odrzucajgc prestiz wzoréw polecanych i wypelnianych
przez zwolennikéw klasycyzmu, preferowal oryginalnosé i ,in-
no$¢”, z tradycji za$ czerpal te motywy, ktore poetyka klasycy-
styczna odpychala jako, ,barbarzynskg réznorodnos¢” nie nalezg-
cg do wysokiej kultury ustalonych wartosci. ,,Aktywny stosunek
do dziedzictwa, cechujgcy romantykow, zakladal swobode wyboru
wartosci odpowiadajgcych sytuacji kulturowej wspoétczesnego czto-
wieka, a nawet milezgco sankcjonowal nie tylko ich $wiadomg
reaktywizacje, ale i wrecz sztuezne tworzenie”?,

Program ten nie zjawit si¢ od razu w stadium dojrzalym. Byl
wynikiem dlugotrwalej ewolucji, a lata dwudzieste XIX wieku sg
czasem ksztaltowania sie i dojrzewania jego rewolucyjnosci. Te
przeobrazenia rozwijaly sie zresztg réwnolegle z narastajgcymi
represjami politycznymi w stosunku do spoleczenstwa polskie-
go. Jednocze$nie program weczesnego romantyzmu czerpal z za-
lozen estetyki sentymentalnej, wykorzystujac ja do walki z poe-
tyka klasycystyczng. Wystgpienie w 1818 roku Kazimierza Bro-
dzinskiego z rozprawg O klasycznoéci i romantycznosci tudziez o
duchu poezji polskiej bylo zwiastunem odnowy zjednujacym mu
wowcezas sympatie u literackiej mlodziezy; znalazto takze zwolen-
nika w osobie przybylego dwa lata poédzniej Zaleskiego. Formu-
tujac przede wszystkim pewien wlasny program literatury naro-
dowej, Brodzinski byt sktonny jednoczeénie zaakceptowaé rodzacy
sie romantyzm jako niesprzeczny z jego programem, wiecej: za-
pragng! przeforsowaé wlasng idee literatury narodowej wlasnie w

6 O rygoryzmie polskiego pseudoklasycyzmu zob. A, Guzek, Z pro-
bleméw estetyki polskiego sentymentalizmu, ,Przeglad Humanistyczny”
1966, nr 1.

TM. Zmigrod zk a, Problemy romantycznego przetomu, {w:] Studia
romantyczne, red. M. Zmigrodzka, Wroctaw 1973, s. 53.
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romantycznym ksztalcie, ujmujac ten nowy prad w literaturze
z pozycji sentymentalnej, za Schillerem i opierajgc sie na rodzi-
mej tradycji sentymentalnej, najbardziej odpowiadajgcej jego
koncepceji Polski Sielskiej, Dawal Brodzinski w swojej rozprawie
probe zdefiniowania pojecia romantycznosci, kuszac sie o usta-
lenie zakresu, ktére ono obejmowalo, oddzielajgc tym samym jej
potencjonalnych i juz faktycznych sojusznikéw i wrogéw, gdy pi-
sal:

Wszystko, co z przeszloci niewinno$é, swobode, zapal zlotych, patriar-
chalnych, rycerskich wiekéw przypomina, gdzie zapal, nie rachuba w czy-
nach, prostota, nie sztuka w piekno$ci sie maluje, sprawia na nas roman-
tyczne wrazenie, ktérego cechg jest mily smutek, jak mgta, towarzyszka
jesieni, bo tylko uczucia wspomnien i tesknoty obudzaé moze. Piekno$ci
romantyczne sa wylaeznie dla serc tkliwych i dla umystu nature i ducha
wiekéw badajgcego. Kto nie $§ledzac ducha narodu, jego religii i nie chca-
cy sie postawié na jego ziemi, bedzie chcial sadzié o jego poezji wediug
gustu z wychowania przyjetego, wedlug sztuki poezji klasycznej, nie znaj-
dzie nigdy klucza do jej tajemnic, wszystkie pieknosci beda mu obce, pro-
stota plasko$cia, obrazy dzikie, por6wnania niesforne i my$li niezrozumia-
le. W czyim sercu obraz natury i prostoty nie obudza rozrzewnienia,
tesknot i wspomnien, mito$ci wszystkiego, kto nie chce si¢ postawi¢ w ser-
cu czlowieka kazdego wieku i stanu, aby z nim dzielil niewinno$é, teskno-
ty, smutek, wesele, dla tego obca jest romantycznos¢, wszystko zwaé be-
dzie albo dziecinnym, albo gustem zepsutym. Do klasyczno§ci potrzeba
mieé¢ wiecej udoskonalony gust, do romantyczno$ci wiecej udoskonalone
czucie. Pierwszy nabywamy wychowaniem, drugie zaszczepione jest w ser-
cu kazdegos.

»Przesztoé¢”, ,rycerskie wieki”, ,,duch narodu” i jego tajem-
nice ukierunkowywaty drogi poszukiwan i wskazywaty tematyke.

»Prostota”, ,serce”, ,uczucie”, podniesione tu do rangi wy-
znacznikéw nowej literatury narodowej, stawaly sie zarazem pro-
bierzem wartosci artystycznych utworu.

Kategoryczne przeciwstawienie przez Brodzinskiego klasycy-
stycznego ,,gustu” i romantycznego ,,czucia” wywodzi sie z jego
opozycji wobec o$wieceniowego smaku rozumianego jako katego-
ria teoretyczna. Funkcjonowala ona w poetykach ubieglego wieku
badZ jako oznaczenie ,,wytrenowanego rozumu” (w koncepcjach
skrajnie racjonalistycznych), badZz jako kategoria lgczgca uczucie
z rozumem (w koncepcjach umiarkowanych). Wreszcie zostala
wylaczona przez Karpinskiego sposréd glownych kategorii este-
tycznych jako twor cywilizacji i zmiennej mody na korzy$¢ nie-
zmiennego uczucia o wartosci ponadczasowej?.

Wypowiadajgc sie jako rzecznik estetyki sentymentalnej Bro-
dzinski podjal koncepcje ,,uczucia” Karpinskiego, czyniac jg gtow-

8 K. Brodzinski, O klasyczno$ci i romantyczno$ci tudziez o duchu
poezji polskiej, [w:] Walka romantykéw z klasykami, oprac. S. Kawyn,
‘Wroctaw 1960, s. 21—22, BN I 183.

9 Por. Guzek, op. cit.
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nym wyznacznikiem nowej poezji przeciw ,dobremu smakowi”,
kryjacemu normy pseudoklasycznych regul, i przeciw poezji temu
smakowi holdujgcej.

Estetyka polskiego sentymentalizmu, rozwijajaca sie w OSwie-
ceniu réwnolegle z klasycystyczna, nie burzyla podstaw racjonal-
nego nurtu, raczej go uzupelniala, przyjmujac w podobnej czesto
problematyce perspektywe spojrzenia indywidualnego, pomijang
przez kierunek klasycystyczny10,

Wynikaja stad sklonnosci polskiego sentymentalizmu do kom-
promisow i ugodowosci w jego wspdlistnieniu z klasycyzmem,
przy czym sytuacja w Polsce rdznila sie pod tym wzgledem w
sposob zasadniczy od sytuacji np. we Francji, gdzie tendencje sen-
tymentalne narastaly jako reakeja na Swiatopoglad i poetyke
XVII-wiecznego klasycyzmull,

Nurt sentymentalny nie posiadal sprecyzowanego pelnego sy-
stemu poetyckiego, usitlowal natomiast wytyczyc najogdlniej kie-
runki dzialalnoSci poetyckiej. W ten spos6éb nie narzucajgc ogra-
niczen do pewnych tylko gatunkdéw literackich lub tez pewnej
sfery problematyki, ujmowatl $wiat z perspektywy indywidualne-
go, odczuwajgcego czlowieka. Stawiajge w centrum swoich zain-
teresowan pojedynczego czlowieka z jego osobistymi sprawami,
uczuciami i osobistym stosunkiem do $wiata sentymentalizm prze-
ciwstawial go dotychczasowemu klasycystycznemu wzorcowi czlo-
wieka spolecznego. ,,.Dla sentymentalizmu dominujgca stawala
sie perspektywa czlowieka jednostkowego, wypreparowanego jak-
by z Zycia zbiorowego i plyngcych stad powinno$ci, ale jedno-
cze$nie potraktowanego jedynie jako nosiciela powszechnych, ty-
powych cech, w jakie zostal wyposazony przez nature’!2, Wypo-
sazenie bohatera w cechy typowe i powszechne w polgczeniu z
zasadg czulego i emocjonalnego stosunku czlowieka do $wiata
przyrody i do innego czlowieka, a takze z zasadg programowej
prostoty odrzucajgcej klasycystyczng dekoratywno$¢ i ornamen-
tacyjno$é stylu — spowodowaly bardzo szybka konwencjonaliza-
cje tego nowego modelu bohatera. W koncu XVIII { na poczatku
XIX wieku znamienny jest wzrost tendencji sentymentalnych w
literaturze z rownocze$nie postepujgcg ich konwencjonalizacjg. W
ten spos6b nurt sentymentalny w literaturze zaczynal dominowac,
wypierajac skutecznie orientacje klasycystyczne, szturmujgc cza-
sopisma i zdobywajgc coraz szersze kregi czytelnikow?!s. Nie bez

1 Por. T. Kostkiewiczowa, Sentymentalizm w literaturze pol-
skiego OS$wiecenia. Zarys problematyki, {w:] Problemy literatury polskiej
okresu O$wiecenia, red. Z. Golinski, Wroctaw 1973.

1t Tbidem.

12 Tbidem, s. 254.
13 O zywoSci tendencji sentymentalnych w poczatkach XIX w. méwi

praca Z. Skwarczynskiego W szkole sentymentalizmu. ,,Tygodnik
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znaczenia jest fakt, ze pisarze nurtu sentymentalnego doby Oswie-
cenia, czy pozniejsi z XIX wieku, nie nalezeli do literackiego par-
nasu, ,,zastrzezonego’’ dla zwolennikéw klasycyzmu. Sentymenta-
lizm mial zresztg dwojakie zrodia:

- pragnienie powrotu do natury rodzgce sie wsréd dworskiej
spolecznosci osiemnastowiecznej wynikato ze zmeczenia pozycja
i obowigzkami, ktérymi obarczalo zycie dworskie. Byl to prze-
jaw rezygnacji z pewnych wartoSci na rzecz warto$ci innych,
bliskich postawie sentymentalnej zabawy w wiejskg arkadie;

— z drugiej strony nurt sentymentalny czerpal z teorii Rous-
seau, mial oblicze bardziej plebejskie, z aspektem buntu przeciw
stosunkom spotecznym i dynamizmem bliskim tworczosci Jakuba
Jasinskiego.

Dziewietnastowieczni sentymentaliSci wywodzili sie z kregow
$redniej warstwy spoteczenstwa, Wyrazali potrzeby i estetyczne
zamilowania wychodzgce naprzeciw gustom kregéw, z ktorych
sami sie wywodzili, a ktore coraz wiecej zaczynaly znaczy¢ na
mapie zycia literackiego. Atakowaly poo$wieceniowa wasks elite
kulturalng, uzurpujgc sobie prawo do sadéw i rozstrzygnie¢ w -
dziedzinie literatury. Spelnial wiec sentymentalizm funkcje nurtu
rewolucjonizujgcego sposoby przedstawien bohatera, wprowadzajgc
bohatera jednostkowego, ktorego relacja jako podmiotu liryczne-
go ujmowata $wiat i miedzyludzkie kontakty w kategoriach uczu-
cia i subiektywnego doznania. W ten sposéb syntymentalizm do-
cieral do odbiorcy pragnacego nie tyle znajdowaé w literaturze
realizacje arbitralnych regul, ile widzie¢ w niej samego siebie
woweczas, kiedy mogt sie utozsami¢ z bohaterem, ktorego odczu-
wanie $wiata bylo mu bardziej bliskie niz to, co przewidywaly
pseudoklasycystyczne normy. Sentymentalizm przewartosciowa-
niem bohatera torowal droge indywidualizmowi romantycznemu
i romantycznej fali wrazliwosci uczuciowej w percepcji $wiata.
Z drugiej za$ strony popad! w sztampowosé form i tresci wcigz
powielanych, w stereotypowosé epitetow, wyrazajacych zawezo-
ny, tez wcigz powtarzany krag odczuwania. Tak przyjmowany
przez szerokie kregi publiczno$ci czytelniczej poczatku XIX wie-
ku, z calym asortymentem zbanalizowanych $rodkéw, wyrazajg-
cych skonwencjonalizowane reakcje i postawy ,,czulych” bohate-
réw, stal sie sentymentalizm modg literacka, szybko ugruntowang
w $wiadomosci warstw czytelniczych. (Wlasnie z powodu szyb-

Wileriski” z 1804 r., L.6dz 1958, i zawarte w niej materialy. Przedstawione
tam teksty z ,,Tygodnika Wilenskiego” oraz ich analiza i wnioski autora
$wiadezg o zaggszezeniu tendencji sentymentalnych w tym literackim cza-
sopi§émie, ,jakkolwiek sg tu one jeszcze w zmieszaniu z klasycystycznymi
pozostalo§ciami literatury”. Ideologiczna rola tendeneji sentyrhentalnych
czyni to czasopismo wg Skwarczynskiego ,,ogniwem w ewolucji literackiej
od klasycyzmu do romantyzmu” (s. 31).
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kiej konwencjonalizacji form literatury sentymentalnej stowo
»sentymentalizm” nabralo znaczenia pejoratywnego i w takim
sensie funkcjonowalo dlugo w historii literatury, pomniejszajac
istotne osiggniecia pradu.)

Na takim etapie rozwojowym sentymentalizmu podjal jego
kontynuacje XKazimierz Brodzinski, poszerzajac zalozenia pradu
0 nowe wartosci zaczerpnigte z europejskiej romantycznej mysli
krytycznej.

Pora tu na okre§lenie pewnych wyboréw estetycznych, kro-
rych dokonal Zaleski dla rozpoczynanej przez siebie dzialalno$ci
poetyckiej. Opowiedzial sie po stronie Brodzinskiego, a bylo to
z jego strony nie tylko poparcie czyjego$ bliskiego stanowiska w
toku polemiki, ale przede wszystkim pozytywny model odpowied-
ni dla wlasnych koncepcji twoérczych. Programowa prostota pro-
ponowana przez Brodzinskiego odpowiadala formie ludowych
piesni ukrainskich, ktére od poczatku okazaly sie zrédlem tema-
tow i watkow dla Zaleskiego. Jednoczesnie za$ podjal te tematy-
ke na spos6b odpowiadajacy silnym woéwcezas tendencjom i mo-
dom sentymentalnym. Tendencje te zwigzane byly z awansem
kulturalnym nowych kregdéw spotecznych, co prowadzilo w efek-
cie do zmiany spotecznego gustu i do zapotrzebowania na pewien
nowy typ literatury, wlasnie tej ,czulej”, ,rzewnej’, ,lzawej”
bgdZ sensacyjno-melodramatycznej w fabulelt, Wybral tez Zaleski
bardzo popularng wlasnie w zwigzku z owymi zapotrzebowania-
mi spolecznymi forme dumy, pozostajacag w znacznej mierze w
ramach poetyki sentymentalnej!’. Forma ta odpowiadala gustom
spotecznym, byla proweniencji ludowej — zrédla tematéw ukra-
iAskich Zaleskiego — i wreszcie ulatwiala wlasnie dzieki tej pro-
weniencji realizacje postulatéw Brodzinskiego — prostoty i ,,czu-
tego serca”. Siegajac do dumy, formy gatunkowej nie posiada-
jacej rygorystycznych wyr6znikéw formalnych, wychodzit Zale-
ski naprzeciw romantycznym dgzeniom do nierespektowania kla-
sycystycznych norm gatunkowych i jednoczesnie przejmowal
tendencje sentymentalnej mody, a wraz z nig konwencjonalng
rzewno$§¢é manifestujgca sie retorycznymi wykrzyknikami i gamg
czulych epitetéow:

Stodka ach! stodka nadziejo!

Jakze znikneta§ mi marnie;

W zyciu mym widze meczarnie,
Oczy me tylko 1zy lejs.

Na ten prég dnieprowy
Ach! plynacie lez zdroje,

14 Bgllada polska, oprac. Cz. Zgorzelski przy wspé6ludziale I. Opackie-
go, Wroctaw 1962, BN I 177; Kamionkowa, op. cit.
15 Por. Cz. Zgorzelski, Duma poprzedniczka ballady, Torun 1949.
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Wy gluche dabrowy!
Dzielcie zalo§é moje.
(Ludmita. Dumka z pie$ni ukrainskiej, I 166)t6

Stosowal tez poeta rytmike dajacg zblizenie do melodyki lu-
dowych piesni’?, uzywal charakterystycznych dla tej pie$ni para-
lelizméw —

Bo kwiat, nie w czas gdy rozkwita,
Rychlo uschnie na krzewinie;
My$l, gdy mlodo nie rozkwita,
Juz sie nigdy nie rozwinie.
(Duma z pie$ni ludu ukrainskiego, I 182)

a przy tym korzystal z form skonwencjonalizowanych przez sen-
tymentalizm, wnoszac w nie ,niekonwencjonalng” tres¢, wywo-
dzgcg sie z kresowego obszaru tematycznego. W ten sposob
Ukraina jako temat wspétbrzmiala z programem wczesnego ro-
mantyzmu, ale stosowanie tego tematu w ramach pewnej kon-
wencji i stylistyki czesto nie wykraczalo u Zaleskiego ponad to,
co juz bylo znormatywizowane przez sentymentalng praktyke
literacks.

Przedstawiana przez Zaleskiego przeszlo§¢ miala znamienng
dla poetéow sentymentalnych perspektywe osobista. Byla przybli-
zana emocjonalnym do niej stosunkiem poety-narratora. W ra-
mach sentymentalnej opozycji natury i kultury przeszlos¢, row-
nowazona z naturg, stawala sie warto$cig juz przez sam sposbb
odwolywania sie do niej.

Ukrainska nuto dzika,
W czarnoksieskim ducha rzucie,

W orle skrzydet wciel wietrzyka,
Ja mu zwierze me uczucie.

.Le(:. na'pus'ty i)rzég dhieﬁrovlzy, '
W bér Nieczaja ciemny, gluchy,

Na limany, na ostrowy,
Gdzie mych dziadéw kraza duchy!

Niech pustyni echo gloéne
W uroczystej stepu ciszy
Porodzinne, pomilo$ne
Wychowancéw dumy styszy.
(ibidem, I 182, 184)

Juz wezesne dumy wprowadzajg w przeszto§¢ Ukrainy, w jej

18 Cytaty z utworé6w Zaleskiego podaje wg wydania: J. B. Zaleski,
Pisma. Wydanie zbiorowe przejrzane przez autora, t. 1—4, Lwéw 1877.
Cyfra rzymska oznacza numer tomu, liczby arabskie — stronice.

17 Niektére utwory Zaleskiego przedrukowywane byly w XIX-wiecz-
nych §piewnikach, np. Triolety — pierwodruk w ,Jutrzence” (1824), prze-
drukowane zostaly z nutami M. Madejskiego w ,,Ruchu Muzycznym” 1857,
nr 22, a takZe wydane jako Pie$ni. Stowa B. Zaleskiego, nr 2, Lwéw 1862.
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historie badZ legende, zawsze podniosla, szlachetna, o walecznych
rycerzach, hetmanach i ich mestwie, Ale ani w pierwszych, ani
w pé6zniejszych dumach w podejmowanej tematyce walk i styn-
nych bitew na Ukrainie nie ma scen odpowiadajgcych tym z
Zamku kaniowskiego Goszczynskiego. Nie ma obrazéw okrucien-
stwa i mordu, ktére dajg zupelnie odmienng wizje Ukrainy:
Dumka hetmana Kosinskiego (1823) w rytmie i nastroju wnosi
pogode, radosng aprobate losu rycerza — stugi kréla i ojezyzny:
I ot stoi tam u drzewa
Moja mioda czarnobrewa,
Piekne oczy

¥zami mroczy,
Zalamuje dion.

Oczu-z pieknych zal sie Boze!
Co placz marny dzi§ pomoze?
Kiedy wola
Sejmu, Kroéla
Kaze w pole nam.

.Nie.pla'cz, hie .blu.ir’x, r-nojé dx-'oga'!
Wréce zdrowy — w lasce Boga
Przez las dotem
Z psem, sokolem,
Wré6ce w ranny czas.
(I 128—129)

W Trzecim szturmie do Stawiszcz groza .$mierci pomniejszona
jest, wrecz unicestwiona przez apoteoze $mierci bohaterskiej. W
Czajkach (1830), poetyckiej reminiscencji stynnej wyprawy Ko-
zakéw na Synope w 1614 roku, wybral Zaleski z calej wyprawy
moment powrotu, a wiec tylko moment triumfu i radosci ze zwy-
ciestwa. W jednym tylko utworze (Janusz Bieniqwski, 1823) opis
bitwy i pola bitewnego przywoluje nastréj zalobnej grozy.

Graja gdzie§ grzmoty w gérach odleglych,
Jednak stronami blask jeszcze $wieci,

Placze natura marnie poleglych,
Placze walczacych ze $miercig dzieci.

Co za rozliczne cierpien obrazy,

Ten drzgca rekg rwie pocisk z tona;

Ten ziemig koi bole$ne razy,

Ach! czyz bél tylko ziemia pokona!
(Janusz Bieniawski. Fragment 2z rycerskiego
rapsodu, I 148—149)

Ale i tu czyny ludzkie, zaprzeczajgce tadowi natury, odzysku-
ja range pozytywng przez zawartg w koncowej strofie gloryfika-
cje Smierci walecznej; to niweluje miniong groze, a nuta dydak-
tyzmu wydaje sie by¢ naczelng:

. Wszystko minelo — lecz stojg mogity,
Skon meznych w dumach nie przestaje styngé,
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Za wdziecznoé§é¢ ziomkow i za hymn tak mily,
Kt6zby z nas, bracia, wahat sie dzi$§ zgingé?
(ibidem, 1 156)

Sentymentalna, ,,czula” postawa narzucala zawezenie tonacji
emocjonalnej w utworach, lagodzac lub eliminujgc elementy
okrucienstwa. Idealizacja ta wynikala takze z sytuacji polityczne]j
kraju, ktéra rzutowala na poezje obroncéw ,narodowych pamig-
tek” i wszystkiego, co w przeszlo$ci narodu bylo $wiadectwem
jego kultury, barwno$ci i zywotnosci. Idgc za mys$la Brodzinskie-
go o tworzeniu literatury opartej na wlasnych wzorach, realizo-
wal Zaleski réwniez jego nakaz o odtwarzaniu rzeczywistosci
idealnej. Sentymentalne dazenie do zharmonizowania czlowieka
z naturg dozwalalo na sytuowanie bohatera mozliwie najblizej
natury, utozsamianej niejednokrotnie z przeszloScig historyczng
narodu, i na idealizowanie tej ostatniej; nie dozwalalo natomiast
na wprowadzanie motywow zla i okrucienstwa, nawet jesli sta-
nowily one historyczng prawde o przeszlo$ci. To sentymentalne
ujecie tematéw razilo Goszezynskiego, przyjaciela i réwieSnika
Zaleskiego, Twérca Zamku kaniowskiego, nazywajac Kozakéw
Zaleskiego nazbyt salonowymi, dostrzegal! maniere deformujaca
i zubozajgcg ukrainskg rzeczywistose.

Opozycja natury i kultury oraz idealizacja pierwszej jako sta-
nu, w ktérym jedynie moze by¢ osiggalny ideal ludzkiego szcze-
Scia, zlozyly sie na odwolywania sie poetow sentymentalnych do
toposu arkadyjskiego. Mozna i u Zaleskiego znalezé swoista reali-
zacje mitu arkadyjskiego, pokrewng wspolczesnym koncepcjom
przewartosciowujgcym ten od dawna podejmowany motyw sto-
sownie do nowych, XIX-wiecznych uje¢ kontaktéw cztowieka
i natury!s.

W programie literatury narodowej Brodzinskiego mieScila sie
jego teoria mitu stowianskiej Arkadii, stowianskiej wspéirodziny
rolniczych siewcéw i oraczy, narodu o cechach lagodnych, zjedno-
czonego z naturg i jej rytmem przez prace na roli. Obraz ten ja-

18 Kolejne przewarto$ciowania motywu arkadyjskiego w literaturze
polskiej przed romantyzmem §ledzi Cz. Hernas w pracy W kalinowym
lesie, t. 1: U Z2rédet folklorystyki polskiej, Warszawa 1965. Wediug Her-
nasa najwcze$niejsza lokalizacja mitu arkadyjskiego w rzeczywisto$ci kon-
kretnej i bliskiej, tj. rodzimej wsi -— nastapila w renesansie, eliminujac
z tla jej wlasciwych mieszkancoéw, chlopéw, aby mobéc zamaskowaé praw-
dziwy obraz i mechanizmy spoleczne tej zgola niearkadyjskiej rzeczywi-
sto§ci. PdZniejsze, o§wieceniowe ,marzenie o zyciu wewnatrz prymityw-
nego, chiopskiego spoleczenstwa przyjeto ksztalt zabawy” (s. 57). Byla to
zabawa na tle arkadyjskiej natury, ale na zewnatrz ,grupy prostakéw”,
wladciwych tej natury mieszkancéw. Po6zZnoo§wieceniowa krytyka mitu
arkadyjskiego przeciwstawila mu burleske, typ réwnie nierealistyczny, co
sie stalo przyczyna zanegowania folkloru.
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wil sie w perspektywie glebszej poprzez nadawanie pracy sensu
uswiecajgcego odrodzenie narodul®,
Kraina szcze§liwo$ci Zaleskiego przeniesiona zostala w wielka

i patetyczng przeszlo$¢. Jego Arkadia jest utopijng kraing prze-
ciwstawng rzeczywistosci, w ktorej jednostka czuje si¢ wyobco-
wana. Sentymentalnie ujmowany narrator Zaleskiego odwoluje
sie do przeszioéci i do naturalnej harmonii $wiata przyrody. Trzy
utwory Zaleskiego, stanowigce trzon jego programu poetyckiego
w latach przedpowstaniowych (Spiew poety — 1823, Duma z pie-
$ni ludu ukrainskiego — 1826, Epilog do Rusalek — 1829), sg
ilustracja toposu arkadyjskiego zawartego w jego poezji. Zazna-
czajg one znamienne przesuniecia w ustawieniu narratora, ktéry
odpowiednio wpisany w kontekst §wiata natury, wplywa na zmia-
ne ujmowania samego toposu. W Spiewie poety brzmi zachwyt i
rado$¢ z wewnetrznego stanu odczuwania, z utozsamienia pod-
miotu lirycznego z naturg poprzez stan duszy —

Lece — gonie wspomnien mare,

Z kwiatéw zycia wieniec plote;

Piekno$é, milo$é, czucie, wiare

Na ogniwa spajam zlote.

Swiat odbija moja dusza,
Jak zielony brzeg krynica;
Wszystko piekne tkliwie wzrusza,
Wszystko tkliwe jg zachwyca.

(I 177—118)

W Dumie z pie$ni ludu ukrainskiego zjawia sie melancholia
i smutek nieobecne w wierszu poprzednim. Jest to elegijne przy-
pomnienie ,utraconego raju”, szukanie pociechy w przyblizaniu
obrazéw minionej przeszlosci wilasnego dziecinstwa.

Koncepcja dziecinstwa jako Arkadii ma pewne elementy
wspblne z Schillerowskim przeciwstawieniem minionego $wiata
natury jako ideatu wspétczesnemu $wiatu cywilizacji jako realnej
rzeczywistoSci. Wedlug Schillera powrét do idealnej przeszlosci
jest niemozliwy, ale poeta wspdlczesny, czyli sentymentalny, w
odroznieniu og poety starozytnego, czyli naiwnego, jest w posia-
daniu idei natury (zamiast rzeczywistoSci natury), ktéra realizuje
w poezji, zblizajgc sie w ten sposéb do stanu szczescia??, U Zale-
skiego ,,zlota przeszlo$é” staje sie jedyng mozliwg Arkadig. Poe-
zja przeszlo§é te przybliza i unifikuje ze stanem duchowym poe-
ty, bedac deklaracjg radosci w sensie zblizonym do Schillerow-
skiego rozumienia idylli, badz wyraza sie w aspekcie tesknoty za

19 Por. Witkowska, op. cit.,, (rozdzial o K. Brodzinskim).

2 F Schiller, O poezji naiwnej i sentymentalnej, przet I. Kron-
ska, [w:] Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka i inne rozprawy,
Warszawa 1972,
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utracong szczesliwoscig w znaczeniu podobnym do Schillerowskiej
elegii?!, Sg to zbieznos$ci niepelne. Stanowisko Schillera prowadzi
bowiem do akceptacji i wyzyskania kultury jako swoistego ro-
dzaju mozliwo$ci pozytywnej w cigglym dazeniu czlowieka do
osiggniecia szcze$cia. U Zaleskiego za$ silniejszy jest moment
eksponowania przesztoSci idealnej jako sytuacji kontrastowej w
stosunku do aktualnej rzeczywistosci. Epilog Rusalek jest prze-
Sledzeniem etapéw nieodwracalnego mijania stanu szczesliwoS$ci.

Swieé sie, §wieé, wieku miody,
Snie na kwiatach, $nie mé6j zloty,
Ideale wiary, cnoty

I mito$ci, i swobody!

Swieé sie, chwilo! gdy wcielona
Fantastycznych krain coéra,
Czarodziejka lekkopiéra,

Sama zbiegla w me ramiona.

W jak burzliwym, pelnym diwieku,
Wtedy §wiat brzmiat ideatu!

I promiennym tchem zapatu,
Wdziek rozwijal sie po wdzieku!

Bo zdradzieckoz, cud po cudzie,
W p6t wedré6wki mie odbiegly!
1 §wiat piekny, §wiat rozlegly,
W sennej rozwial sie utudzie.

Poetycka wizja ocalajgca pamigtki odeszlego swiata jest jedy-
ng mozliwoscig ,,powrotu” i odzyskania szczeScia:

Jednak caty szcze$cia watek
Sklada jaka$§ cudéw chwilka,
Jaki$§ obraz, uczué kilka,
Kilka z miodszych lat pamiagtek!
(I 106—107, 109—110)

Apoteoza utraconego raju dziecinstwa, przywracanego do cza-
su terazniejszosci dzieki poetyckim wizjom ,,czulego” poety, ma
sens podwojny. Jest powrotem utozsamianego z podmiotem li-
rycznym autora do jego wlasnego dziecinstwa, a zarazem jest to
poetycki powrét do czaséw dzieciectwa narodu — Ukrainy.

21 Wedlug Schillera u poety wspé6iczesnego ,,albo duch koncentruje sie
na sprzeczno$ci stanu rzeczywistego z ideatem, albo na jego zgodnosci, albo
wreszcie oscyluje miedzy jednym i drugim. W pierwszym przypadku za-
spokojenie daje mu sila walki wewnetrznej, energia ruchu, w drugim har-
monia zycia wewnetrznego, energia spokoju; w trzecim przypadku prze-
plata sie konflikt z harmonia, spok6j z ruchem. Ten trojaki stan odczu-
wania prowadzi do powstania trzech réznych rodzajéw poezji, dla ktérych
powszechnie uzywane nazwy satyry, idylli i elegii sg zupelnie odpowied-
nie, pod warunkiem ze pamieta sie jedynie o nastroju, w jaki nas wpra-
wiajg okreflone tymi nazwami utwory, abstrahuje za§ od $rodkéw, za
pomocg ktérych nastrdj taki wywoluja” (ibidem, s. 372, przypis).
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W czerwcu 1828 roku Zaleski zaoponowal Brodzinskiemu,
ktory okres$lit pie$ni stowianskie jako pelne lagodno$ci, spokojnej
i szlachetnej prostoty22.

Czuje takze meska pogode, prostote, spokojnos$é rolniczg i tysigczne
ujmujgce przymioty w owych kwitngcych, pelnych czucia i natury na-
tchnieniach lud6w slowianskich, odrebnych jak ich dzieje, obyczaje i zwy-
czaje, od innych europejskich. Mimo atoli uderzajgcej wspélnoSci wszyst-
kich miedzy soba, widoczne sg takze i réznigce niektdre cechy. Zaleig one
zapewne od réznego klimatu, miejscowo$ci, sposobu zycia mieszkancow
tudziez wielu moralnych i polityeznych okolicznosci. [...]

Wtlasciwe dumy ukrainskie [...] meskie, swobodne i zywe, peine obra-
z6w, czucdia i zapalu, znamionuja sie¢ précz tego spokojnym religijnym
poddaniem sie Opatrzno$ci. — Alez ustawne najazdy, wojny i rozmaitego
rodzaju kleski, jakimi dlugo byl nekany ten lud stepdw i pustyni, musiaty
usposobié jego imaginacja do nadzwyczajnoSci, zarazié wielu przesgdami
i naturalnie wypietnowaé w pie$niach, a nawet w nucie pewng przeraza-
jaca posepno$és,

Nie byla to jednak negacja propozyciji ,,sielskich” Brodzinskie-
go, raczej obrona prawdziwosci klimatu dum ukrainskich, obrona
kolorytu lokalnego i nastroju, czesto posepnego i powaznego, co
charakteryzowalo w samej rzeczy ludowe piesni Owczesnego
wschodniego pogranicza?4, Byla to opozycja o tyle istotna, ze nie
godzila sie z zawezeniem rysé6w charakterologicznych Slowian
i—co za tym idzie — odpowiadajgcej tym rysom poezji; o tyle
zas niepelna, ze w praktyce poetyckiej Zaleskiego nigdy nie stala
sie opozycjg silng. Oscylowala bowiem poezja Zaleskiego w Kkie-
runku harmonijnego uladzenia kontaktéw czlowieka i natury, w
kierunku idealizacji bohatera, nie podejmujgc z kolorytu lokal-
nego Ukrainy elementow, ktére od tamtej wizji zanadto sie odda-
laly. Przyczyna tego $wiadomego lagodzenia kryje sie¢ w senty-
mentalnym ukierunkowaniu postawy twoérczej Zaleskiego. Zacig-
zyla na nim polska tradycja literacka, ktéra kazala mu odrzuca¢
elementy niezgodne z zaloZeniami sentymentalnej estetyki. W
efekcie, cho¢ tematyka jego utworéw pozostawala ukrainska, mu-
siala by¢ poddana koniecznym cieciom i zawezeniom Zaleskiego-
~stylisty.

Przedpowstaniowg twdérczo$¢ poetyckg Zaleskiego znamionuje
charakterystyczne dla czasé6w przelomu wchlanianie cech pradéw
Scierajgcych sie z sobg. Sam fakt wystgpienia przeciw Brodzin-
skiemu byl probg przekroczenia jego postulatéw sentymental-
nych, a stalo sie to na plaszczyznie wartoSciowania folkloru i
sposobu wilgczania go w zesp6t wartosSci literatury narodowej.
Brodzinski, Reklewski podejmowali z folkloru tradycje ,,sielskich’

2 K, Brodzinski, List do Redaktora ,Dziennika Warszawskiego”,
cyt. za: Tretiak, op. cit., . 1, s. 318.

28 J, B. Zaleski — odpowiedZ Brodzinskiemu w ,Dzienniku War-
szawskim”, czerwiec 1828, cyt. za: Tretiak, op. cit, s. 320—321.

2 Por. Hernas, op. cit.
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krakowiakéw, ale — jak uzasadnia Hernas — ,,$rodkj poetyckie
przyspiewki byly za ubogie dla tych tresci, jakie widzieli w pie-
$ni ludowej poeci XIX wieku”, Odrzucali wiec typ dosadnych,
czasem wulgarnych krakowiakow, a siegali do kozackiej dumy,
folkloru ukrainskiego, modnego w Swiadomosci spotecznej juz od
przetomu XVI i XVII wieku. ,,Byla to moda spoteczna, nie tylko
literacka, przeniosta ona tradycje uroku egzotyki stepowej, kozac-
kiej piesni, kresowej stanicy w czasy romantykow”2. Wedlug
Hernasa gust kresowy, powazna liryka dum i ballad, dotad dru-
gorzedna, staly sie podstawg romantycznego czerpania ze zrodet
folkloru. Z wystapienia Zaleskiego zdaje sie wynikaé¢ odczucie
tego romantycznego juz wartosciowania kultury. Sieganie do mo-~
tywow folklarystyczaych stanowi u Zaleskiego punkt, w ktéorym
sentymentalna konwencjonalna prostota i czuloS¢ stykaja sie z
romantycznymi wymogami odbioru $wiata przez jego odczucie i
zrozumienie. Zgodnosé Zaleskiego z romantycznymi ideamj prze-
miany literatury wyplywa z faktu, ze realizowal postulat poezji
»czulej” opartej na wzorcach rodzimej poezji ludowej. Krytyka
warszawska widziala w nim od poczgtku sojusznika romantyzmu,
poréwnywata z Mickiewiczem i... oczekiwala dalszych, pelniej-
szych realizacji zgodnych z romantyczng recepty odnowy litera-
tury. Franciszek Salezy Dmochowski pisat w 1825 roku:

Taz samg drogg co i Mickiewicz poszedl J.B. Zaleski i migdzy ludem
ukrainskim w swojej rodzinnej ziemi szuka materiatéw do poezyj swoich.
Lubo dotad kilka dopiero préb swego talentu oglosit w pismach publicz-
nych, jednakze z nich mozna powziaé nadziejg, ze poezja narodowa znaj-
dzie w nim znakomitg podpore. Rapsod rycerski umieszczony w ,,Pamiet-
niku Warszawskim”, ballada Lubor, Wzgdrek pozegnania, do ktdérego po-
wzigl autor my§l z pie$ni gminnej, zalecajg sie i $mialoScia wyobrazni, i
wdziekiem wystowienia. Litwa, Ukraina, Podole i Wolyn uwazane pod
wzgledem poetycznym daleko obfitsze obiecuja zniwo dla literatury naszej
nizeli okolice Wielkiej i Matej Polski2®.

Odstepstwo Zaleskiego od programu romantycznego uwydat-
nito sie tuz przed, jak réwniez w czasie powstania listopadowego,
gdy poezje miodych romantykéw zaczeto angazowat w walke.
Od czasu ukazania sie Konrada Wallenroda stowo poetyckie stalo
sie orezem. W czasie powstania pojawily sie w prasie (,Nowa
Polska”) artykuly akcentujace wplyw poezji na wybuch powsta-
nia. Pisano, iz Mickiewicz w Wallenrodzie ,zapowiedzial ujarz-
mionym ziomkom, ze lud nieszcze$liwy oprocz piesni i pamiatek
ma jeszcze miecz Archaniola”.

25 Jbidem, s. 212—213.

% F, S. Dmochowski, Uwagi nad terainiejszym stanem, duchem
i daznosciq poezji polskiej, ,Biblioteka Polska” 1825, t. I, cyt. za: W. Bil-
lip, Mickiewicz w oczach wspébtczesnych. Dzieje recepcji na ziemiach pol-
skich w latach 1818—1830. Amntologia, Wroctaw 1962, s. 61—62.
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Posypaly sie ataki na Brodzinskiego za sielsko$¢ i lagodnosé,
ktére przeznaczal dla narodu. Zaleski za$... przygotowywal do
druku Rusalki, stoneczny i fantazyjny tekst, w zgrabnych zresztg
strofach opowiedziang historie, majaca byé¢ przypomnieniem ,z
mlodszych lat pamigtek”. W tym miejscu zatrzymywal sie jego
ideal poezji narodowej. Pamiatki przeszloéci byly jedynym echem,
jakie zanotowala jego ,,stowicza muza” w czasie narastajgcej re-
wolucyjnosci romantycznego nurtu literatury. Potwierdzeniem
odstepstwa jest nastepny druk Zaleskiego (1830) w noworoczniku
,.Melitele” — pie¢ utworow poetyckich (Czajki, Trzeci szturm do
Stawiszcz, Spiewajace jezioro, Pielgrzym w obcym kraju, Pora-
nek starego mysliwca), z ktorych zaden nie nawigzywat do aktu-
alnej rzeczywisto$ci historycznej; zaden z nich nie przekroczyt
martwego punktu, w ktorym zatrzymat sie Zaleski w czasie, gdv
urzeczywistnial sie nowy wyréznik polskiego romantyzmu — jego
zaangazowana rewolucyjnos¢. Ale krytyka dlugo nie dostrzegala
odstepstwa Zaleskiego. Uksztaltowana o nim stawa poety naro-
dowego, pochlebnie ocenianego przez Mickiewicza, sprawila, iz
nie szukajac glebszych uzasadnienn wigczono go do kregu poetow
zamieniajgcych ,,narodowe pamigtki” na ,miecz Archaniota”.

Artykul w ,Nowej Polsce” z 5 stycznia 1831 przeciwstawiatl
Brodzinskiemu i Malczewskiemu grupe poetéw walczgcych, w
ktérej znalazlo sie miejsce i dla Zaleskiego:

Nie tak czuli, nie tak pojmowali swéj wiek, swoje powolanie Zaleski,
Goszezynski 1 kr6l dzisiejszej literatury naszej — Adam Mickiewicz: pisali
poezje nie dla samej poezji, ale i dla ojczyzny. Przestali tesknié, utwory
ich ozywiajg wielkie namietno$ci, najokropniejsze wstrzaénienia, nad ich
umysiem krgzy nieprzerwanie mara o zemste wolajacej Polski i widmo
naszej rewolucji??,

Zaleskj nalezal do grupy redaktoréw ,Kuriera Polskiego”, a
potem do nowo zaltozonej ,Nowej Polski”; wybrany postem na
sejm jako przedstawiciel wschodnich powiatéw, forsowal sprawe
uwtlaszczenia chlopéw, bral udzial w powstaniu w bitwach pod
Dobrem, Sochaczewem, Grochowem, otrzymat krzyz Virtuti Mili-
tari — ale jego muza zamilkla nie wydawszy ani jednego rewo-
lucyjnego utworu. Dopiero w sierpniu 1831 roku gorzkie reflek-
sje zawarte w jednym z artykulow w ,.Nowej Polsce” obarczaja
Zaleskiego zarzutem milczenia:

Bohdan Zaleski, ktérego natchnione dumy z takim zapalem porywata
mlioda Polska, w chwili, kiedy sie po nim najwiecej mozna bylo spodzie-
waé, odrzucit lutnie Bojana®s,

27 Literatura polska w $wietle ,Jutrzenki Swobody”, ,Nowa Polska”
1831, nr 1, [przedr. w:] Walka romantykéw z klasykami, s. 393.

28 Nowa Polska” 1831, nr 228, cyt. za: Tretiak, op. cit.,, t. 1, s. 468,
przypis.
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Posta¢ Bojana zaczerpnieta ze Stowa o putku Igora przeszia
do tradycji literackiej jako symbol dawnego rycerza, takze daw-
nego poety $piewajacego dzieje narodu (te drugg funkcje podej-
mowali poeci w poczatkach XIX wieku). Wyzyskiwana tez byla
w oOwczesnej S$wiadomosci spotecznej w zwigzku z procesem
uwznio$lania i patetyzacji roli poety, widocznym juz w nurcie
sentymentalnym, a przejetym przez romantykéw. Bral na siebie
te funkcje i Zaleski, majgc wczesSniejszy wzorzec poety kreujgce-
go sie na wieszcza w Woroniczu (Bojan wystepuje tez u Brodzin-
skiego). Zaleski, dazacy do utrzymania w swych utworach styli-
styki dawnych piesni i dum ukrainskich, czul sie nastepcg legen-
darnego Bojana i wedlug tego ludowego wzorca chcial realizowaé¢
program poezji narodowei:

Pobojansks gesl nastroje
I w powaznej, meskiej dumie
Stawne ojcéw wznowie boje.
(Duma z pieé$ni ludu ukrainiskiego, I 185)

Posta¢ Bojana jest w poezji Zaleskiego symbolem narodowe-
go barda, ktoérego podniosta role chcial wypelniaé¢. Obok tego zja-
wia sie w jego tworczoSci inny symbol okre$lajagcy charakter
poetyckiego kredo. To symbol ptaka — skowronka czy stowika,
malego Spiewaka bozego, ktoérego zadaniem jest stawienie boskiej
pieknosci $wiata i natury. Wlasnie ten symbol wybiera Zaleski
w swoim programowym wierszu z lat dwudziestych:

I ja $piewam jak skowronek,
I ja lece pod niebiosa.

Brzmig $piewacy polni, le$ni,
Pier§ podnosi rzewno$é bloga:
Przyrodzenie wielbie w pie$ni,
W przyrodzeniu wielko$é Boga!
(Spiew poety, 1 177—179)

Taki model religijnego zachwytu dla $wiata i nie zmgconej
zadnym zlem naiwnej radoséci oddany w symbolu ptaszka — ma-
tego stuzki bozego, wielbigcego arkadyjskg rado§¢ zycia, jest za-
razem jeszcze jednym przejawem cigzenia Zaleskiego ku estetyce
sentymentalizmu. Doznania religijne laczg sie z apoteozg natury
i sa wyrazem blisko$ci Boga, dajgcego czlowiekowi poczucie naj-
wazniejszych, bo emocjonalnych, wiezi z niebem i przyrodg. Jest
to symbol dominujacy w przedpowstaniowej poezji Zaleskiego —
nie symbol orla, wyzyskiwany czestokro¢ przez romantykow, lecz
skowronka — malego sprzymierzerica pokojowej radosci. Wedle:
stuzgcych komponowaniu tego symbolu regul nastroit Zaleski swg
»pobojanska gesl” dla pie$ni narodowej.

Janina Kamionkowa, moéwige o romantycznej kontaminacji
réznych mitéw w tworzeniu wzorcéw osobowych romantycznego
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poety-bohatera, wskazuje na mity Tyrteusza, Prometeusza i Pa-
rakleta?®, Gdy mit Tyrteusza uosabial idee patriotyczne i narodo-
wowyzwolencze, a mit prometejski wszczepial pierwiastek boski
w czlowieka, czynigc go buntowniczym herosem zréwnujgcym sie
ze stworcg — to mit Parakleta byl niejako ,,biegunem opozycyj-
nym, ale zarazem komplementarnym wobec prometeizmu. [...]
Parakletyzm to wyrzeczenie sie buntu, to pokorne poddanie sie
wyrokom boskim, to umozliwiony dzieki prostocie serca dostep
do boskich tajemnic i odstanianie ich przed ludzmi, Prometeizm
— to przywoddztwo uzurpatorskie, parakletyzm — to postannic-
two boze, to rzad dusz sprawowany z woli Boga”3, We wczesnej
fazie romantyzmu parakletyzm uczestniczyl w kolejnych etapach
podnoszenia rangi poety az do momentu, gdy historia zazadala
zmiany modelu warto$ci w imie akceptacji rewolucyjnego burze-
nia. Wtedy parakletyzm wyrzekajacy sie buntu przestal wystar-
cza¢. Zaleski zas nie byl w stanie zasymilowaé pierwiastkow mi-
toéw pozostatych. Slawa poezji Zaleskiego odpowiadajacej, jak to
juz zostalo wspomniane, gustom spolecznym i sentymentalnej
modzie tego okresu ustalila sie do czasu wybuchu powstania li-
stopadowego. Na gruncie warszawskim byl Zaleski jednym z
pierwszych poetow — pochlebnie oceniany przez Mickiewicza i
wspominany parokrotnie w éwczesnej prasie stotecznej.

W badaniach nad literatura podkresla sie odrebnos¢ przedli-
stopadowego i popowstaniowego okresu romantyzmu. W literatu-
rze przedlistopadowej zbiegaly sie réznorodne propozycje okre-
slajace kierunek przemian, jakich dokonywal mlody romantyzm.
Centralne wsroéd tych przemian miejsce zajmuje sprawa przewar-
tosciowan wewnetrznych, jakie dokonywaly sie w czlowieku czasu
romantycznego przelomu. Analiza sonetéw Mickiewicza przepro-
wadzona przez Ireneusza Opackiego wiedzie do wnioskéw, iz u
podstaw owych przeobrazen bohatera lezy uwarunkowanie spo-
leczne, To spotecznosé prowokowala bohatera do reakeji formu-
jacych w efekcie jego charakter i jego nowy $wiatopoglad. W
mys$]l rozwazan Opackiego proces dojrzewania bohatera wstepnej
fazy romantyzmu ma pewien punkt wyjsciowy. Jest nim $wiato-
poglad , kultury zetknietej z drwigcg, hedonistyczng kulturg ra-
cjonalistycznego salonu. Efekt tego zetkniecia — to model boha-
tera byronowskiego. A punkt dojscia? Juz romantyczny i obcy
racjonalistycznemu salonowi S$wiatopoglad, ale nie Swiatopoglad
marzyciela sentymentalnego i utopisty, tylko $wiatopoglad oparty
na socjologicznym do$wiadczeniu. Rozpoczyna ten cykl bohater,
ktéry »nie dba« o érodowisko w imie obrony swoich ziudzen i

2 Kamionkowa, op. cit., rozdz. ,Rola poety w spoleczenstwie i
jego literacki wizerunek wlasny”.
30 Ibidem, s. 286—287.
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sentymentalnych marzen. Konczy — czlowiek, ktory nie dba o
Srodowisko, poniewaz dokladnie, dos$wiadczalnie zmierzyl jego
warto$sé. Rozpoczyna sentymentalista, ktorego odrzucit i wydrwit
rozbawiony salon. Konezy romantyk, ktéry z salonu drwi i od-
rzuca go’’3l,

Bohater Zaleskiego nie daje sie podporzadkowac analogicznym
przeobrazeniom. Pozostal gdzies w poczagtkowym ich stadium,
gdzie romantyk i sentymentalista stykali sie podejmujac ten sam
typ ,,cztowieka czulego” przeciwstawiony klasycystycznej kultu-
rze. Poezja Zaleskiego byla narzedziem w walce z klasycyzmem
i zarazem przygotowywala grunt dla romantycznych nowosci.
Urabiala spoteczng wrazliwosé (za pomocg sentymentalnych, juz
przyjetych i ustalonych $rodkéw wyrazu) dla przyjecia roman-
tycznej koncepcn literatury narodowo-ludowej, romantycznego
rozumienia i odczuwania natury. Ale i pod koniec lat dwudzie-
stych XIX w. nie zdolal przekroczy¢ Zaleski fazy sentymentalnej.
Pozostal ,;slowiczkiem bozym” wypelniajgc jedynie czes¢ postu-
latow romantycznych i wtedy wlasnie ujawnila sie ostrzej od-
mienno$¢ jego poetyckiego programu. Mickiewiczowski wiersz
Do B...Z mial by¢ dla Zaleskiego nakazem zmiany symbolu i po-
stawy:

Stowiczku moéj! a leé, a piej!

Na pozegnanie piej

Wylanym 1zom, spelnionym snom,
Skonczonej piosnce twej!

Stowiczku méj! twe pidra zzuj,
Sokole skrzydia wez,

I w ostrzu szpon, zoloto-stron
Dawidzki hymn tu nie§!s2

Tymczasem jednak konczyl sie pierwszy etap w dziejach pol-
skiego romantyzmu i zarazem pierwszy okres poetyckiej dziatal-
noSci Zaleskiego, a nakaz przybrania ,,sokolich skrzyde!l” nie zo-
stal spelniony w najodpowiedniejszej do tego chwili historycznej.

Bojan i stowiczek — to dwa symbole, ktére sg, jak sie wydaje,
proba dokonania wyboru dla wlasnej koncepcji poezji, sprawag
wewnetrznej dyskusji poety. To jakby poczatki wlasnego progra-
mu poetyckiego, dla ktérego wybuch powstania stat sie kompli-
kacjg hamujacsg, ale ktory przetrwa i w tworczosci po 1830 roku.
Przedpowstaniowa postawa twoércza autora Rusalek, a takze kom-
plikacja jej tkwigca w fakcie rewolucji oddzialajg na ksztalt pdz-
niejszej, emigracyjnej poezji Zaleskiego.

31 I,"Opacki, Cztowiek w sonetach przetomu. (O sometach Mickie-
wicza), [w:] Poezja romantycznych przeloméw. Szkice, Wroctaw 1972, s. 24.

2 A, Mickiewicz Do B...Z, [w:] Dziela, t. 1: Wiersze, Warszawa
1948, s. 290.
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