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JAN DETKO
WARSZAWSKIE UTWORY DYGASINSKIEGO

Eksplozja tematu warszawskiego w literaturze i malarstwie
polskim drugiej potowy XIX wieku do dzisiaj budzi zaintereso-
wanie badaczy. Wizerunek Warszawy utrwalony w wielu wybit-
nych utworach literackich i obrazach malarskich fascynuje swa
odmienno$cia, niepowtarzalno§cig i prowadzi ,$ladami Wokul-
skiego”! historykéw literatury, ktérzy wraz z historykami sztuki
starajg sie ukazaé¢ czasy ,,Warszawy Prusa i Gierymskiego”. To-
warzyszg im wytrwale historycy kultury, obyczajowosci? — i tak
powstajg interesujgce prace wskrzeszajgce Ow czas, kiedy War-
szawa przywalona kleskg powstania styczniowego budzila sie do
zycia, leczyla rany i stawala si¢ metropolia — wielkim mia-
stem, w ktérego obrebie dokonywaly sie procesy i przeobraze-
nia ukazujgce oblicze wspodlczesnoséci: groznej i ciekawej, fascy-
nujacej i odpychajgcej swg brutalnoscia.

Te ostatnie motywy zyskaly uwage pisarzy naturalistow, kto-
rzy podjeli temat wielkiego miasta w swej twoérczosci
nadajac mu swoiste zabarwienie, zgodne z zalozeniami ich $wia-
topogladu i dyrektywami estetyki. Spotkaly sie tutaj filozoficzne
inspiracje prozy Flauberta z praktyka pisarskg Emila Zoli, ktory
sam piszgc o Paryzu, nadal temu tematowi znaczenie uniwersal-
ne: obok kolorytu lokalnego wydoby! ogoélne aspekty funkcjono-
wania wielkiego miasta, miasta — molocha, miasta — organizmu,
miasta — siedliska nedzy i bogactwa, miejsca dramatycznych
Judzkich historii i ich spolecznych uwarunkowan. Problemy te
szczeg6lowo zostaly opracowane przez badaczy Zoli. Zwroécono z
iednej strony uwage na dziedzictwo romantycznej wizji Paryza
w jego utworach, z drugiej za§ na odmiennosé kreacji naturali-
sty, ktory podnioést nowe aspekty w funkcjonowaniu organizmu
miejskiego i nadal im sugestywne, artystyczne wcielenie. Jesli
Nathan Kranowski poszukuje owych pierwszych powinowactw

1S. Godlewski, L. Grzeniewski, H Markiewicz Sledami
Wokulskiego, Warszawa 1957.

2 A Migedzyrzecki, Warszawa Prusa i Gierymskiego, Warszawa
1957; L. B. Grzeniewski, Warszawa Aleksandra Gierymskiego, War-
szawa 1973.
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i idgce tropem Rogera Caillois® zdgza do wyodrebnienia motywoéw,
ktore ksztaltujg Zolowski ,mit Paryza” (Paryz — Kolos: ,Paris
de géant”, , Paris prend le forme d’un géant qui mange...”4; mit
miasta zyjgcego: Paryz jak czlowiek posiada swojg strone moral-
ng i fizyczng), to Stefan Max, zwracajgc uwage na swoistg trans-
formacje rzeczywisto$ci paryskiej w dziele Zoli (,,une ville ima-
ginaire, fantastique...”) ukazuje jego prekursorstwo w stosunku
do surrealistéw, a nawet twoércéw ,nouveau roman”s Z tego
punktu widzenia badacze ci analizujg szczegdlowo paryskie utwo-
ry Zoli, ukazujgce rzeczywisto$¢ wielkomiejskiego bytowania w
okresie dynamicznych przemian spolecznych. Zwracajg oni uwage
na wszechstronng prezentacje przez Zole zycia paryskiego: jest
tam $wiat salonéw i $wiat nedzy, wykwintnos¢ i brzydota, mamy
funkcjonowanie organizméw miejskich (hale, domy towarowe
itp). Tematyka wielkiego miasta dawala ponadto naturaliscie
wiele argumentéw przemawiajgcych za lansowang woéweczas teo-
rig walki o byt, bezwzglednoscig ludzkich poczynan, deprawacja
czlowieka w nieprzychylnym mu Srodowisku (stgd kolejny mit
Paryza: miejsca przekletego ,,Ville Maudite”, Paryz to ,,mauvais
lieu”). Nade wszystko jednak Paryz to ,istota zyjaca” (,.étre vi-
vant”, ,le mythe d’une ville vivante, d’un géant dynamique et
palpitant”) i jako taka posiadajgca swojg odrebnosé, ktorg nale-
zalo oddaé za pomocg literackich $rodkow ekspresji; pozwalaly
one spojrze¢ na wielkie miasto w jego rozwoju, ruchu (zmien-
nos¢ i plynnos¢ form), ukazaé jego zewnetrznos¢ w catej kolory-
stycznej okazaloSci (wplyw impresjonizmu na technike pisarskyg
Zoli), uchwyci¢ jego niezatarte, niepowtarzalne oblicze®. Taki
skomplikowany organizm jak wielkie miasto to odrebny byt rza-
dzony wlasciwymi mu prawami i dotarcie do tych praw, ukaza-
nie ich mechanizmu byly zadaniem tworcy. Musial on uwaznie
studiowaé zycie miejskie, zna¢ jego zakamarki, tajemnice, a je-
dyng dostepng drogg, ktéra wiodla do tego celu, byla uwazna
obserwacja. Nakazywala ona ponadto wiernie i ze skrupulatng
dokladno$cig odtwarza¢ oblicze miasta, rozklad jego ulic, Scisle
okresla¢ miejsca akceji, szczegdtowo opisywaé dostepng tworey
rzeczywisto§¢ miejska. Niczego nie bylo wolno zmienia¢ w wy-
gladzie miasta; stagd prawdziwa musiala byé¢ lokalizacja gmachow,

3 R. Caillois, Paris, mythe moderne, ,La Nouvelle Revue Francaise”,
1937 (mai).

4 N. Kranowski, Paris dans les romans d’Emile Zola, Paris 1968,
s. 34.

5S. Max, Les Métamorphoses de la grande ville dans les Rougon-
-Macqgart, Paris 1966.

6 Mit Paryza rodzi sie w latach 1840—1850. Tak sprawe ujmuje P. Ci-
tron, autor kapitalnej pracy La Poésie de Paris dans la littérature fran-
caise de Rousseau d Baudelaire, Paris 1961.
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ulic, zaulkéw, sklepéw, nie zmienione ich nazwy, stowem to
wszystko, co skladalo sie na topograficzng dokladno$é zapisu.

Literacki opis Paryza u Zoli to réwnoczesnie dokument epoki.
Zola ponadto traktowal Paryz jako miejsce degeneracji najniz-
szych warstw ludno$ci, deprawacji, alkoholizmu; szukal w tym
mies$cie symptomoéw gnicia, upadku, starat sie ukaza¢ mechanizm
tych proceséw. Byl to niewagtpliwie wstrzgsajacy w swym obra-
zie ,,brzuch Paryza’.

Flaubertowskiej proweniencji byla dgznosé do ukazania zycia
wielkiego miasta w gradacji cech przeciwstawnych, antynomicz-
nych, a wigc postaci caloSciowej, to znaczy takiej, gdzie obok
wlasciwo$ci ,,wzniostych” i ,,pieknych” wystepowaly réwnoczes-
nie ich przeciwienstwa: ,upadlo$¢”, ,brzydota”, ,pospolitosé”.
Kierowalo to uwage pisarzy na te strony zycia spolecznosci miej-
skiej, ktore dotychczas byly rzadko dostrzegane; w strone doléw
spotecznych, nedzy ludzkiej, zjawisk patologicznych itp. Stad duza
pojemno$¢ poznawcza tego programu, ktoéry pozwolit pisarzom
odkry¢ rozlegle obszary nedzy spotecznej, zwyklej powszednio-
Sci, ludzi przecietnych, sytuacje prozaiczne. Materia ta stata sie
uprawnionym artystycznie tworzywem sztuki.

W tych kategoriach nalezy spojrze¢ na temat wielkiego mia-
sta w powieSci naturalistycznej. Wielkie miasto jako spoisty
organizm, ktorego funkcjonowanie uzaleznione byls od dzialania
przeciwstawnych elementéw; ogromne skupisko ludno$ci, w ktoé-
rego obrebie zachodzily procesy tak rdéznorodne, ze az zaskaku-
jgce swag krancowo$cig; miejsce, w ktorym spotykaly sie cbok
siebie bogactwo i nedza, okazale budowle i ruiny przedmiese¢,
cnota i wystepek, zycie bujne i procesy gnicia, sielankowe widoki
i wstrzgsajgce wyglgdem brudne zaulki — jaki§ wielki moloch
wiecznie nienasycony i pochlaniajgcy setki ofiar — wszystko to
stanowilo niestychanie ,,wdzieczny” materiat dla pisarzy i mala-
rzy, ktérzy pragneli uchwyci¢ i oddaé w swej tworczosci fizjo-
nomie tego jedynego w swym rodzaju organizmu.

Naturalisci polscy przyswajajac sobie zalozenia programowe
tego kierunku, podjeli rowniez problematyke wielkiego miasta.
Obserwujac zycie nadwislanskiej metropolii starali sie w sposéb
zblizony do swych mistrzéw: Flauberta, Goncourtéw, Zoli, spoj-
rze¢ na jej funkcjonowanie. Inicjatywy tego rodzaju podejmowa-
ne byly przez twoércow wspoétpracujacych z ,,Wedrowcem” (z lat
1884—1887), pismem, ktére upowszechnialo nowe tendencje arty-
styczne tak w literaturze, jak i malarstwie. Byla to $wiadoma, o
doniostych konsekwencjach batalia o nowg sztuke, o naturalizm’.

W kregu estetycznych koncepcji grupy ,,Wedrowca” rodzi sie

7 Szeroko pisze o tym w ksigzice: Antoni Sygietynski. Estetyk i krytyk,
Warszawa 1971.
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zainteresowanie Warszawsg, jako wielkim skupiskiem ludzkim.
Zainteresowanie to posiada znamiona gruntownie przemys$lanego
programu artystycznego tak pisarzy, jak i malarzy. Witkiewicz
z Gierymskim planujg wydanie ksigzki o Warszawie — a powo-
duje nimi che¢ ,,ukazania w slowie i obrazie tych dziwnych
sprzecznosci zjawisk, tych szczytéw mysli i czucia, i ciemnych
przepasci, zdziczenia i upodlenia’; chodzi im o ,,pokazanie ludzi
zywych wszelkiego rodzaju, od bogaczy, ktérym sie z przejedze-
nia strawa wraca na brzegi ust, do nedzarzy, ktéorzy wyszukuja
resztki nie ogryzionych kosci po $mietnikach; od siéstr mitosier-
dzia z duszg prosta, zatopiong w milosci i wspoélczuciu dla nedzy
i cierpienia, do biednych kobiet, sponiewieranych w blocie ulicz-
nym przez niemilosierne i zlo$liwe stosowanie praw spotecznej
etyki. Stowem, ukazanie Warszawy zywej, zmiennej, ruchliwej,
dygocacej takim szalonym temperamentem, tak czasem szczytnej
i wznioslej i tak nieraz plaskiej i pospolitej”s.

Antynomiczna pelnia Zycia — oto postulat, ktéry mial byé¢
realizowany kolektywnym wysitkiem pisarzy i malarzy bliskich
naturalistycznemu nurtowi w sztuce. Witkiewicz opowiada, jak
to razem z Gierymskim miat zamiar odwiedzi¢ Towarzystwo Do-
broczynno$ci, by mdc pojaé sens dramatycznej nedzy ludzkiej,
obserwowac¢ systematycznie codziennos¢ wielkomiejska, by ,,wy-
dobyé¢ na wierzch to zycie ludzi nieznanych, drobnych kélek, bez
ktérych zycie olbrzymiej maszyny miejskiej nie mogloby sie ru-
sza¢”9; jak chcial wlgczy¢ do tej pracy rowniez Podkowinskiego,
Pankiewicza. Informuje ponadto, ze o sprawach tych dyskutowa-
no w redakcji ,,Wedrowca”, gdzie powstawaly najrozmaitsze pla-
ny urzeczywistnienia tych zamiaréw, ktéore z powodu upadku
pisma nie zostaly jednakze zrealizowane. Czy jednak nie zostaly
zrealizowane chociaz w cze$ci, zapytamy dzisiaj.

Tworczosé literacka Bolestawa Prusa: Lalkae, Kroniki, Eman-
cypantki, obrazy Aleksandra Gierymskiego, liczne utwory Adol-
fa Dygasinskiego — to m.in. owoc tych inspiracji.

*
* *

Adolf Dygasinski moze najbardziej zblizy} sie do swego mi-
strza, Emila Zoli, i wiele zaczerpngl z arsenalu jego pomysiow
i tematow. Problemy dziedziczno$ci (wyraznie zakrojony na wzoér
Rougon-Macquartéw cykl powiesciowy z glownym bohaterem
von Molkenem), walki o byt (tak znakomicie ilustrowane przy-
ktadami ludzi i zwierzat), zmaganie sie czlowieka z wilasnym bio-

8S. Witkiewicz, Aleksander Gierymski, b.d., s. 93.
9 L.c.
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logicznym losem i... wlasnie temat wielkiego miasta, rzecz zro-
zumiala, Warszawy, zaprzatnely uwage tego pisarza, ktory sta-
ral sie, z réznym powodzeniem, sprosta¢ tak pojetym obowigz-
kom tworczym. Zachecany niewatpliwie przez przyjaciot (blisko
wspétpracowal z Sygietynskim i{ Witkiewiczem), biorac udzial w
dyskusjach, o ktorych pisze Witkiewicz (by? wspolpracownikiem
»Wedrowca’), nie moégl nie podja¢ tematu wielkiego miasta. Jest
autorem powiesci pt. Nowe tajemnice Warszawy (t. 1: Spod ciem-
nej gwiazdy, t. 2: Uposledzeni i wybrani, t. 3: Co lepsi marniejql?),
wydanej w 1887 roku, a zatem w okresie podejmowanych inicja-
tyw, o ktéorych wspomina Witkiewicz. Powie$¢ ta, gruntownie
zapomniana, zastuguje z wielu wzgledéw na uwage. Nim stanie
sie przedmiotem szczegdélowszej analizy, przypomnijmy, Ze temat
Warszawy wystepuje w wielu innych utworach Dygasinskiego,
badz calkowicie poswieconych nadwislanskiej stolicy (Na war-
szawskim bruku, 1886), badz takich, ktorych akcja tylko czesScio-
wo sie w niej rozgrywa (Gi6d i mitosé, 1885, Piéro, 1896, niektore
opowiadania).

Uderza w tych utworach inne niz dotychczas spojrzenie na
rzeczywisto§¢ wielkiego miasta, spojrzenie naturalisty, ktory
céwietla przede wszystkim ciemne strony miejskiego bytowania,
prezentuje nowe obszary zycia miejskiego, docierajgc do jego za-
kamarkéw, zaultkow i ich mieszkancéw; ludzi z marginesu spo-
lecznego, wykolejonych, czesto nedzarzy. Powie§¢ Na warszaw-
skim bruku — jak slusznie pisze Danuta Brzozowska — ,,jest
prawdziwie zolowskim utworem. Caly koloryt, cata ta symfonia
brudu, zaniedbania, brzydoty przypomina Assommoir Zoli, cho¢
nie ma szerokiego oddechu tamtej powiesci. Dygasinski zobrazo-
wal margines zycia kapitalistycznego miasta ludzi zyjacych z dala
od normalnych spolecznych obowigzkéw, a pracujgcych o tyle
tylko, o ile to potrzebne do wydania w knajpie tegoz samego
wieczoru”!1, W istocie tak sie dzieje. Dygasinski przedstawil sro-
dowisko warszawskie mniej znane w literaturze tego okresu:
grajkéw knajpianych o specyficznym stylu Zycia i mentalnoéci,
studentéw (przed Lalka), salon kurtyzany, rudere Markowej, sie-
dliska biedy i nedzy na Starym Miescie, typy warszawskie. Roz-
budowane sg sceny w knajpie, a obok tego sceny studenckie, z

10 Jak dalece powie§é ta jest zapomniana, §wiadczy fakt, ze autorzy
wsp6lczesnych prac o Dygasinskim nie wiedzg o istnieniu tomu trzeciego
i nie znaja jego tytutu, D. Brzozowska w bibliografii w Obrazie Li-
teratury Polskiej XIX i XX Wieku odnotowuje tylko dwa tomy i wzmian-
kuje: ,Przypuszczalnie ukazal sie takze t. III” (Literatura polska w okre-
sie realizmu i naturalizmu, Warszawa 1971, s. 32); podobnie sadzi J. Ba-
chérz, ktory wlasciwie powtarza te informacje za D. Brzozowska (Pol-
ska powie$é tajemnic w pierwszym dlwieréwieczu jej istnienia, [w:] Formy
literatury popularnej, Wroctaw 1973, s. 119).

U D, Brzozowska, Adolf Dygasifiski, Warszawa 1957, s. 200.
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ich lokalnym kolorytem, obyczajowoscia, osobliwo$ciami zwycza-
ju. Szczegdlnie potraktowani sg studenci, biedni, ale z wisielezym
humorem patrzagcy na zycie, pelni pomystowosci i dobroci. Za-
sadniczo jednak Dygasinski skupia swojag uwage na grupie muzy-
kantow grajagcych w knajpach (czlonkiem takiego zespotu jest
von Molken, bohater utworu, posta¢ wystepujgca w catym cyklu:
Na panskim dworze, Von Molken, Gi6d i milos¢, ktorego wtasnie
zamknieciem jest Na warszawskim bruku). Ludzie ci, szczegolne-
go pokroju, nie przywigzujg wagi do débr materialnych; ich
dewizg Zyciowg jest zabawa, uczta obficie zakropiona alkoholem.
Urzedujg stale w knajpach ,,Pod Zurawiem”, ,,Pod Zlotym Ro-
giem”, ktére to przedstawione sg niestychanie plastycznie, z ca-
lym zestawem zakasek i wodek, prezentowanych z iScie zolowska
dokladnoécig. Tak na przyklad w jadlodajni ,,Pod Zurawiem”:

Byl tu $ledZ marynowany ze smacznym sosem i $ledZ niemarynowany,
przybrany talarkami cebuli; byly ryby w galarecie, szynka zwyczajna i w
pecherzu, plasterki stoniny, talarki kielbasy, szufada i poledwica na zim-
no; byly butersznity z serem krowim, owczym lub szynkg, goméiki, jaja
gotowane na twardo. Tutaj takze stala barylka z kwaszonymi ogérkami,

lezaty podiuzne i okraglte chleby, w sloikach korniszony i marynowane ry-
dzykite,

Prezentacji potraw towarzyszy szczegOlowe przedstawienie
obyczajow panujacych w tego typu jadlodajni — knajpie; mamy
zatem do czynienia z jakim$ nowych organizmem miejskim. Jest
to odtworzenie kolorytu warszawskiego z jego odrebnoscia w
wielu rozmaitych dziedzinach; tutaj dziedzinie gastronomicznej:
jadlodajnie, knajpy, ich wystrdj, zaopatrzenie (jakze woéwczas
znakomite), goScie, ich spos6b spedzania czasu itp. Sg to najcze-
Sciej ogrédkowi artysci, ludzie zaprawieni w piciu, weseli, nie
rezygnujacy tez z dysput na tematy powazne.

W powieSci tej mamy znakomicie podchwycone typy war-
szawskie (najczeSciej ze Starego Miasta). Tego rodzaju dgznosé
do malarskiej prezentacji oblicza miasta i jego mieszkancéw byla
charakterystyczna dla calej grupy ,,Wedrowca”: pisarzy i mala-
rzy, ktorzy chcieli odtworzy¢ osobliwoSci Warszawy, uchwycic
charakterystyczne momenty w jej egzystencji, ukazaé ludzi i
rzeczy. Obrazy Aleksandra Gierymskiego, jego typy warszawskie
(wlasnie ze Starego Miasta), rysunki Witkiewicza, plétna Pod-
kowinskiego, Pankiewicza $wiadczg o takich zamiarach, podejmo-
wanych z myslg o utrwaleniu osobliwosci i zwyczajnosci miasta.

Grupa grajkow, ktorg prezentuje Dygasinski, skladala sie z
typow szczegdlnego rodzaju; uderza ich odmienno$¢ w wygladzie,
stroju i obyczajach. Malarskoéé¢ opisu idzie w parze z wydoby-

12 A Dygasinski, Na warszawskim bruku, Warszawa 1951, s. 217.
Dalsze cytaty z tego wydania.
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ciem ich cech charakterystycznych, godnych utrwalenia. Oto
Cieplik: :

Cieplik wskutek zamilowania alkoholu zmarnowal wtasng rodzine: pou-
mieralty mu dzieci, zone w szale pijanstwa tak raz uderzyt, iz wkroétce
potem wyzioneta ducha. Jako cierpigcego na delirium potatorum trzymano
go rok przeszlo w szpitalu.

Kiedy sie ozenil, mial posade organisty, ktérg utracil, gdyz mu na pi-
wo nie wystarczyly dochody i przywlaszczyl byl sobie srebrne serce przy-
bite do wizerunku Pana Jezusa. Swigtokradztwo to nie wyszlo na wierzch
dzieki dobroci proboszcza parafii. Cieplik tyle razy w zyciu styszal, iz jest
lotrem, a sam mial tez tak wiele na to dowodéw, ze zwatpit we wszelka
rehabilitacje. Jednak i on mial sumienie, ktére obudzalo sie w dwéch przy-
padkach: jezeli sie od niego odsuwali przyjaciele oraz gdy wytrzezwial.

Do utrzymania sumienia Cieplika w stanie czujno$ci przyczyniala sie
bardzo niejaka pani Markowa, przekupka, u ktérej on mieszkal. Ona byla
takze wdowg i nie miata nikogo bliskiego na Swiecie. Cieplik zblizyl sig do
niej, znalazl przytulisko, kat, a w razie potrzeby i lyzke strawy; ona za$
miata w nim opiekuna, poniewaz kobieta bez opieki nie moze wyzyé na
S§wiecie. Ta baba traktowata Cieplika jak istota moralna — niemoralna.
Kazdy spézniony powrdt grajka z miasta wywolywal burze, zwlaszcza je§li
Cieplik byt pijany. On bywatl w takich razach ulegly, z pokorg blagat Mar-
kowa o przebaczenie, calowal jg po rekach i nogach, ona go lzyla, czesto
bita nawet (s. 241—242).

Ta charakterystyka sytuacyjna, uwzgledniajgca ,zaszlosci”
prezentowanego bohatera, a wiec operujgca retrospekcjg, ma
swoje dopelnienie w bardziej statyczno-malarskim opisie osoby
innego uczestnika zespolu grajkéw ogrédkowych, Ozoga.

Oz6g byl to dwudziestopiecioletni mlodzieniec, ciggle kaszlacy, chudy,
dlugi i tak jednostajnie cienki, ze na figurze jego zaledwie znaé¢ bylo ja-
kie§ zgrubienie w glowie i w ramionach [...] Dychawiczny 6w chlopak
mial twarz z6ltawobladg, a nad oczyma, lekko tylko na niebiesko zabar-
wionymi, brwi mu brakowalo. Nosil dlugie, plowe wlosy, miedzy ktérymi
widaé bylo jasniejsze i ciemniejsze pasy. Zupelny brak zarostu wynagra-
dzalty bardzo dlugie rece. Cale ubranie wisialo na nim niedbale jak na
kiju, a krawat nigdy nie lezat na brudnym kolnierzu koszuli, lecz zsuwat
sie ku gérze pod brode, chociaz Oz6g jak najmocniej szpilkami przytwier-
dzal te niesforng czeéé garderoby (s. 229—230).

Poszukuje tez Dygasinski wsrod gosci odwiedzajgcych knajpy
warszawskie indywidua ze sSwiata przestepczego.

Nagle drzwi sie otwarly i wszedl do khajpy chlop saznisty, blondyn,
z twarzg rumiang, z czupryna starannie uczesana, rozdzielong troskliwie
na dwie polowy przez sam S$rodek glowy. Byl to réwniez staly go§é ,,Pod
Zurawiem”, bibuta, lobuz i cynik, ktéry na Piekarskg przychodzit zwykle
pézno, niekiedy o drugiej w nocy i pézniej jeszcze. Makary Grajcar, wila-
Sciciel razury przy Waskim Dunaju, styngl swego czasu w knajpach jako
niepospolity sitacz i zawolany awanturnik (s. 236).

Dygasinski, bliski grupie ,,Wedrowca” i z pismem tym wsp6t-
pracujgcy, poszukiwal ,nowych twarzy”, bohateréw o odmien-
nym rodowodzie i wkraczal na szlaki, ktére utorowala powiesé¢
naturalistyczna. ,,Swiat [...] réznych lazikéw, wykolejencéw, lu-

Prace Polonistyczne XXXII 15
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dzi bez okres$lonego zajecia i przynaleinosci spolecznej stal sie
[...] dziedzing twoérczosci naturalistycznej. Aleksander Dumas-
-syn pisal! o kurtyzanach i prostytutkach, bracia Goncourtowie,
pionierzy naturalizmu, wprowadzili do utworéw mety bulwaréw
paryskich, Zola lubowal sie zawsze w niewyrainych lumpuja-
cych figurach, ktére wystepuja w kazdej niemal z jego powie-
$ci”13, Zajal sie tez Dygasinski ludZzmi z poétSwiatka, dotknal pro-
blemu prostytucji i dat kreacje warszawskiej kurtyzany. W utwo-
rze Gléd i mitosé, ktérego bohaterkg jest Antosia Halastrowi-
cz6wna, przybywajgca wraz z matksg do Warszawy po stracie
niewielkiego majgtku, Dygasinski dotyka problemu deprawacji
kobiet najmniej zarabiajgcych, szwaczek. ,,Szwaczke sie uwodzi
i porzuca” — to motyw tej powiescilt. Dygasinski w obrazie
Warszawy, w opisie jej funkcjonowania wydobywa 1 te momenty;
prezentuje rejony upadku, nedzy i prostytucji, a czyni to cieka-
wie ukazujge jej pewne formy zinstytucjonalizowane: posrednic-
two, streczycielstwo i rajfurstwo ze wszystkimi arkanami — za-
rzuceniem petli, stopniowym usidlaniem ofiary, co odbywa sig
z duza znajomoScig rzeczy i psychiki kobiecej. Tak postepowata
streczycielka Roza Fliegengarn,

Roéza Fliegengarn byla firmg, a firma nie tylko zbywa, ale i nabywa
towar. Generalnym ajentem ofiar milo$ci tego rodzaju jest glod, a wszyscy
ludzie zyja tylko dla zaspokojenia miloSci oraz glodu. Glodni sprzedaja
milo§é i wtedy nasyceni odprawiaja tryumf nad glodem, ktéry jest rzadem
i prawidlem $wiata. Szwalnie, magazyny mod, poddasza, sutereny i facja-
ty, przedstawcie swoje dokumenta i oskarzajcie straszng tyranig glodu! ...
Wsr6d cierpien bezmiernych, w torturze wije sie ludzka istota, a glod jej
wtedy dyktuje: ,sprzedaj jeszcze to, co posiadasz, bo cie nie wypuszcze
z moich objeé¢ kata” (s. 124).

Motywacja spoleczna spleciona jest z typowo naturalistycz-
nymi przeslankami w spojrzeniu na te kwestie; nas tutaj intere-
suje to jej ujecie, ktére pozwala dostrzec w prostytucji nie tylko
grozne zjawisko spoleczne, ale wyznacza jej zinstytucjonalizowa-
ne ramy. To okreslony mechanizm w skomplikowanym organiz-
mie miejskim. Fragmenty te sg lepiej w utworze opracowane i
ciekawiej zaprezentowane, z wiekszg dgznoscig do realistycznego
szczegbtu, bez ,,nadzwyczajnodci” i sklonnoéci do udziwnien, ktoére
obnizajg range wielu powieSci Dygasinskiego. Zakonczenie tego
watku jest dosy¢ nieoczekiwane, gdyz po uprzednim uporze (cho-
ciaz i do$wiadczeniu i rozczarowaniu) Antosia Halastrowiczéwna
zostaje nagle kochankg hrabiego Oskara, ale nie za pos’rednic—
twem streczycielki. W powieScei Na warszawskim bruku jasnieje
Juz jako kurtyzana. Stwierdzajgc te niekonsekwencje (jest wiele

3 Brzozowska, op.'cit., s. 200.
“ A Dygasinski, Giéd i mito§é, [w:] Nowele i opowiadania, t. 3,
Warszawa 1950, s. 148.
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podobnych, niekiedy bardziej irytujgcych), zauwazmy jednak, jak
daleko pisarz odszedl od pozytywistycznych, sielankowych obraz-
kow, silnie nacechowanych dydaktyzmem, w ktérych szwaczki
byty bohaterkami budujgcych historii.

Przypomniane tu zostaly niektére drobne kdétka mechanizmu
wielkiego miasta, ktorych funkcjonowaniem zajgl sie Dygasinski.
Nie brak mu tez i ogélniejszego spojrzenia na miasto-moloch,
miasto-gigant, miejsce deprawacji, gdzie obok siebie wystepuja
nedza i bogactwo — spojrzenia tak charakterystycznego dla na-
turalisty. W Glodzie i milosci znajdujemy takie oto wyznanie
pisarza:

Warszawa jak kazde wielkie miasto robi uzytek ze wszystkiego. Jest
to niby maszyna spoteczna zamieniajgca roéine nieczyste odpadki na waine,
uzyzniajgce materialy, zgnile jablka na ocet, wydobywajaca ze starych
kosci czysty ttuszez na delikatne olejki i pomady. Jest to takze duze serce
wielkie] rodziny, ktére przygarnia i ogrzewa kazdego, kto sie ku niemu
tuli. Warszawa to ostatni ratunek dla upadlych dzieci, to nadzieja dla ludzi
spragnionych wiedzy lub wyniesienia. Ona ma tysigce 16iek w swoich szpi-
talach dla chorych, ma tanie kuchnie i dobroczynnos$ci dla glodnych, ma
wiezienie dla zbrodniarzy, ma takze domy rozpusty...

W duzym mie§cie moralno$é¢ przemawia przez tysiace ust, a iluz ludzi
trudzi sie tu mozolnie i bez widocznego powodzenia nad uszlachetnianiem
cztowieka [...] Synowie narodu z latwo$cig tracg w Warszawie fortuny,

a corki — cnote. Zlodziej za$§ i opryszek maja tu moze lepsze pole do
dzialania niz w lesie...

Mieszkancy duzego miasta chca predko przezy¢ jedng epoke i otwo-
rzy¢é druga, goraczkowo wigc pracujg tu cnotliwi i zbrodniarze.

[...] Nedza i wykwint zycia mieszajg sie ze sobg; Zebrak ociera sie
o bankiera, szynk graniczy z salonem. I jako$§ dobrze z tym ludziom, ciesza
sig, ze im czas szybko uchodzi w tym zgielku, w tej pstrokacizZnie; sg oni
jako drobne muszki w falach cieptego $wiatla: trzepig sie, brzecza, bez-

wie;inie speiniaja przemiany swoje, jak je spelnia wszystko na $§wiecie
(s. 93).

Dygasinski ukazuje ,,dobre” i ,zle” strony wielkomiejskiej
egzystencji, wydobywa cechy przeciwstawne o ukladzie antyno-
micznym, zwraca uwage na réznorodnodé¢ postaw i oczekiwan
ludzkich. Rysujgc panorame Warszawy eksponuje rézne mozli-
wosci, ktéore ukryte sa pod powierzchnig jej wartkiego zycia,
rozne rejony dzialania i gorgczkowy pospiech w spelnianiu wia-
snego losu.

Taka wieloaspektowa wizja Warszawy przedstawiona zostala
w cyklu powiesciowym Nowe tajemnice Warszawy, w ktérym na
wzér paryskich powiesci Zoli Dygasinski zobrazowaé chciat rézne
przejawy egzystencji wielkiego miasta, a nade wszystko te jego
aspekty i rejony, ktére byly skwapliwie przez literature omija-
ne. Jeden z wnikliwych krytykow epoki, Cezary Jellenta, zauwa-
zyl te powinowactwa i odmienny ton Nowych tajemnic Warsza-
wy. Pisal w recenzji: ,Przeniést on [Dygasinski — J.D.] do swej
ksigzki brutalne hatasy z Le Ventre de Paris, Nany i Germinala
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i calej stolicy dal fizjonomie jakiej§ rodziny Rougon-Macquar-
tow”, dajac obraz ,,zgdzy, namietnosci, zarloctwa, pychy, niena-
wisei, boélu, cynizmu, samochwalstwa i wszystkich potwornosci,
jakim daje karm wnetrze wielkiego miasta..” I dalej: ,,Autor
lubuje sie w barwach czarnych, powietrzu zgnilym, szynkowni,
podziemnych norach nad Wislg i w ogéle przytulkach nedzy,
zbrodni i rozpusty [...]. Wyzna¢ trzeba, Ze po odtraceniu spo-
rej dawki przesady — zostanie poglad dosy¢ zdrowy i z rzeczy-
wistoScig zgodny'15.

Jak sie wspomnialo — cykl Dygasinskiego Nowe tajemnice
Warszawy sklada sie z trzech czeSci potgczonych wspélnymi bo-
haterami. Sg to utwory wielowgtkowe, o luznej strukturze, auto-
nomicznym ukladzie scen, ktérych akcja, ogromnie pogmatwana
i skomplikowana, z nie konczgcg sie iloScig zdarzen, obfitujgca w
sensacyjne historie, stanowi¢ ma rame do ukazania zlozonego zy-
cia wielkiego miasta, probleméw czesto tak odleglych od siebie,
iz trudno niekiedy powiedzie¢, dlaczego wystepuja w jednym
utworze. Juz tytul sugeruje, ze Dygasinski chcial dotrze¢ do no-
wych zjawisk spoleczno-obyczajowych, ukaza¢ to, co nowego ro-
dzi sie w tym wielkim skupieniu ludzkim, i w pogoni za nowo-
$cig wymyslal czesto sytuacje nieprawdopodobne, nie omijajgc
przy tym spraw wazkich, bolgcych jak wrzéd narosty na orga-
nizmie miejskim, Ta ,pstrokacizna” problemowa decyduje o
ambiwalentnym stosunku do tego utworu. Sg w nim fragmenty
Swiadczgce o duzym talencie autora Zajgca, nowatorskim spoj-
rzeniu na wazne kwestie spoleczne, ale znajdujemy i takie,
ktore nalezg do lichej literatury brukowej. Powstaje pytanie:
skad ta nieréwnoé¢ gatunkowa cyklu? Pomijajgc widoczny w po-
wiesciach pospiech i niedopracowanie, owg nieré6wnos¢ wytluma-
czy¢ mozna siegnieciem do tradycji powiesci tajemnic wielkiego
miasta, ktorej patronowal Eugeniusz Suelé, autor Tajemnic Pa-
ryza, i spleceniem jej z inng wyrosla z inspiracji naturalistycz-
nej. Powie$¢ tajemnic posiadala skonwencjonalizowany schemat
fabularny, oparty na sensacyjno-przygodowym toku zdarzen, z
elementami grozy, niespodzianki, podczas gdy naturalistyczna
wszystkiego tego winna byé pozbawiona. Uwiklany w te sprzecz-
nos$¢ cykl Dygasinskiego nie wybronit sie jaka$ wlasng formula,
ale raczej zaznaczy! sie przemieszaniem konwencji, co doprowa-
dzilo do dosyé osobliwych rozstrzygnie¢ kompozycyjnych. Po-
wiesé tajemnic posiadala glownego, pozytywnego bohatera, ktory
nadawal pewng jednolitoé¢ akcji powiedci i wyznaczal jej sens
moralny, cigzgcy ku optymistycznemu zakonczeniu, Cykl Dyga-
sinskiego takiego bohatera nie posiada, gdyz jego tematem jest
miasto i zgodnie z naturalistyczng maksymg: ,temat okresla

5 C. Jel[lenta], Literatura polska, ,Prawda” 1888, nr 5.
16 Por. Bachérz, op. cit.
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plan”, nalezato spenetrowa¢ liczne jego obszary, a stuzy¢ temu
celowi miala kompozycja luzna, elastyczna, bez jednolitego ciggu
fabularnego. To pierwsza sprzecznos¢, posiadajaca swoje okreslo-
ne nastepstwa. Wsrdéd roznorodnych tajemnic nowoczesnej War-
szawy autor stara sie ukaza¢ sytuacje przedziwne, sensacyjne,
nieprawdopodobne, a obok nich kawalki Zzycia warszawskiego,
nedze, zlodziejstwo, sytuacje robotnikéw, tragedie ludzi bied-
nych, sutenerstwo, afery; rdzne srodowiska: lumpenproletariatu,
ludzi marginesu spotecznego, andruséw, zlodziei, aferzystow, ban-
kierow, aktorek; rozne sprawy i problemy: antysemityzm, sztu-
ke, moralnos¢ itp. Odpowiada temu mozaikowa budowa
utworu, wieloplaszczyznowosé akeji, rozmaitos¢ motywow, wsrod
ktérych sg nieprawdopodobne, tradycyjnie sensacyjne, ale zdarza-
ja sie i znakomicie wystudiowane fragmenty zycia warszawskie-
go, obszary nedzy, najczesciej zlokalizowane w okolicach Powisla.
Motywy melodramatyczne sgsiadujg obok sytuacji zwyklych,
uderzajgcych prostotg. Jest to zlepek tradycji, konwencji i sche-
matow. Stad nagromadzenie dziwno$ci losu, niezwyklych przy-
padkéw, zaskakujacych okoliczno$ei, nie zawsze umotywowanych
ciggiem fabularnym bgdz prawdopodobienstwem psychologicz-
nym. Dcpatrzyé sie nawet mozna i wytropi¢ tradycje powiesci
gotyckiej, lubujacej sie w tajemniczych sytuacjach, pelnych grozy
(stad motywy horrorystyczne jako czynnik uatrakcyjnienia fa-
buly), obfitujacej w przedziwne komplikacje losow gléwnych
bohaterow. W tym sensie jest to zapowiedz literatury brukowej,
ktéra rodzi sie w okresie wielkich przemian cywilizacyjnych i
stanowi wyraz — jak to dowodzit pdézniej Witold Gombrowicz —
wspoélezesnosci wielkiego miastal?,

Kolejna sprzeczno$é to zalozenia $wiatopogladowe. Powies¢
tajemnic oparta byla na dosy¢ uproszczonej wizji $wiata, gdzie
dobro triumfowalo nad zlem, podczas gdy powie$¢ naturalistycz-
na upowszechniala fatalistyczno-pesymistyczng ocene zycia i wy-
dobywala postawy bierne, biografie ksztaltowane przez okolicz-
nosci i przypadki losu. Ta niejednolito$é postawy (aktywistycz-
no-dynamiczna zawarta w konwencji powie$ci tajemnic; giowny
bohater walczac o sprawiedliwos¢ popychat naprzéd akcje) wply-
nela réwniez na peknigcie cyklu Dygasinskiego. Tu réwniez wy-
jasnia sie ,dramat Dygasinskiego”, by uzyé pieknej formuly
Zygmunta Szweykowskiego, a mianowicie niemozno$¢ wyjscia z
tradycji polgczona z checig unowoczesnienia literatury zgodnie
z naturalistycznym programem sztuki. Porazki wowczas bywaly
dotkliwe. Czy jednak w przypadku Nowych tajemnic Warszawy
mozna méwié o niepowodzeniu? Wydaje si¢, mimo poczynionych

17 Pisze o tym M. Janion, Forma gotycka Gombrowicza, ,Twor-
¢zo§¢” 1975, nr 2.
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tu zastrzezen, ze cykl Dygasinskiego posiada okreSlone wartoéci,
stanowi pewne novum w naszej literaturze popowstaniowej. Na
pierwszy plan wysuwa sie tlo socjalne powiesci: prezentacja uboz-
szych warstw ludno$ci warszawskiej: urzednikéw, robotnikow,
przedstawicieli tzw. dotow spolecznych itp. Szczegoélnie z tego
punktu widzenia udany jest tom drugi, Uposledzeni i wybrani,
prezentujgcy m.in. jedng z ,tajemnic” warszawskich, zycie robot-
nikéw dotknietych nedzg i zagrozonych w pracy. Dygasinski, je-
den z pierwszych w literaturze okresu, ukazuje probe zorganizo-
wania strajku robotniczego, akcentuje przeciwienstwo intereséw
robotnikéw i kapitalistow, zwraca uwage na dojrzewanie swiado-
mosci robotniczej jako wyraz tych przeciwienstw. W czasie ze-
brania robotnikéw, debatujagcych nad formami walki z wlascicie-
lem fabryki, daja sie stysze¢ takie slowa: ,my zawsze malg pla-
ce bierzemy, oni zawsze duzo zarabiajg”, a nawet ujawnia sie
wlasciwe rozumienie wyzysku spolecznego.

Kiedy fabryka nie ma odbytu, jak teraz, to nie my, najbiedniejsi, po-
winni$my ofiarg padaé. BoSmy przecie zawsze swoje robili. Kiedy oni za-
rabiali na naszej robocie ogromne pienigdze, to my przeciez dostawaliSmy

zawsze jedno i to samo wynagrodzenie; dlaczegéiz wiec mamy dzisiaj po-
nosié straty?...18

Robotnicy odwolujg sie do wlasnego poczucia sily, potrzeby
solidarno$ci i chociaz préba strajku zostala zdlawiona (wlascicie-
lami sg tu Niemcy — motyw wspélny dla literatury okresu),
pozostaje $wiadomos$¢ krzywdy spotecznej (organizatorzy strajku
zostali usunieci z fabryki). Szczegélnie interesujgce rezultaty
osigga Dygasinski w kre§leniu obrazéw nedzy warszawskiej. Roz-
dzial pierwszy Uposledzonych i wybranych, zatytulowany ,,W su-
terenie i nad Wisly”, jest znakomitg nowela ukazujgcg biede ro-
botniczej rodziny warszawskiej, Golakéw. Prosta relacja wstrzg-
sa surowoscig obserwacji.

Przy ulicy Furmanskiej, w izbie sutereny, skapo przez promienie slo-
neczne o§wietlonej, lezala na tapczanig kobieta watla i bardzo wybladta,
kilka lachmanéw starej, postrzepionej odziezy zaledwie ze pokrywalo owa
wynedznialg postaé. Do chudego ciala tej niewiasty tulilo sie niemowle,
ktére wnoszgc z drobniutkiego wzrostu, z kwilenia i ciagle prawie przy-
mknietych powiek, musialo przyj§é na $wiat przed bardzo niedawnym
czasem. Sciany izby tu i 6wdzie pokryte byly ciemnymi plamami, pocho-
dzgeymi z wilgoei i sprawiajacymi wrazenie mapy roinych wysp oraz
polwyspéw; w miejscach za$, gdzie Sciany byly jasniejsze, suche, przecha-
dzalo sie spokojnie robactwo; wlasciwie méwige, byly to domowe owady,
znane z zoologii pod nazwa prusakéw i pluskiew. Zapewne mrok, panu-
jgcy w izbie, gléd sprawily, ze istoty te, prowadzgc zwykle noeny tryb
zycia, wylegly podeczas dnia na Sciany, skrzetnie poszukujgc zeru.

Najwykwintniejszym sprzetem tej ludzkiej siedziby byl jeszcze tapczan,
ustawiony w ciemnym kacie, a jedyng estetyczng ozdobe stanowil maly

18 A, Dygasinski, Nowe tajemnice Warszawy, t. 2, Warszawa 1887,
s. 119. Dalsze cytaty z tego wydania.
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obrazek Matki Boskiej Czestochowskiej, wiszacy nad tapczanem. Znajdo-
waly sie tu takze trzy drewniane stolki, z ktérych kazdemu brakowato
jakiej§ cze$ci, a pod waskim podiuznym okienkiem stal sosnowy stolik,
popekany wzdituz i jakby pokrajany czy nadrabany w rozmaitych miej-
scach. Naprzeciwko tapczanu lezal w drugim kacie izby bartdég ze stomy,
spod ktorego od czasu do czasu wymykala sie para myszy zbierajacych
jakie§ okruchy. Na niewielkiej kuchence zrobionej z czerwonych kafli stato
kilka garnkéw rézinej wielko$ci, bardzo przypominajacych kopalne naczy-
nia pierwotnej cywilizacji; dawaty sie tez tu widzie¢ dwie gliniane wy-
szczerbione miski, n6z bez trzonka i trzy lyzki blaszane (s. 1—2).

{Ojciec rodziny] drwal, tragarz, postugacz, najemnik do tych ciezkich
robét, ktére moze wykonywaé¢ machina [...] Wiec Golak rabal drwa, prze-
nosil ciezary z miejsca na miejsce, podejmowal sie na jesieni siekania
kapusty itd. Nie ulgkl sie on zadnej pracy, bo byt wielkim barczystym
chlopem, ponuro spoglgdajgcym na §wiat przez swoje krwia nabiegle oczy.
Bardziej ponuro jeszcze spogladal §wiat na Golaka: §wiat przedstawial sie
jak rozbdjnik, Golak — jak ofiara (s. 11—12).

U podstaw tragicznych dziejéw rodziny Golakéw (losy dzie-
ci — to dalsze watki powiefci) lezala wlasnie ta bezprzykladna
nedza, odmalowana w czarnych barwach, z iScie naturalistyczng
sktonno$cig do drastycznego szczegélu. Nic w tym obrazie nie
uderzalo jasniejszg plamg.

Z innych ,tajemnic” warszawskich o charakterze spotecznym
przedstawil Dygasinski narastanie nastrojow antysemickich.
Wiele tutaj przytoczy! batamutnych historii, niemniej jednak za-
rysowal calg groze sytuacji. Przykladem moze tu byé¢ scena na-
pasci na Zyda przed domem Staszica (t. 1, s. 133).

Nie przeszedl tez obojetnie autor wobec nowych spolecznych
tendencji, ktére by nazwa¢ mozna nihilistyczno-socjalistycznymi,
i chociaz nie zorientowany w pelni w ich charakterze, zaznaczyl
ich obecno$¢ w Srodowisku warszawskim (kolejna ,tajemnica”
warszawska). Poglady te ujawniajg sie w postawie Wawrzka
Ananasa, stuzgcego przybytego z prowincji, ktory ,otrzasa sie”
z dawnej uleglosci i akcentuje pewng niezaleznos$¢, czesto dla
swoich egoistycznych celow.

Wyobrazenie o rownoéci wszystkich ludzi tak za§ silnie wpoilo sie
w surowy, lecz dzielny umyst chlopskiego syna z Marzenca, ze nikt by go

juz teraz nie byl w stanie przekonaé, iz on, jako taki, ma pod jakim badz
wzgledem warto§é mniejszg od swojego pana (t. 1, s, 112).

Sg to tylko echa czesto zmienione i znieksztalcone, ale i je
warto tutaj odnotowaé. Dygasinski bowiem stara sie wyS$ledzié
wszystko to, co nowego kietkuje pod powierzchnig warszawskiego
zycia. Gubi jednakze te problemy w nazbyt zgeszczonym toku
zdarzen, nagromadzeniu wielu perypetii, ktoére utrudniajg obser-
wacje réznych watkow. Rwa sie one i czesto nie maja kontynua-
cji. A moze taki cel stawial sobie pisarz, by pokaza¢ ,rozedrga-
ng”, nieskoordynowang warszawskg rzeczywisto$¢? Rozrzut pro-
bleméw i spraw isScie ogromny.
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Wiele watkow uklada sie w pewien tok dowodowy, ktéry ma
Swiadczy¢ o deprawujgcej funkeji wielkiego miasta (,,mauvais
lieu”, ,ville maudite”). Lichwiarstwo (znakomity typ lichwiarza
Zyda, Icka Cokolwiek), streczycielstwo (zabiegom tym poddana
zostala corka Golakéw) i inne bolgczki zycia wielkomiejskiego:
afery (historia miedzynarodowego oszustwa), dziatalno$¢ domow
gry, szulerni (autor pokazuje mechanizm tych instytucji, ktorych
klientami byla szlachta z prowincji, bogaci przemystowcy, kupcy,
wojskowi) — wszystko to znalazlo swoiste oSwietlenie w cyklu
Dygasinskiego. Szerzej autor zajal sie problemem zlodziejstwa,
ktore potraktowal w kategoriach spotecznej plagi ukazujgc caly
mechanizm przestepcze] dzialalnosci. Jest to wlasciwie
instytucja zlodziejstwa, ktorg tak oto prezentuje pi-
sarz:

Mamy tu do czynienia az z czterema pietrami zlodziei: General, Tom-
cio Bajeski, Zeno Wrdébelkiewicz — jest pierwsze pietro. Rodzaj jakby
antresoli stanowia: Fotograf, Karaluch, Skowycki, Tluczek, Mity. W zlo-
dziejskim parterze nalezy umie$ci¢é Wojtasa i Ignaca. Suterene najblizszych
fundamentéw zajat Stasiek. Zastrzegamy sie, iz w powyzszy sposOb rzecz
przedstawiajac nie wyczerpaliSmy bynajmniej wszystkich kategorii zlo-
dziejskich. Gmach ten olbrzymi, gérujgey nad $wiatem, ma jeszcze liczne
przystawki, facjaty, sienie, korytarze, stajnie, spichrze, lamusy; ma on
swoje cale panstwo podziemne — piwnice i lochy, a wszystko sig w zyciu
kong;;likuje i z kazdego punktu wyszedlszy, wszedzie dotrze¢ mozna (t. 3,
s. 161).

Dzialano wiec zespolowo, ale kradziono tez i w pojedynke.

Ignac nalezal do rzedu najmniej ambitnych zlodziei; byl to raczej
opryszek, usposobiony do gwaltébw oraz rozbojéw wiecej otwartych. Sze-
roki w barach, niedzwiedziowaty, o bladoniebieskich oczach, grubych war-
gach, pyzowatych policzkach i o lichym blond zaroScie, posiadal on dziko$§é¢
i cynizm zbrodniarza; ale mu zbywalo na przebieglo$ci i zrecznosci w za-
stosowaniu forteléw. To nie byl réwniez czlowiek zdclny do dzialania
w asocjacji; ale raczej — ponury, samotny zbdéj (t. 3, s. 76).

Warszawa, miasto-moloch pochlaniajgce coraz to nowe ofiary.
Tutaj traca swoje majatki wlasciciele ziemscy. Do nich nalezal
jeden z glownych bohateréw cyklu, Tomasz Bajeski, urwipoté,
spryciarz, prowincjonalny uwcdziciel, ktéry w Warszawie prze-
puscit niewielki majgteczek, w szeregi zlotej mlodziezy wejdzie
Niunio Potycki, obywatel ziemski z Marzenca pod Mlawg zwa-
biony blaskiem warszawskiego zycia (,,Papinkowatego miodzienca
ol$nito od razu wielkie miasto, ruch, rozmaito$¢ porwaly go na
wszystkie strony, tak iz sie nie moégt opamieta¢”, t. 1, s. 54),
tutaj wreszcie ujawniaja sie zle strony natury niejednego niebies-
kiego ptaszka. , Falszerstwo wekslu, zdrada zaufania, przechowy-
wanie rzeczy kradzionych, oszustwo w kartach itd., nie liczac
drobnych kradziezy, uwodzenia kobiet” (t. 1, s. 30) — to wlasci-
wosci innego bohatera utworu, Zenona Wrébelkiewicza. Gléwni
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bohaterowie cyklu to ludzie pozbawieni skrupuléw, egoisci, cyni-
cy, szantazysci, rezultatem dzialalnosci ktérych bylo niejedno
zlamane zycie ludzkie. Dygasinski obnaza amoralno$¢ tych ludzi
i w tym sie wyraza dydaktyczny zamyst cyklu, ujawnia jego
satyryczne ostrze. Nie rezygnuje pisarz z groteskowych scen, na-
syconych ironicznym sarkazmem, gdy przychodzi mu przedsta-
wiaé tego rodzaju sytuacje. Kiedy indziej staje na pozycji obie-
ktywnego rejestratora i w beznamietnej relacji ukazuje drama-
tyczne losy ludzkie. Przemieszanie tych tonacji — to kolejna
wlasciwo$¢ cyklu, swiadczaca o pewnej niejednolitosci zastosowa-
nych konwencji.

W spoleczng panorame Warszawy wplott Dygasinski watki
obrazujgce zycie kulturalne i literackie stolicy, ukazal dzialal-
nos¢ pism warszawskich, przedstawil poglady pisarzy i malarzy,
reprezentujgcych konserwatywne i postepowe kierunki!®, Znajdu-
jemy tam wykladnie literackich poglagdéw Dygasinskiego i ludzi
zwigzanych z grupg ,,Wedrowca’”. Wystepujacy w utworze pisarz,
Ignacy Klonski, autor powiesci Morderca zwierzqt, to porte-parole
Dygasinskiego (uprawial on ,doswiadczalng beletrystyke”), na-
tomiast malarz Damian Ggbczakiewicz tudzgco przypomina Wit-
kiewicza. Klonski tak oto rekomenduje swojg powies¢: ,, moja po-
wies¢ nie wyglasza zadnych szczegdlnych przekonan, jest ona
obrazem tego, com znalazl w zyciu” (t. 2, s. 73—74); opinie za$
o niej przedstawicieli pism konserwatywnych sg nastepujace:

Czytalem kiedy$ jego opis kuzni; jakie to drobiazgowe, ze dalibég,
zamiast czyta¢, wole i§¢ do kuzni i zobaczyé¢... Bede mial jeszcze daleko
wiekszg prawde.

— I ja inaczej nie twierdze, rzekl Zyzowski. — Oni zwariowali na ten
naturalizm! Po co pisa¢? Lepiej chodzié po szynkach, suterenach, kala¢ sie
réznymi brudami... To ma byé literatura?

— Epoka przej$ciowa, przeminie ona predko! [...] Ale tymczasem
trzeba walezyé z niebezpiecznym pradem, zeby sie zbytecznie nie rozwiel-
moznil; trzeba bronigc naszych szlachetnych idealéw [...}

— Moze ten realizm nie jest nawet taki zly, tylko to nie dla nas!...
Nasza literatura nie moze i§¢ $§ladami pisarzy francuskich, bo nasze po-
slannictwo jest wyzsze... (t. 2, s. 74—15).

Wsréd licznych | tajemnic” Warszawy: nowych zjawisk, pra-
dow, dgznosci, Dygasinski ukazal i te, ktéra zbulwersowala $ro-
dowisko literackie, podzielita je na dwa obozy: zwolennikéw no-
wej sztuki, wyrostej z inspiracji naturalizmu, i jej przeciwni-
kéw, bronigcych starych, tradycyjnych zasad tworzenia. Kwestia
naturalizmu, realizmu stala sie tak wazna jak inne problemy,
ktére nurtowaly opinie spoleczna, wywotujge dyskusje, polemiki.
Jeden z rozdzialéw trzeciego tomu cyklu, ,,Pejzaz zimowy”, cal-
kowicie samodzielny, doskonale ilustruje nowe tendencje w sztu-

19 Do spraw tych wréci w powieSci Pidro.
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ce, zgodnie z ktoérymi ,brzydota” Warszawy znajduje swoje uza-
sadnienie jako rownoprawne tworzywo artystyczne. Umiejetnie
wpleciony w dyskusje motyw nedzarki znad Wisly, ktoérej tra-
giczny zywot przemingt wsréd Smieci Powisla, nadaje catej spra-
wie swoiste zabarwienie i okresla sens watkéw literackich cyklu.
W zasiegu obserwacji Klonskiego i Gabczakiewicza znajdowala
sie nadwislanska czes¢ Warszawy, obiekt zainteresowan nowych
kierunkéw w sztuce.

Po ulicach owych przesuwaly sie jakie§ postacie osobliwe, ktdérych sie
nie widuje w dzieh ani po gléwnych dzielnicach miasta: wynedzniale baby
z chrapliwym glosem, chlopaki podrostki z grubym przeklenstwem lub
rubasznym u$miechem na ustach, rozpustne dziewczyny zaczepiajace prze-
chodniéw, draby, o ktérych nie wiadomo, co sadzié: zebracy lub zlodzieje
. 3, s. 59).

Przypomnijmy: byla to przechadzka, ktéra poprzedzila stynny
spacer Wokulskiego po Powislu!

Nowe tajemnice Warszawy nie omijaja i zamozniejszych sfer
spoteczenstwa Warszawy. Tradycja Sue’a (sceny z zycia arysto-
kracji i biedoty paryskiej) spotkala sie tutaj z naturalistyczna za-
sadg antynomicznej jedni przeciwienstw, nakazujgcej przedsta-
wia¢ przeciwstawne sobie sytuacje spoteczne i ludzkie jako wa-
runek pelnego opisu i prezentacji swiata. Mamy zatem u Dyga-
sinskiego obok scen z nedzy warszawskiej salony plutokracji, mi-
gawki z zycia przemystowcoéw (rodzina barona Laspecha, firma
kapitalistyczna ,,Laspech, Nichtswerth, Loblich et Co.”), aktorek
(zazwyczaj u Dygasinskiego typy demoniczne). Swiadezy to o pet-
niejszej prezentacji oblicza wielkiego miasta. Warszawa uzyski-
wala dzieki temu wlasciwszy wymiar.

Warszawa Dygasinskiego posiada wiele oblicz. Jest miejscem
dzialalno$ci ludzi zdeprawowanych, cynikéw, aferzystow, reali-
zujacych swoje egoistyczne cele bez skrupuldw (stad niezwykle
powiklanie fabularne, watki sensacyjne, motywy horrorystyczne);
Zyja w niej, a raczej wegetujg ludzie marginesu spolecznego, roz-
poscierajg sie cale obszary nedzy i upadku (najbardziej warto$-
ciowe fragmentu cyklu); to wielki organizm miejski, ze swoimi
konfliktami, napieciami spolecznymi, organizm, ktéry stale ,wy-
twarza”, ,,produkuje” nowe zjawiska o swoistym kolorycie oby-
czajowym, z niepowtarzalnymi typami warszawskimi, charakte-
rystycznymi scenami rodzajowymi. Jawi sie ponadto Warszawa
drugiej polowy XIX wieku w swym geograficzno-topograficznym
uksztaltowaniu, rozkladem ulic, architekturs, calg realnoscig miej-
ska, szczegdlowo wystudiowang i przedstawiong w utworze z daz-
noscig do realnego zapisu. Tak jak ,s$ladami Wokulskiego”, mozna
by podgza¢ tropem bohateréow Dygasinskiego, mijajac znane uli-
ce, place, budowle. Tak wiec bohaterka Glodu i milosci, Antosia
Halastrowiczéwna, kiedy jeszcze pracowala w szwalni, szla z
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Senatorskiej na Tamke ulicami: Nowosenatorska (dzi§ Focha), pod
kolumnadg Teatru Wielkiego, Wierzbowg, Czystg (dzi§ Ossolin-
skich), Krakowskim Przedmiesciem, skad skrecala na Aleksan-
drie (dzi$ Kopernika); niedzielne zas spacery z Tamki prowadzi-
ly Ordynacka, Nowym Swiatem, Al. Ujazdowskimi az do Lazie-
nek — celu $wigtecznych perygrynacji?®. Dowiadujemy sig, ze
bohaterka nasza na ulicy Zabiej kupowatla: koronki, tiuliki, fal-
banki, wstgzki, chusteczki, tasiemki, nici, guziczki itp.; ze za
mieszkanie ptacila 3 ruble na miesigc, a zarabiala w szwalni oko-
lo pieciu zlotych dziennie. Tego rodzaju informacje rozsiane sg
i w innych warszawskich utworach Dygasinskiego. Wynika z nich,
ze w owym to czasie tragarzy mozna bylo najmowaé pod pomni-
kiem Kopernika, ze zlodzieje najczesciej spotykali sie ,,posréd
$mietnikéw na ulicy Siennej” (t. 3, s. 159), ze ,ciemne typy” wy-
bieraly sobie miejsce schadzek na Powazkach. Rozruchy antyse-
mickie objely za$ centrum Warszawy, demolujacy tlum pladro-
wal domostwa i sklepy zydowskie na trasie: Ordynacka, Nowy
Swiat, Browarna, Swietokrzyska, Marszalkowska, Panska, a naj-
bardziej poszkodowana z pogromu wyszla biedota zydowska: ,,roz-
bijano drzwi, wpadano do izb oniemiatych z trwogi biedakéw,
rozpruwano bety, wyrzucano za okna stoiki, stoly, 16zka oraz inne
przedmioty” (t. 1, s. 136). Rownie drobiazgowy jest Dygasinski
przy opisie kulinarnych tajemnic jadlodajni warszawskich (w ja-
dlospisie jednej z nich, ,Pod Zurawiem” przy ul. Piekarskiej,
znajdowaly sie: ,barszcz, kapus$niak, czernina, zrazy polskie, schab,
kietbasa, bigos, ge$, wzor, pekeflajsz, cynadry, flaki i niektore
ryby”2!), ktérych nazwy brzmig bardzo dzwiecznie: ,Pod Filar-
kiem”, ,,Pod Figowym LisSciem”, ,,Pod Zlotym Rogiem’, ,,Wino-
gronem”, , Kanarkiem”, na ,,Psiej Gorce” itp. W powiesci Pidro
wspomina sie o znanej restauracji Lijewskiego {z kontekstu wy-
nika, ze popijano tam tego); zresztg bary, jadlodajnie, knajpy, re-
stauracje — to miejsca, ktére najczeSciej odwiedzaja bohaterowie
Dygasinskiego. Ale nie tylko. W topografii miasta wskazuje miej-
sca, gdzie — jak to juz widzieliSmy — gniazdo swe uwila sobie
nedza straszgca ruderami, $Smietniskami. Sg to okolice Powisla,
Starego Miasta, w ktérych tle uwydatnia pisarz i tego rodzaju
akcenty. W takim siedlisku nedzy zamieszkiwal jaki§ czas von
Molken. ,,Domek 6w [na Starym Mie§cie — dop. moje J.D.], a ra-
czej wpdt zwalona i w ziemie zapadla buda skiadala sie 7 trzech
izb i komorki. W pozostalych dwdch izbach mieszkali zebracy,

20 Park RLazienkowski odgrywa podobng role w Gtodzie i mitoéci, co
park Paradou w Grzechu ksiedza Mouret Zoli. Cala potega przyrody na-
klaniata i uczestniczyla w ,grzechu”. ,Nie uwazali, ze ich wszystko cza-
rowalo i pobudzalo. Przyroda dziatala calym swoim ogoétem -— hurtow-
nie” (s. 136).

21 Na warszawskim bruku, s. 216.
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Smieciarki, zbjgracze kosci itd.” (Na warszawskim bruku, s. 243).
Wieloaspektowe oblicze miasta to — jak widzimy — zewnetrzna
,suroda” i ,brzydota”, wystudiowana bardzo szczegélowo z checig
oddania calej ,,malowniczosci”. Towarzyszy temu dgznosé¢ do do-
kladnej lokalizacji miejsc akcji, tras, ktéorymi podazajg bohate-.
rowie, che¢ oddania realnosci miasta w jego zmaterializowanej
postaci — a zatem wiasciwosci, ktére wynikaly z zalozen natu-
ralistycznej estetyki, nakazujacej wiernie odtwarza¢ otaczajgcy
rzeczywisto$¢. Tak pisal Zola (powiesci jego byly przewodnikami
po Paryzu), w Polsce Prus (Lalka jest pod tym wzgledem nieza-
stagpionym dokumentem epoki i wizerunkiem miasta), tak usilowat
Dygasinski i chociaz nie zawsze byl konsekwentny w realizacji
tych zalozen (tworzyl! w zbyt wielkim po$piechu), ukazal War-
szawe dynamiczng, wielobarwna, roznorodng, z jej tegoczesnymi
»tajemnicami”, przedstawil jej wyglad i scharakteryzowal Zycie.
I chociaz jego warszawskim utworom zarzucié mozna wiele
uproszczen, nadmiar sytuacji - komiczno-groteskowych, zbytnia,
szkicowos$é, pogon za sensacjg, a nawet efekciarstwem, to w wie-
Iu swych partiach, zblizonych do jego dojrzatej prozy, zobrazo-
wal problematyke wielkiego miasta, utrwalil obraz zycia Warsza-
wy w jej dynamicznym rozwoju.



