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STEFANIA SKWARCZYNSKA

Z DZIEJOW INKARNACJI POETYCKICH TOPOSU
,»UBI SUNT...?”

Jako o motywie, i to o jednym z trzech motywéw znamien-
nych dla tworczosci $redniowiecza, mowi o tworze jezykowo-li-
terackim Ubi sunt..? Johan Huizingal!; podobnie moéwi o nim
jako o motywie Leo Spitzer, analizujac jego poetycka inkarna-
cje w Villona Ballade des dames du temps jadis?. My jednak
uwazamy ten twor nie za motyw, lecz za topos, a to ze wzgledu
na istotng dla jego struktury — co zgodne z tradycja antyczng
rozumienia toposu?® — stabilng forme jezykowo-logiczng, czynnik
zatem dla motywu — w ktérymkolwiek z jego licznych uje¢ —
nieistotny.

Forme jezykowo-logiczng toposu. Ubi sunt..? w jego prototy-
powym schemacie wyznacza zdanie pytajne; wystepuje tu ono
w kilku wariantach, a mianowicie w wariancie Ubi est...?, a przy
zlgczeniu go z formag podawczg apelu takze w wariantach Ubi
es...? i Ubi estis...? W imie sensowno$ci domaga si¢ ono wskaza-
nia obiektu pytania. Stad w ramach pytania Ubi sunt..? ewoka-

1J. Huizinga, Jesienr $§redniowiecza, przet. T. Brzostowski, wste-
pem opatrzyl H. Barycz, postowie S. Herbst, Warszawa 1974, s. 168.

2 L. Spitzer, Romanische Stil- und Literaturstudien, t. 1, Marburg
1931, s. 271—272,

3 Arystoteles w swym dziele Topika (ksigg 8) omawia jezykowe formy
wypowiedzenia z punktu widzenia ich zgodno$ci z logika; ,topika”, loci
communes zdajg sie dlatego byé ,,wspdlne”, ze wchodzg tu w gre zobowig-
zujgce powszechnie normy stosunku my$li do jezykowego wyrazu; por.
m.in. omoéwienie przez Arystotelesa stosunku logicznego zachodzacego mie-
dzy pytaniem a odpowiedzia (The Works of Aristotle, transl. into English
under the Editorship of W. D. Ross, Topica, Oxford 1922, Chap. XVII
176 b). Podobny punkt wyjScia zaznacza sie w antycznych teoriach sztuki
oratorskiej, acz z czasem coraz wyraZniej dolgcza sie do nich analiza i ty-
pologia form jezykowych pod katem ich skutecznos$ci w mowie (na gruncie
rzymskim Cycero i Kwintylian); w wazkiej dla poetyki $redniowiecznej re-
toryce De ratione dicendi Ad C. Heremnium, przypisywanej dawniej Cyce-
ronowi, autorstwa chyba jednak Cornificiusa, ten wlaénie aspekt retoryki
wybija sie na pierwszy plan (m.in. w odniesieniu do interrogatio oraz do
ratiocinatio — rozmowa z sobg oparta na pytaniach, na ktére kolejne od-
powiedzi wyznaczaja krok postepowy wywodéw); por. M. Tulli Cicero-
nis Scripta quae manserunt omnia. Fasc. 1. Incerti auctoris, Lipsiae in
Aedibus B.G. Teubners, 1923, s. 130—131.
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cja osOb zmarlych — badz jednostkowo, ,,po imieniu”, badZ po-
przez grupy, do ktérych je pytajacy zaszeregowal. Tym samym
to zdanie pytajne otwarte jest dla figury stylistycznej enumera-
tio, takze congeries, przechodzgcej niekiedy w forme podawcza
tzw. katalogu.

W planie logicznym kazde zdanie pytajne sygnalizuje — jak
zdawali sobie z tego sprawe starozytni filozofowie, teoretycy
sztuki oratorskiej i ich p6zniejsi spadkobiercy, reprezentanci poe-
tyki teoretyczno-normatywnej* — obecnosé sytuacji dialogicznej,
i to niezaleznie od tego, czy na pytanie padla, czy nie padla, jak
w odniesieniu do pytania retorycznego, odpowiedz. Wynika stad
dla interesujgcego nas tutaj toposu Ubi sunt..?, ze do jego inte-
gralnej calosci jako tworu przynalezy takie ewentualna odpo-
wiedZz na okreflajgce go pytanie. Z punktu widzenia jednak for-
malno-opisowego oznacza to, ze topos ten dysponuje dla swych
realizacji literackich dwiema postaciami: postacig schematyczng,
ograniczong do zdania pytajnego, i postacig rozwiniets, obejmu-
jacg rowniez odpowiedz, ktorg pytanie generuje impulsami swych
tre$ci i form. Naturalnie, konkretne inkarnacje toposu krystali-
zujg przy calej swej ideowo-artystycznej indywidualno$ci pewne
typy realizacyjne owej postaci rozwinietej toposu Ubi sunt...?
Wyznacza je przede wszystkim roézny stosunek formalny odpo-
wiedzi do pytania; skrajnym typem od jednej strony to zwarta
odpowiedZ orzekajgca, przylegla bezpo$rednio do zdania pytajne-
go; skrajnym typem od drugiej strony to odpowiedZ rozwinigta
tak bogato, tak silnie wyeksponowana i usamodzielniona, ze zda-
je sie spycha¢ niejako pytanie do sytuacji swego fundamentu,
ktory — acz istotny dla jej architektury — jest raczej ukryty,
wiec tylko domySlny, niz bezpoSrednio zademonstrowany wer-
balnie.

Niewsatpliwie szerokie mozliwo$ci realizacyjne dwupostaciowej
struktury toposu Ubi sunt...?, sila, z jakg jej wewnetrzne formy
i ich relacje przyciagajg z zewnatrz przy poszczegdlnych inkar-
nacjach toposu inne formy: stylistyczne i gatunkowe, elastycz-
nos$¢, z jakg struktura toposu poddaje sie przy tych inkarnacjach
zabiegom roéznych technik literackich — wszystko to przyczynia

4 O sytuacji dialogicznej méwi Arystoteles, op.cit, a w spadku
po dawniejszych teoretykach wymowy autor De ratione dicendi.. Jego wy-
wody, tutaj idzie nam przede wszystkim o wywody dotyczace pytania i od-
powiedzi, przeszly ,,zywcem” na grunt poetyki §redniowiecznej jako zasady
kompozycji utworu, czasem w funkcji exornatio, co réwniez dopuszcza re-
toryka Ad Herennium (op.cit., s. 130—131). M.in. eksponuje interrogatio i
ratiocinatio, dajac przykiady tych form, Evrard T'Allemand w Laborintus
(por. E. Faral Les Arts poétiques du XII et du XIII siécles, Paris 1924,
s. 352—353). Problematyke toposu w jego retorycznym dawnym ujeciu od-
nowit E. Curtius, Europdische Literatur und lateinischer Mittelalter,
Bern 1948, nadajgc topice nowy walor jako przedmiotowi badan.
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sie do jego zZywotnosci w literaturze ponad granicami wiekéw.
Ale istotng przyczyne tej zywotno$ci widzimy w samym charak-
terze jego materii ideowo-tresciowej.

Materii tej nie wahamy sie uznaé¢ za archetypiczng, a wiec
odwiecznie i nieprzerwanie wazka i aktualng, co wystarczy do
wyjasnienia bujnej zywotno$ci toposu Ubi sunt..? w Swiatowej
poezji.

Sam fakt, iz materie te wprowadza zdanie pytajne, sugeruje
nieoczywisto§¢ rozstrzygnie¢ niesionych przez niag problemow
oraz rozcigga nad nig atmosfere niepokoju, niepewnos$ci, niewie-
dzy, tym dotkliwszg, ze dotyczy ona spraw odczuwanych pow-
szechnie jako wazne. Jadrem tej materii, tresciowo-ideowej jest
sprawa przemijalnosci zycia i sprawa $mierci jako nieuniknione-
go losu czlowieka. Jadro to wylania szereg pytan domagajacych
sie odpowiedzi i osobistego niejako ustosunkowania do ich tresci;
sg to pytania o po$miertne ,,byé¢ albo nie byé¢” czlowieka, a przy
pozytywnej na nie odpowiedzi dalsze pytania o posmiertny los
zmartych i miejsce ich zaziemskiego pobytu, o mozliwosé kon-
taktu Swiata zywych ze $wiatem zmartych i o rodzaj tego kon-
taktu. Na gruncie rzeczowo-uczuciowego stosunku do zmartych
krystalizujg sie zrywy — tak indywidualne, jak i spoteczne — do
nawigzania i utrzymania kontaktu ze zmarlymi; zrywy w tym
wzgledzie spoteczne zwykle stabilizujg sie i sakralizujg w obrze-
dy wokot swieta zmartych.

Oczywiscie odpowiedzi poetéw na pytania wylaniajgce sie z
archetypicznej materii toposu Ubi sunt...?, jak tez i ich wyznania
niewiedzy w tym zakresie nie sg obce orientacjom filozoficznym,
Swiatopogladowym, religijnym w danej epoce, w danej spoteczno-
$ci, w danym S$rodowisku. Tym samym stanowisko poety wpisa-
ne w literackg inkarnacje toposu Ubi sunt...? naznaczone jest tak-
ze pietnem kultury mu wspbiczesnej. Podobnie charakter arty-
stycznej realizacji toposu nie jest obcy wspoélczesnym pradom
ideowo-artystycznym.

I te aspekty ujawni nasz przeglad wybranych inkarnacji poe-
tyckich toposu Ubi sunt..?; moze przekonajg one wraz z wymo-
wa indywidualnych — mimo Ze opierajg sie na tym samym sche-
macie jezykowo-formalnym — uksztaltowan poszczegoélnych in-
karnacji, jak dalece topos, zwlaszcza jeSli jest nosicielem arche-
typicznej materii, 6w locus communis, odlegly jest w swych pow-
térzeniach od deprecjonujgcego go okreslenia jako komunatu$.

*
* *

5 Mowa tu o drugim znaczeniu, ktére przywarlo do loci communes,
por. Wielka encyklopedia PWN, t. VIII, Warszawa 1968, s. 578.
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Stusznie Huizinga podkresla, iz topos Ubi sunt..? jest ,pra-
stary i przenika caly $wiat wyobrazen chrzescijanstwa i islamu”.
Twierdzi, ze ,,wywodzi sie z poganskiej Grecji” — my sadzimy,
ze nie jest obcy znacznie starszym kulturom — ze ,,znajg go Oj-
cowie Kosciola, znalez¢ go mozna u Hafiza, powraca don jeszcze
Byron’s. Jednakowoz wyjgtkowo bujnie krzewi sie w S$rednio-
wieczu pojawiajgc sie¢ w réznych gatunkach prozy — w kaza-
niach?, w traktatach® i w réznych gatunkach poezji, w twoérczo-
Sci lacinskiej, ale takze w jezykach narodowych.

Za Huizingg przytoczymy fragment z do$¢ nieporadnych ry-
mowanych heksametréow Bernarda Morlaya, mnicha kluniackie-
go; to wiek XII:

Est ubi gloria nunc Babylonia? nunc ubi dirus
Nabugodonosor, et Darii vigor, illeque Cyrus?

Pisarz nie wychodzi tutaj poza sztywny schemat toposu. Na-
tomiast pochodzgcy z kregoéw franciszkanskich, z XIII wieku,
wiersz Cur mundus militat sub vana gloria, autorstwa prawdopo-
dobnie Giacopone da Todi, postuguje sie tym toposem przy du-
zej wiernoéci dla schematu w sposéb bardziej swobodny; ewoko-
wane postaci uzyskujg — dzieki dolgczeniu charakteryzujgcych
je okreslen — pewng plastyke swej minionej wspaniatosci.

Dic ubi Salomon, olim tam nobilis
Vel Sampson ubi est, dux invincibilis,

Et pulcher Absalon, vultu mirabilis
Aut dulcis Jonathas, multum amabilis?®

Stanowi to juz pewng artystyczng zdobycz toposu w jego po-
staci schematycznej.

W miare rozkwitu i przekwitu s$redniowiecza mnozg sie in-
karnacje literackie toposu Ubi sunt...?. Rezygnujac z ich ewoka-
cji zatrzymajmy sie przy arcydziele literackim schylkowego $red-
niowiecza, ktére w swej calos$ci oparte zostalo na tym toposie w
obu jego postaciach strukturalnych — przy mistrzowskiej nimi
gospodarce. Idzie o Grand Testament Francois Villona (1462).

Jest to stroficzny poemat przerywany ad rem swego toku my-
$lowego drobnymi utworami lirycznymi, skupionymi w zespoly
trzech i dwéch, a takze rozsianych w pojedynke; sg to utwory o
wlasnym obliczu gatunkowym i artystycznym. Stad przy pre-
cyzji swej budowy jako jednolitej caloSci zdaje sie igra¢ ten poe-
mat z wlasnym charakterem, narzucajac pozér, iz jest zbiorem
liryk osadzonym na troche zbednym tle toczacych sie strof.

Charakteryzuje Grand Testament — i to we wszystkich aspek-

6§ Huizinga, op. cit.,, s. 169 nn.
7 Ibidem, por. takze przypisy.

8 Ibidem, s. 170 nn.

9 Ibidem, s. 168.
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tach — roznorodnos¢ tondw, z tendencjg do zderzenia w kazdym
z nich jego tonéw skrajnych; jest wiec mgdra zgoda z naturalng
przemijalnosciag zycia i jest gorzko-ironi¢zny bunt, by uzywaniem
miodosci przezwyciezaé nadciggajgcy staro$¢, owg $mier¢ za zycia;
jest naturalizm w obrazach agonii i jest wzniosto$é, jak w ofiaro-
wanej matce modlitwie poetyckiej; jest filozoficzna refleksja, ale
takze satyra i pamflet. Uderza swoboda w panowaniu nad dy-
stansem do tematu przemijalnoSci i $mierci: od zadumy nasyco-
nej wspomnieniami 6wczesnego cztowieka kultury po zanurzenie
sie w zblizajgcym sie wlasnym koncu ukierunkowanym na ostat-
nig wole, wyrazong w zgryzliwo-pamfletowym — przewaznie —
testamencie. Uderza swoboda w naginaniu do nadrzednego te-
matu przeréznych gatunkéw i form literackich: od ballady po
modlitwe, epitafium, testament. Ale ta niezwykla i wielokierun-
kowa bujnoéé¢ i rozmaito$¢é nie ma nic z rozproszenia; rozpieta zo-
stala na toposie Ubi sunt...? i stanowi efekt szczegdlnej rozgrywki
z obu jego postaciamj strukturalnymi.

Szczegblnym mistrzostwem zadziwia operowanie Villona po-
stacig schematyczng toposu, a wiec postacig, ktora tak latwo
moze go zepchna¢ w banal. Manewrem artystycznym staje sie
jej powtérzenie bgdz w rozdystansowaniu, bgdz bezposrednio.
Koncentracjg bezpos$rednich powtoérzen odznacza sig¢ zespoét trzech
ballad, z arcydzielem epoki, Ballade des dames du temps jadis,
na czele; ale koncentracje te przygotowujg peprzednie jej — zdy-
stansowane -— przywolania w ramach samego poematu. Szcze-
golnie wazne, bo generujace caly watek osobisty poematu, jest
przywolanie toposu w strofie XXIX:

Ou sont les gracieux gallans
Que je suyvoye au temps jadis (s. 31)10,

Ewokacja ,,temps jadis”, ,,minionego czasu’”, przygotowuje z
oddali prowerbialny!!, a tak poetycki refren pierwszej z ballad:
»Ach, gdzie sg niegdysieysze $niegi!” (s. 36—37)!2, Ale w ballade
te wkracza implikacja w strofie XL, przedostatniej przed przer-
wa toku poematu, tegoz toposu tylko na mocy zawartej w nim
ewokacji zmartych. Przywolani tu zostali Parys i Helena, ideal-
na — wedlug wyobrazen $redniowiecza, moze pod wplywem He-
roid Owidiusza — para kochankoéw, wcielenie pieknosci, miodo-

10 Qeuvres complétes de Frangois Villon, publiées avec une étude
sur Villon par L. Moland, Paris (1937), s. 31. Do tego wydania odnosza
sie cytaty w jezyku francuskim.

11 Wedlug poetyk Sredniowiecznych szczegdélnie wazne jest kazde za-
konczenie; powinna je stanowi¢ my$l uogélniajgca, sentencja lub przysto-
wie (por. poetyki wydane i oméwione w: Faral, op. cit.).

12 Przeklady w jezyku polskim wedlug: F. Villon, Wielki Testament,
przetozyl i wstepem opatrzyt T. Boy-Zelenski, Warszawa 1954; do stron
tego wydania odnosza si¢ wskazoéwki przy cytatach.

Prace Polonistyczne XXXII 3



34

$ci i mitosci. Swoisty to introit do ballady o damach minionego
czasu, swoisty, bo o funkcji dwoistej. Pierwsza z nich to poprzez
sprzezenie z tg piekng parg naturalistycznego obrazu agonii —
instaurowanie kontrastowej odskoczni dla poetyckiej defilady
dawnych dam wspaniatych w balladzie:

Et mourut Paris ou Heléne,

Quiconques meurt, meurt a douleur,

Celluy qui perd vent et aleine,

Son fiel se créve sur son coeur,
Puys sue Dieu scait quelle sueur! (s. 36)

Drugsa funkcjg ,,introitowej” ewokacji Parysa i Heleny bylo
najsubtelniejsze chyba wlgczenie w ballade o damach minionego
czasu tej mitycznej pary kochankdéw; najsubtelniejsze — bo kon-
cowe sylaby imion ,,Paris” i ,,Helaine’”’ narzucily trzem jej zwrot-
kom przeplatanke rymow: ,-aine/-eine/-ayne” oraz ,,is/-ys’13
Jest zatem obecna w balladzie ta piekna i stawna para jak gdy-
by poprzez echo wilasnych imion; moze nie przypadkiem jej
pierwsza zwrotka ewokuje poganskie bostwo — Echo:

Powiedz mi, gdzie i w iakiey ziemi

Iest Flora, rzymska krasawica;
Archippa, cud miedzy cudnemi,

Tais, stryjeczna iey siestrzyca?

Ty, Echo, co glos wracasz skory,

Gdy pomknie nad strumienia biegi,
Moéw, gdzie sg Piekne dawney pory?.....
Ach, gdzie sg niegdysieysze $niegi! (s. 36)

Mimo powaznej liczby przywolanych we wszystkich trzech
balladach postaci, i to z réznych czaséw, nie tworzg one jakie-
gos tlumu. Nie tylko dlatego, iz poeta przesuwa je pojedynczo
niby w korowodzie, ale takze dlatego, ze stosuje przy ich ewoka-
cji porzadek kategorialny — i to zaréwno w poszczegélnych bal-
ladach, jak i w ich ukladzie. Kolejnosé ewokacji dyktuje kate-
goria czasowa, a takze kategoria plci — damy maja pierwszen-
stwo — i kategoria stanéw spotecznych w ich 6wczesnej hierar-
chizacji. A kategoryzacja i hierarchizacja sg tak dalece wrosniete
w Sredniowieczny spos6b myslenia — takze nie bez racji spo-
fecznych — ze fungujg jako organizujgce zasady w takich nawet
gatunkach sztuki, ktérych ideg — jak w tancu $mierci — jest
réwnos¢ ludzi w obliczu ,,rzeczy ostatecznych”.

Pierwszy zesp6! trzech ballad z wyeksponowanych w poema-
cie — rozegrany konsekwentnie na powtérzeniach toposu Ubi
sunt...? w jego pierwszej z dwoch postaci — przynosi odpowiedz
na okreslajgce go pytanie we wlasnym jego obrebie. Odpowiedz
posrednig, ale emanujacg silnie i jednoznacznie. Poeta nie siega

13 Por. Spitzer, op. cit, s. 10—11; takze F. Paulhan, La Double
fonction du langage, Paris 1929.
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w niej po religijne rozwigzanie, acz — jak $wiadczg cale partie,
poematu — nie jest mu ono obce, Odpowiedzig ta jest spokéj
unoszgcy sie nad wspomnieniem Swietnych niegdy$ zmartych;
oznacza on pogodzenie sie z przemijalno$cia w imie naturalnego
porzadku rzeczy. Porzadek ten wpisuje poeta w krag cyklicznych
przemian w przyrodzie, czemu daje wyraz refren ballady o pa-
niach minionego czasu: ,,Mais ou sont les neiges d’antan!”, a takze
ostatniej, archaizowanej jezykowo dla wspélbrzmienia z tematem:
,»,Hey, iak ten wichr, co w polu wieie...” (s. 40).

Sens odpowiedzi w duchu zgody z przemijalnoscig czlowiecze-
go Swiata nie zanika z momentem podjecia przerwanego toku poe-
matu, ale wraz z jeszcze jednym powtérzeniem toposu w jego
schematycznej postaci, w strofie XLII, staje sie¢ odskocznig dla
bujnie wygenerowanych tresci i form az do konca poematu, a wiec
odskocznig dla bogatego rozwoju toposu w jego drugiej postaci
strukturalnej. Pogoda poety ogarnia jego uswiadomienie sobie cze-
kajacej go Smierci, z kolei rodzi apel do korzystania z mlodosci,
by z poddaniem sie konieczno$ci przej$¢ do obrazu wlasnej cho-
roby i aktéw ostatniej woli. Zazebienie sie obu postaci toposu Ubi
sunt...? ulatwia w strofie XLII ewokacja zmarlych w uogélnie-
niach kategorialnych:

Stokroé¢ papieze, krole wtadne

— Iak inszy lud urodzon w mece —
Pomarly y sg dzisiay zadne,

y zdaly wladze w inne rece.

Ia, nedzarz, ia, ladaco ploche,

nie miatbych umrzeé? wyrok bozy!

Bylebych zaznal weczasu troche,
$mieré mnie uczciwa nie zatrwozy (s. 42).

Tak wigec Grand Testament Villona to nie utwér obficie na-
sycony licznymi inkarnacjami toposu Ubi sunt...?, ale poemat zro-
dzony w swej catosci przez ten topos i operujacy mistrzowsko je-
go réznymi mozliwosciami realizacyjnymi.

I jeszcze jedng z jesieni Sredniowiecza warto tu przywota¢ poe-
tycka inkarnacje toposu Ubi sunt...?; tym razem z poezji hiszpan-
skiej. A warto ze wzgledu na odmienng niz u Villona role tego
toposu w calosci utworu, na odmienne rozwiniecie jego materii
archetypicznej i na powigzanie go z odmiennymj formamj gatun-
kowymi,

Idzie tutaj o Jorge Manrique’a Coplas a la Muerte del Maestre
Don Rodrigo Manrique su Padre (1476)14, Syn-poeta wzniost tu
rycerskiemu ojcu poetycki pomnik tuz po jego $mierci.

Ale zalobny ten poemat nie jest jeszcze takim pomnikiem, jaki

¥ R Burkart, Anhang, Leben, Tod und Jenseits bei Jorge Man-
rique und Frangois Villon, {w:] Spitzer, op. cit,, s. 271—283. Do za-
mieszczonego tutaj tekstu poematu odwotujg sie cytaty.
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Swietnemu czy kochanemu zmarlemu stawiaé zacznie — choéby
w postaci trenodii — poezja humanizmu i renesansu, majgc na
wzgledzie wylgcznie jego chwalbe i poetyckie unie$miertelnienie.
Tutaj chwalba ojca podporzadkowana zostala wyzszym celom mo-
ralizatorskim w duchu nauki chrze$cijanskiej, totez obraz zycia i
$Smierci nieskazitelnego rycerza, chrzescijanina i Hiszpana odgry-
wa role budujgcego exemplum z Sredniowiecznej moralistyki. W
rezultacie mozna powiedzie¢, iz poemat bedgc poematem o zmar-
lym ojcu jest réwnocze$nie poematem d propos zmarlego ojca.
Znajduje to wyraz i w tym, ze topos Ubi sunt...? nie pojawit sie
tutaj w swym wariancie: Ubi est...?, czy, jak czesto w renesanso-
wych trenach, Ubi es...?

W budowie poematu mozna by sie dopatrzy¢ tryptyku; z trzech
rysujgcych sie wyraznie jego czeSci druga, srodkowa, obejmujgca
strofy 14—25, stanowi domene toposu Ubi sunt...?; cze$¢ pierwsza
poswiecona napomnieniu, by pamietaé o przemijalnosci zycia,
tchnie poematem dydaktyczno-moralizatorskim; trzecia — strofy
25—40 — o zacieciu, poza poczatkowym akcentem lirycznym, epi-
ckim, ma w sobie co$ ze Sredniowiecznego zywotopisarstwa; przed-
stawia budujagce zycie zmarlego i jego bogobojng Smieré¢; zamyka
pareneze caltosci przykladem — exemplum o walorze wzorca oso-
bowego.

Cze$¢ druga — Srodkowa poematu — ma charakter medytacji
filozoficzno-religijnej, uzasadniajgcej napomnienie zawarte w cze-
Sci pierwszej. Osnuta jest ona w calo$ci na krosnie obfitych pow-
torzen toposu Ubi sunt..? w jego schematycznej postaci. Poeta
siega w ewokacjach do starozytnosci, ale przede wszystkim rozta-
cza w nich niedawng przeszlo$é ojczysta. I tak m.in. wywotuje
posta¢ Don Juana II de Castilla (1405—1454), na ktoérego dworze
hiszpanscy trubadurzy przezyli ostatni okres swej $wietnoSci:

&Qué se hjzo el rey don Joan?

los infantes d’Aragén
&qué se hizieron? (strofa 16, s. 273)

Manrique w formule toposu przesuwa nie tylko kroléw, ryce-
rzy, damy, i to w konkrecie wybranych szczeg6low sugerujgcych
ich ,niegdysiejsza” $wietno$é i urok; cze$é¢ tych toposowych for-
mul poswieca ewokacji sprzetu rycerskiego, swiata 6wczesnych
militariéw. Figury stylistyczne: enumeratio i congeries, $wieca
przy tym swoje triumfy. Swada hiszpanska dochodzi w nich do
glosu: -

Las huestes ynumerables,
los pendones, estan dartes
e vanderas,
los castillos impugnables,
los muros e valuarles
e berrerras,
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la cana honda, chapada,
o calgier otro reparo,
i‘que aprovecha? (strofa 24, s. 278)

Coplas... Jorge Manrique’a nie stojg z pewnoscig — takze w za-
kresie artystycznych operacji toposem Ubi sunt...? — na poziomie
oryginalno$ci Villona; ale bedac w swych orientacjach $wiatopo-
gladowych typowe dla epoki, nie sg pozbawione poetyckosci szla-
chetnej i utrzymanej w charakterze narodowym.

*
* *

Nie od strony wielkiego antyku'’, ale od jego srebrnego okre-
su w Rzymie podejdZmy do przemian i funkcji toposu Ubi sunt...?
w dobie renesansu. Siggnijmy po drobny wiersz z konca II wieku
n.e. przypisany cesarzowi Hadrianowi, ktéry miat go pono utozy¢
— wedtug Stratoniusa Vite Hadriani — w godzinach agonii (138
r.)16, Uderzaloby tutaj zwigzanie toposu z konkretnym, osobistym
do$wiadczeniem — i to in actu — podmiotu moéwigcego, co od-
biera toposowi jaka$ chlodng literacko$¢, a réwnoczesnie wycho-
dzj naprzeciw gloryfikujacemu indywidualnosé¢ i osobiste doSwiad-
czenia czlowiekowi renesansu. Nastepnie uderza to, Ze obiektem
pytania jest ,,persona” jedna i ze do niej to skierowany jest apel
zwigzany ze zdaniem pytajnym, co prowadzi do aktywizacji wa-
riantu toposu w postaci : Ubi es...? Zupelnie szczegélnym zjawi-
skiem jest tutaj to, ze to umierajgcy zapytuje wlasng dusze¢ o krai-
ne, do ktérej sie ona udaje, a raczej sam okresla owa kraing, jak-
by odpowiedzig na pytanie zastepujac samo pytanie.

Animula vagula blandula,
Hospes comesque corporis,
Quae nunc abibis in loca

Pallidula, rigida, nudula,
Nec ut soles dabis iocos!

Specyfikg jezykowsg tej inkarnacji toposu sg zdrobniale formy
przymiotnikéw i rzeczownika: anima. Efektem ciggu tych zdrob-
nien — upostaciowanie uchodzacej z ciala duszy w wiotki, bledny,
a nie bez uroku cien, miejsca za$, ku ktéremu zdgza, w kraine
nagy, blotng, chlodng, ale duszom wzglednie laskawg. To wizja
— zminiaturyzowana — pol elizejskich, miejsca beznamietnego
spokoju, jedynego szczeScia dostepnego sprawiedliwym. Wiersz

15 I, Spitzer wspomina — bez podania blizszych danych bibliograficz-
nych — prace filologa klasycznego Adolfa Dyrhoffa, po$§wiecong ,moty-
wowi” Ubi sunt...? oraz tzw. katalogowi w literaturze antycznej; ukazala
sie prawdopodobnie w serii ,Neue Jahrbiicher...” okolo 1925 r.; nie udalo
sie nam dotad do niej dotrzeé.

6 Por. W. S. Teuffels, Geschichte der rémischen Literatur, neu
bearbeitet von L. Schwabe, B. 2, Leipzig 1890, s. 872.
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ten, tak juz obcy, mimo swej faktury mitologicznej, poetyce
zlotego wieku literatury rzymskiej — i stagd zapewne zlekcewa-
zony przez Stratoniusal? — zyskal z czasem — moze dziekji uro-
kowi swych zdrobnien, urokowi rowniez tak obcemu w $rednio-
wieczu tematyce Smierci — pewne uznanie i popularnosé.
Swiadezy o tym to, ze stal sie on inspiracja wiersza A son Ame

wielkiego Ronsarda (1524—1585), wiersza z ostatniego okresu jego
tworczoSci. Spojrzenie obu poetéw $mierci w twarz jako okolicz-
noé¢ powstania obu tych wierszy -— oto co dodatkowo zbliza je
jeszcze do siebie.

Amelette Ronsardelette,

Mignonnelette, doucelette,

Trés-chere hostesse de mon corps,

Tu descendes la-bas, foiblette,

Pasle, maigrelette, seulette,

Dans le froid royaume des mors;

Toutesfois simple, sans remors

De meurtre, poison, ou rancune,

Meéprisant faveurs et tresors,

Tant enviez par la commune.

Passant, j’ay dit suy ta fortune,

Ne trouble mon repos, je dors!s.

Stylizacja wiersza Ronsarda wedlug Hadrianowego wzorca jest
tu oczywista; Swiadcezy o tym podobnie stylistycznie wyekspono-
wany cigg sléw zdrobniatych, oryginalnie tu zagarniajacy takze
nazwisko Ronsarda, a przydzielone w zdrobnieniu jego ,,duszy-
czce” — ,amelette”’; swiadczy niemal dokladny przeklad Hadria-
nowego okreslenia ,,animulae” jako ,hospes comesque corporis”
na: ,,hostesse de mon corps”; $wiadczy upostaciowanie ,,amelette”
w urokliwy, bledziutki cien, a krainy, w ktérg uchodzi, w ,,zi-
mne krélestwo zmartych”.

Ale je§li sam juz fakt stylizacji na utwér antyczny, acz z na-
szej ery, jest wymowng prezentacjg kultury renesansu — to spo-
s6b rozwiniecia drugiej postaci toposu Ubi sunt...?, tej, w ktorej
nadbudowa przyglusza pytanie, stanowi istng deklaracje poety do-
by renesansu. Nie waha sie on méwié¢ z dumg o sobie, z pogarda
o pospolstwie dworakéw zgdnych fawordéw i zlota; szczyci sie, ze
nie obcigzyl swojej ,,amelette” , morderstwem, trucizng, zawiscig”.
Z paru tych ostatnich sléw wylania sie odwrotna strona renesan-
sowego dworu, protektora sztuk. Od strony formy: topos Ubi
sunt...? przyciggnat ku sobie w inkarnacji Ronsarda element epi-
tafium: zwrot do przechodnia; tu poeta, z grobu, prosi go, aby mu
nie macil snu — motyw, ktéry wielokrotnie sie powtorzy, takze

17 7] moriens [..] versus fecisse dicitur »Animula etc.« tales autem
nec multo meliores fecit et graecos” (ibidem).

18 P. Ronsard, Oeuvres complétes. Texte établi et annoté par G.
Cohen, vol. 2, Paris 1966, s. 637.
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w zgryzliwo-satyrycznych nagrobkach literackich w XVII (m.in.
Scarron) i w XVIII w. (m.in. Wegierski).

Ze Hadrianowa ,,animula” nie ulegla zapomnieniu w toku dal-
szych wiekéw, dowodem cho¢by tytul Animula tomiku poezji
Jaroslawa Marka Rymk1ew1cza (1963), w ktoérych owa ,animula”
oznacza: ,troche Zycia”... (s. 21).

Szczytowsg artystyczme w dobie renesansu inkarnacjg poetyckg
toposu Ubi sunt...? jest jego inkarnacja w Trenach Jana Kocha-
nowskiego. Wystepuje w nich ten topos w swej wyrazistej po-
staci schematycznej, okreslonej zdaniem pytajnym, w wielokrot-
nym swym bezposrednim powtdrzeniu. Poeta postuzytl sie jego wa-
riantem Ubi es...?; zwigzal ewokacje — zgodnie z predylekcjg re-
nesansu — jednej postaci, i to z genialng $miatoscia, bo zmarlej
coéreczki, z apelem do niej, uzyskujac w ten sposéb najbardziej
bezdystansowsg od bodzca emocjonalnego sytuacje liryczng. Kolej-
ne pytania toposowe zawierajg — wbrew tradycyjnym ujeciom —
rézne supozycje co do miejsca poSmiertnego pobytu zmarlego
dziecka, ukladajgc sie z renesansowg bujnoscia w przeglad prze-
réznych rajow i nieb. Ale przypuszczenia sg tylko jawng maska
istotnej, a nasyconej rozpaczg, niewiedzy, ktérej szczytowym tu
wyrazem jest dopuszczona mys$l o nieistnieniu zmarlej. Mys$l ta
przynalezy juz do sfery zjawiajgcej sie tuz po serii toposowych
pytan drugiej postaci, tej, ktora bedzie generowaé dalsze kregi
archetypicznego toposu; tuz po tej mysli dochodzi do glosu akt
woli nawigzania widomego kontaktu ze zmarlg. Inkarnacja topo-
su Ubi sunt...? koncentruje si¢ w Trenie X, ale przelewa sig po-
przez jego brzegi, ogarniajgc utwor az do konca.

[...] gdzie§ mi sie podziala?

W ktérg strone, w ktora$ sie kraine udata?

Czy$§ ty nad wszytki nieba wysoko wniesiona

I tam w liczbe aniotkéw malych policzona?
Czyli§ do raju wzieta? Czyli§ na szcze§liwe
Wyspy zaprowadzona? Czy cie przez teskliwe
Charon jeziora wiezie i napawa zdrojem
Niepomnym, Ze ty nie wiesz nic o ptaczu mojem?
Czy, czlowieka zrzuciwszy i my$li dziewicze,
Wziela§ na sie postawe i piérka stowicze?

Czy$§ po $mierci tam poszia, kedy§ pierwej byla,
Nize§ sie na mg ciezkg zato§¢ urodzita?
Gdzieskolwiek jest, jesli§ jest, lituj mej zatoSci,

Pociesz mie, jako mozesz, a staw sie przede mng
Lubo snem, lubo cieniem, lub marg nikczemng!!?

Tren X stoi niejako w oérodku poematu filozoficznego, ktorym

19 J Kochanowski, Dziela polskie, wstgpem i przypisami opatrzytl
J. Krzyzanowski, t. 3, Warszawa 1953, s. 68.
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cg Treny Kochanowskiego?®, bo w samym ogniu konfliktu réznych
orientacji filozoficzno-swiatopoglagdowych i religijnych o opano-
wanie SwiadomoS$ci i przekonann poety. Areng tej psychomachii
jest Swiat duchowy poety, i to $wiat aktualnie wzburzony bole-
- snym przezywaniem Smierci dziecka. Walczgce o jego podbicie owe
rézne orientacje znalazly w Trenie X swojg wykladnie wlasnie w
niesionych przez si¢ wyobrazeniach o bycie, sposobie bycia lub
niebycie zmartych i o miejscu ich po§miertnego pobytu. Calg te
wielkg sprawe zawar! kompleks poetyckich inkarnacji toposu Ubi
sunt...? Znalazla sie tu wizja chrzeScijanskiego nieba i czy$cca,
pradawna wizja raju i wysp szcze$liwych, hellenska wizja pod-
ziemnej krainy, przecietej Leta, rzekg zapomnienia, basniowo-mi-
tologiczna wizja metamorfozy w twory przyrody, wizja — potrg-
cajaca o filozofie Platona i filozofie Wschodu — powrotu duszy
do krainy, w ktorej czekajg dusze na inkarnacje i reinkarnacje.
Nie braklo przywotania $wiatopoglagdu materialistycznego, zaprze-
czajgcego istnieniu posSmiertnemu. Ale nie braklo takze unizenia
sie renesansowego mySliciela do magicznych wierzen ludowych w
wezwaniu zmartej do ujawnienia sie widomego cho¢by ,,cieniem
lub marg nikczemng”.

Konflikt orientacji znajdzie swoje ostateczne rozwigzanie w
trenie ostatnim o antycznej, wskrzeszonej w dobie renesansu for-
mie gatunkowej snu; rozwigzanie na ogdl zgodne z pogladem
chrze$cijanskim, ale w charakterystycznym dla renesansu duchu
eudajmonizmu. Roéwnoczesnie stanowi ono odpowiedz na toposo-
we pytanie Ubi es...?, ktdre opanowato Tren X.

*
* *

Mozna z goéry oczekiwaé zywotnosci toposu Ubi sunt...? w poe-
zji baroku; pozwala na to znane pokrewienstwo jej zainteresowan
z zainteresowaniamj Sredniowiecza, takze orientacja religijna nie-
ktérych pradow myslowych epoki, wreszcie szczegolne rozmilowa-
nie poezji barokowej w ostrych kontrastach, a takim jest kontrast
zvcia i Smierci, centralny motyw archetypicznej materii toposu
Ubi sunt...? Po przyklady jego inkarnacji w dobie baroku siegnie-
my tutaj do poezji polskiej. Uwadze narzuca sie wiersz Waclawa
Potockiego O Parce ludziom niezyczliwej, osnuty w calosci na to-
posie Ubi sunt...?:

Gdzie teraz Samson i Herkulesowie,

Gdzie Atlas, co wiec obloki na glowie
Z gwiazdami nosil, ramion nie ruszajac,

2 S Skwarczynska, ,Treny” Jana Kochanowskiego a cykl fu-
neralny Ronsarda ,,Sur la mort de Marie”, [w:] Wokol teatru i literatury,
Warszawa 1970, s. 203—220.
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Nieba wspierajgc?
Gdzie Polifemus i Waligorowie,
Cyklopi, Ziemi rozpustni synowie,
Gdzie on zwyciezca wielki, niezmierzony,
Ktory zelazne z swymi Macedony
Kolca w nos wiozyl calemu $§wiatowi
Jak niedZwiedziowi?2t

Nie odbiegalby tutaj typ inkarnacji toposu ani gospodarka nim
poety od prymitywnej prostoty, znanej nam np. z wiersza Bernar-
da z Morlay, gdyby nie zaskakujgca materia metaforyki przy obra-
zowaniu ewokowanych zmartych. Cho¢by 6w obraz Aleksandra
Wielkiego, ktéry catlemu $wiatu ,,kolce w nos wiozy! jak niedzwie-
dziowi”... OczywisScie, barokowe concetti, ale jest to koncept opar-
ty na tak realistycznym obrazku 2 sarmackiego zycia, iz pozwo-
litby chyba moéwi¢ o wkladzie w inkarnacje toposu baroku sar-
mackiego. Ze barok ten ma podklad éwczesnej kultury szlachec-
kiej, dowodzi do$¢ niespodziewany wniosek z rozwazan przemijal-
nosci zycia i stawy:

Sama odmiany nie leka sie cnota,
Sama otwiera do Olimpu wrota.

W iScie rzymskiej apoteozie cnoty, jak tez w przeniesionej z
lacinskiego wiersza manierycznej inwersji skladniowej (m.in.: ,,At-
las, co wiec obltoki na glowie[...] nosil”) znaé cigzenie 6wczesnej
szkoly na sarmackiej kulturze szlacheckiej, owym podlozu sar-
mackiégo baroku.

Inne podloze ma barokowa inkarnacja toposu Ubi sunt..? w
wierszu Zbigniewa Morsztyna Zywot — Sen i cien; stanowi je
mistycyzujacy prad mysli filozoficzno-religijnej, zadomowiony w
Hiszpanii, bliski tworczosci Calderona: zycie jest snem, ksztaltem
tylko $mierci.

Noc jest ten zywot, ciemnoScig
Paciebna przyodziany,

“C;Wcllﬂzuié'zwki:élowie, gdzie waleczne
Ksigzeta, gdzie przedniejszy

Wojsk wodzowie [...]?

Spig sen twardy

Tak ze wiecej nad znikomy
Cien po nich nie zostato.

I ty-¢ $pisz, nieobudzony,
Cho¢ ci sie, ze§ zyw, zdalo2,

2 W. Potocki, Pie$n zawierajgcq przestroge, [w:] Poeci polskiego
baroku, t. 2, opr. J. Sokolowska, K. Zukowski, Warszawa 1965, s. 103—105.

22 Jbidem, t. 1, s. 819; oba te toposy, uwazajgc je za motywy, wytro-
pila B. Dobron, Poezje J.M. Rymkiewicza jako realizacja jego zalozen
programowych w odniesieniu do poezji baroku polskiego (mpis w Archi-
wum Instytutu Teorii Literatury, Teatru i Filmu UZL).
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»Sen twardy nie przespany”, jak powiedzial Kochanowski,
zrownuje tutaj zmarltych i zyjacych. To odpowiedZ na toposowe
pytanie i jego archetypiczng materie, Nawigzujgcy do motywow
barokowych Rymkiewicz powie: ,,Zmarli $nig sie zmarltym’'23,

*
* *

Odnajdziemy topos Ubi sunt..? na ustugach buntowniczego
romantyzmu w Don Juanie Byrona poemacie przepOJonym zre-
sztg w calosci gorqu zadumg nad przemijalno$cig zycia, stawy,
wielkosci. Ale gniew poety wobec wspdlczesnej mu historii sku-
pil sie w szczegdlny sposéb w tej partii PieSni XI, ktorg ogarnat
topos Ubi sunt...??4; gniew, bo po niedawnej klesce Napoleona,
ktorego poeta, wbrew dumneJ z siebie po Waterloo Anglii, wiel-
bi, Swiete Przymierze znéw ludom naklada kajdany. W serii to-
posowych pytan ewokuje poeta niedawno zmartych wielkich, jak
i malych, a takze — jest to nmovum w realizacji toposu — takze
malych, acz gloénych, zyjgcych. Na kazde z pytan odpowiada bez-
pos$rednio — z pasjg, z ironia, z pogardg, wskazujac badz realne
miejsce pobytu i sytuacje ewokowanych osob, badZ odsylajac je
na wlasng reke do Boga lub szatana.

Where is Napoleon the Grand? God knows.
Where little Castlereagh? The devil can tell (s. 316)

i dalej:

Gdzie Brummel? Przepadi. Wellesley? Spadl z tawy,
Ciety. Romilly, Whitbread, trzeci Jurko?
I jego spadek? (s. 385)

A syn owego ,trzeciego Jurka”, czyli krola Jerzego III, prze-
zwany tu ,,Fumem IV”, przyszty Jerzy IV, zabawil pét roku ,,za
gorka, /W Szkocji” w zwigzku z owym ,,spadkiem”.

Tak wiec topos Ubi sunt...? przy wiernosci dla swego ksztaltu
jezykowo-formalnego stracit u Byrona swojg wylgezng odno$noéé
do Sswietnej dawnosci, stajgc sie narzedziem walki spoteczno-po-
litycznej z pozycji rewolucyjnych. Z motywoéw przynaleznych do
jego archetypicznej materii wybil sie motyw przemijalnosci, ale
w sposOb specyficzny; poeta uderza gléwnie w tempo przemijal-
nosci, w ,,odmiany predkie i naglace”, w to, ze zjawione juz dobro
nie ma czasu sie zakorzenié.

~— Gdzie §wiat sprzed o§miu lat albo dziesieciu?

B J M Rymkiewicz, Animula, L6dZ 1963, s. 19.

2 Odsylacz przy cytacie w jezyku angielskim odnosi sie do wydania:
Don Juan in sixteen cantos by Lord Byron, Nurnberg and New York (b.d.);
odsylacze cytatéw w jezyku polskim odnosza sie do wydania: G.G. By-
ron, Don Juan, przel. E. Porebowicz, Warszawa 1959.
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Byt tu, widzialem; a dzi§ na ksztalt weza
Skoére odmienit §wietna, juz w poczeciu
Skazany, ze go czas ciggle zwycieza (s. 384).

Ale topos Ubi sunt...? w dobie romantyzmu, otwartej na inspi-~
racje kultury ludowej, pojawia sie takze w ksztaicie i w funkecji,
jakg mu nadaly pradawne wierzenia ludowe, oparte na magicz-
no-religijnym $wiatopogladzie. Oznacza to, ze nie wchodzi tu
w gre pytanie o istnienie zmartych, bo zaklada to 6w $wiatopo-
glad, a traci zasadniczg waznoé¢ pytanie, w jakich rejonach za-
Swiata przebywajg poszczegélni zmarli, czyli jaki jest ich po-
Smiertny los, bo jest on najczeSciej domniemany na podstawie
moralno-spotecznej oceny ich czynéw i postaw za zycia. Nato-
miast w centrum waznosci wysuwa sie sprawa kontaktu zywych
ze zmarlymi i ich wzajemnego oddzialywania na siebie — dobro-
czynnego lub szkodliwego. Sprawa ta nabiera swoistego realizmu
wraz z przekonaniem, iz zmarli mogg z wolj zaziemskiej lub na
wezwanie zywych ukazywaé sie widomie. Wezwaé¢ mozna ducha
zmartego badz indywidualnie, bgdZz zbiorowo pod przewodem
starszego w gromadzie, zwykle w ramach swieta umartych, z za-
proszeniem go na ,uczte zmartych”. W zwigzanych z tym obrze-
dach topos Ubi sunt...? realizuje sie w postaci swej nadbudowy,
ciekawie wylonionej z jego schematu. Formy podawcze apelu
i wezwania wysuwajg sie¢ na czolo kosztem formalnie zlikwido-
wanego zdania pytajacego. Ale tylko formalnie, bo kontynuacyjne
ogniwa odpowiedzi na pytanie, ktorymi sg apel i wezwanie, za-
stepujac przemilczang réwniez odpowiedz nie likwidujg jej funk-
cji w dialogowej formie toposu, a wiec takze nie unicestwiajg
pytania. W ten sposéb eksponuje ludowo-romantyczna inkarnacja
toposu jego wewnetrzny dramatyzm i uzewnetrznia go drama-
tyczng formg obrzedu. W takiej postaci zaprezentowal go Mickie-
wicz w Dziadéw Czesci II. W sferze werbalnej organizujgca funk-
cja toposu uchwytna jest wyraznie w takich slowach Guslarza:

Czy$cowe duszeczki!

W jakiejkolwiek §wiata stronie:
Czyli ktéra w smole plonie,
Czyli marznie na dnie rzeczki,

Czyli dla dotkliwej kary
W surowym wszczepiona drewnie,

Kazda spieszcie do gromady!®
Dodajmy, ze wlasciwa toposowi Ubi sunt...? figura stylistyczna
enumeratio, congeries nie przepadla w Mickiewiczowskiej jego

realizacji; ulegla nawet takze udramatycznieniu. W miejsce ewo-
kowanych werbalnie zmartych przesuwaja sie widomie w drama-

2% A, Mickiewicz, Dziela, t. 3, Warszawa 1955, s. 14.
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cie Mickiewicza ich zjawy, okreSlajgc same swoim wyglgdem
i slowami swo6j posmiertny los. Raz jeszcze ujawnilo sie tu pokre-
wienstwo dawnej dramatycznej rewii, przegladu, z werbalnym
tzw. katalogiem. Wspoélczesny sobie spér dwoch swiatopoglgdow
w odniesieniu do archetypicznej materii toposu Ubi sunt...? roz-
strzygnat Mickiewicz obrazowo, fabularnie i dyskursywnie w Ro-
mantyczrnosci — zgodnie z duchem poetyki romantycznej.

*
* *

W XX wieku nie straci! réwniez realizacyjnej plodnosci topos
Ubi sunt...?, i to takze w poezji awangardowej. Fascynujgca jest
jego inkarnacja w powstalym pod koniec I wojny Swiatowej ka-
ligramie Apollinaire’a La Colombe poignardée et le sjet d’eau?s.
Fascynujgca jest ona przede wszystkim dlatego, ze zdaje sie spet-
nia¢ ideat Baudelaire’a syntezy sztuk; zdobyty w obrzedach lu-
dowych, usankcjonowany literacko w Dziadach Cz. II Mickiewicza
ksztalt dramatyczno-teatralny przelozony zostal w tej inkarnacji
toposu na jezyk plastyki, a ksztalt werbalny, oddany na ustugi
liryki, przywoluje muzyczng jej interpretacje. Novum stanowi
tutaj zaangazowanie w inkarnacje toposu figuralnych form pla-
stycznych, ktéorych tworzywem stal sie aspekt graficzny jezyka
pisanego. W tym celu wersy utworu wyzwolone zostaly z wieko-
wych w naszym kregu kulturowym konwencji pisarskich i typo-
graficznych; idzie gléwnie o konwencje linearnego ich toku po
poziomej linii prostej, dzieki czemu uzyskaly one mozliwo$é kon-
turowania figur plastycznych. Schematyczny zarys wystepujacych
tu dwoch albo trzech figur: gotebicy o rozpostartych skrzydiach,
fontanny bijacej strumieniami wody i ust rozwartych w $piewie
(a moze podstawy fontanny z otworem, z ktorego bije woda?) —
wspolgra z tytulem utworu i wraz z nim uwydatnia dominujgce
w nim symbole. Réwnoczeénie te figury plastyczne porzadkujg
elementy przedstawione i kierujg rozwojem dramatyczno-teatral-
nej sytuacji, tej sytuacji, ktéora zarazem stanowi baze liryku sy-
tuacyjnego. Oto owa z rozpostartymi skrzydlami zasztyletowana
golebica, symbol pieknych, kwitngcych dziewczat, ktorym wojna
zabrata kochankéw, dziewezat konkretnych, wywolanych po imie-
niu toposowym pytaniem: , Ou étes vous jeunes filles”, na ktére
pada odpowiedz — ciagle w obrebie zarysu gotebicy — iz znaj-
dujg sie one kolo fontanny, placzgcej i modlgcej sie przy eksta-
tycznej golebicy. Ponizej jeden znak zapytania wigze koliste, roz-

2% G. Apolinaire, Calligrames, Paris 1945, s. 70; por. G. Gazda,
Kaligram, ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” t. XVII: 1974, z. 2, s. 109—
—110; J. Wesolowski, Konkretna poezja, tamze, s. 111—113.
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biegajace sie na dwie strony strumienie wody, wyrysowane wer-
sami powtarzanego w wariantach toposu Ubi sunt...?; przynalez-
na do niego figura stylistyczna enumeratio postuzyla tu do ewo-
kacji znakomitych poetéw i artystow z kregu przyjaciét Apolli-
naire’a, ktérych zagarnela wojna, pograzajgc w zalu ich dziew-
czeta:

Ou sont Braque et Max Jacob

Derain aux yeux gris comme l’aube

Ou sont Reynal Billy Dalize

Dont les noms se mélancolisent

Comme les pas dans une église

Ou est Crémnitz qui s’engagea

Peut-étre sont-ils morts déja

De souvenirs mon &me est pleine

Le jet d’eau pleure sur ma peine

Lament, ktéory przypisywalo sie dotad fontannie, teraz, po
ostatnich wersach, wydaje sie by¢ lamentem samych dziewczat —
mowa o ,mojej duszy” i ,,moim cierpieniu, nad ktérym ptacze
fontanna” -— a moze raczej jednej z nich, jakby przodownicy
w dawnych $piewach funeralnych. Taka interpretacja poparlaby
rozszyfrowanie figury zarysowanej ponizej jako ust rozwartych
w $piewie. Figure te wyznacza od géry wypukla posrodku linia
wersu, rownolegla do niej wypukla ku dotowi linia drugiego wer-
su, a pomiedzy nimi wers krétszy, poziomy, przerwany w potowie
rysunkiem kotka, a moze ksztaltem litery: O; mozna by tu wi-
dzie¢ otwarcie ust przy S$piewie, moze nawet z zalosnym wy-
krzyknikiem: ,,!0” (fonetycznie, zamiast ortograficznie: Oh!). Od-
czytawszy jednak te figure jako podstawe czy basen fontanny, a
srodkowe kotko jako otwor, z ktérego tryska woda, moze takze
jako litere : O, reprezentujgcg fonetycznie stowo: ,,eau”, ,,woda”,
zupelnie inaczej osadziliby$ty w caldSci utworu wersy formujace
te figure. Przy obu interpretacjach sg one wypowiedzig autorska,
ale przy interpretacji jako ust rozwartych w $piewie zarysowa-
lyby sie jako wniosek z ukazanej sytuacji, prze$ledzonej od gory
do dotu tekstu, przy interpretacji zas jako podstawy fontanny
zarysowalyby sie jako teza ideowo-polityczna, zalozona na po-
czatku, ktorej stuszno$ci dowodem i przykladem bylaby przesle-
dzona od dotu tekstu do gory przedstawiona w roli exemplum —
konkretna sytuacja. Ale prawo do réznych interpretacji odbiorcy
zaklada awangardowa poetyka.

Ow wniosek, czy teza, zostal sformulowany cze$ciowo jezy-
kiem prostej informacji, aczkolwiek pobrzmiewa w podtekscie
motyw starej piosenki: ,,Malbourogh s’en va t'en guerre [...]”,
czeSciowo za$ poprzez wypunktowany poetycko opis metodg me-
taforyczng. A wiec najpierw: ,,Ceux qui son partis a la guerre au
nord se battent maintenant”, a potem: ,,wieczér zapada” i ,krwa-
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wigce morze”; wers ostatni: ,,ogrody, w ktéorych obficie krwawi
rézowy wawrzyn, kwiat wojny”’.

Tresé¢ ideowa zupelnie jasna; jest nig osgd wojny jako wroga
czlowieka, jego tworczosci i mitosci, jako niszczycielki piekna zy-
cia. Ujawnia sie w niej Apollinaire jako bojowy pacyfista,
owczesnego autoramentu. Z tej pozycji ,,zasztyletowana golebica”
zdaje sie uzyskiwaé dodatkowy sens symboliczny. Czy nie jest
to golebica, ktéra juz nie zdolala — zasztyletowana po drodze —
powrdcié do arki Noego z galazks oliwng? Wprawdzie poeta nie
uwidocznil owej galazki oliwnej, ale czyz jej nie ewokowat kon-
trastem przeciwstawnego symbolu, owym ,,ré6zowym wawrzynem,
kwiatem wojny”?

Wierne schematowi toposowe pytania Ubi sunt...? s3 u Apolli-
naire’a tak wyraziste, jak u Villona. Stad nie braklo hipotezy, ze
stanowig pastisz Villona?’. Sadzimy jednak, iz oczywista ta sty-
lizacja ma tutaj ideowa funkcje. Apollinaire przywoluje nig zna-
ng nam zgode Villona na bieg spraw ludzkich, jego Sredniowiecz-
ny stosunek do Smierci i pochwale dzielnych wojownikéw, aby
im przeciwstawi¢ swoje pacyfistyczne: nie!

Rzucajace sie w oczy novum w Apollinaire’a inkarnacji toposu
Ubi sunt...? — to troista (moze poczwoérna?) szata kaligramu,
w ktérg odzial jg poeta; utwér jest réwnoczednie poetyckim liry-
kiem, sceng dramatyczno-teatralng, za$piewem lamentu i rysun-
kiem o grubych konturach — a la Gauguin czy Wyspianski —
zdazajgcym do ksztaltéw uogoélnionych, zgodnie z 6wczesnymi
tendencjami w plastyce. W sumie: Apollinaire wprowadzil topos
w swojg probe realizacji idealu syntezy sztuk.

Topos Ubi sunt..? nie przestal by¢ aktywny poetycko takze
po II wojnie $wiatowej — i to w obu swych postaciach struktu-
ralnych. Dla przykiadu jego realizacji w drugiej z postaci, a wigc
eksponujacej nadbudowe, a nie schematyczny jego kosciec, sieg-
nijmy po tomik Broniewskiego Anka?®; zbyt sg te wiersze réwmno-
legle w swym charakterze do Treréw Kochanowskiego i zbyt
z nimi artystycznie spowinowacone, aby pomingé¢ je przy ogladzie
historycznych inkarnacji toposu Ubi sunt...?

Specyfikg wierszy-trené6w Broniewskiego jest z géry zaloiona
przez materialistyczny $wiatopoglad niewiara w posmiertne
istnienie, a wiec przeciwnie niz w podobnie zalozonej z géry wie-

27 Por. M. Jutrin, Calligrames: Une poésie engagée?, ,Neophilolo-
gus” 1974, LVIII, No 3, s. 298.

28 W. Broniewski, Anka. Wiersze, Warszawa 1956; odsylacze przy
cytatach odnosza sie do stron tego wydania.
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rze w to istnienie, m.in. w ludowym magiczno-religijnym $wia-
topogladzie. Powiada poeta:
Nie wierze ja w zadne przesady,

materialista dziejowy.
(Na uboczu, s. 20)

Jedyne istnienie, jakie poeta przyznaje zmarlym — to istnie~
nie we wspomnieniu i w bolesci tych, ktérzy ich kochali:
nie jeste§ duchem, ty§ wspomnienie,
ktore za wilosy w przeszio§é wlecze.
Nie wierze w elizejskie cienie,
. lecz w ciezkie, gorzkie lzy czlowiecze.
(Trumna jesionowa, s. 7—=8)

Mimo takiego stanowiska w trenach tych wystepuje obficie:
apel do zmarlej, forma dawno juz przyciggnieta w obreb toposu.
Niewatpliwie apelowe ,ty” stwarza atmosfere bezposredniego
kontaktu, sugerujac realnosé tego, do kogo sie zwraca. W danym
wypadku 6w apel bylby skierowany ku wlasnej pamieci, wyce-
lowany w wybrany wspomnieniem jej odcinek, jesli nie brac¢ tu.
pod uwage Slepej ulegloéci wobec tradycji literackiej. Ale pomimo
zanegowanego z gory istnienia zmarlej cérka w wierszach Bro-
niewskiego pojawia sie jakby na pét senna zluda ducha zmariej,
dla nas uprawdopodobniona konkretem apelu i wezwania, a w lo-
gice sytuacji ojca moze odruchem tesknoty, aby moglo by¢ ina-
czej, niz dyktuje $wiatopoglad? Zluda zjawy ,mila” i ,straszna”,
ztuda zjawy, ku ktérej zwraca poeta pytanie, czy ona to byla?

Otworzylem okno, a firanka
pofruneta ku mnie,

jak Anka
w trumnie.

Biatla firanka, btekitne zaslony,
zaszele§cilo.... ...
O! pokaz mi sie od tamtej strony!

Jak milo... jak milo... jak strasznie,
moja mila.... ...
Ja juz chyba nie zasne.....
Firanka?... Czy ty$ tu byla?
(Firanka, s. 10)

Co wiecej: majaczg sie poecie dla posmiertnego istnienia cérki
owe Owidiuszowe metamorfozy, owe ptasie piérka, w ktoére juz.
Kochanowski przyoblekal swojg Urszulke:

powiedzialem mu: ,,Przyjacielu,
patrz: oblok,

przyjrzyj sie, to moja cérka,
widzisz, fruwa,
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spoOjrz — takie same piorka......
(Jasno$é, s. 21)

Pytanie poety: ,,Czy ty$ tu byla?”, skierowane ku zludzie zja-
wy — to relikt w drugiej z dwoch postaci toposu pytania okresla-
jacego topos: Ubi sunt...? Relikt, ktéry jednak ujawnia zwigzek
nadbudowy u Broniewskiego ze schematem toposu. Rozwigzana
w duchu filozofii materialistycznej archetypiczna materia toposu
uzyskuje w tym relikcie poetycki wyraz zwigzku tego rozwigza-
nia z tradycjg rozwigzan tej materii w duchu zupelnie odmien-
nych swiatopogladéw,

Ale we wspolczesnej poezji spotykamy réwniez inkarnacje
toposu Ubi sunt...? w jego pierwszej, rygorystycznie opartej na
zdaniu pytajnym, postaci. Co wigeej, posta¢ ta okazuje sie wy-
jatkowo przydatna dla wykladni rozwigzan czy problematyzacji
materij archetypicznej toposu. Siegnijmy do tomiku J. M. Rymkie-
wicza Czlowiek z glowq jastrzebia?® po wiersz Krélowie:

Gdzie sa krélowie? Gdzie piekne dynastie?

Dokad ksigzeta zbiegli z kartotek Wolno$ci?

Tu brzeczy pszczota. Lecz kim jest ta pszczola?

co o dynastiach chrzaszczy wie majowy chrzgszez?
Czy éma przez plomien §wiecy wpada w nieSmiertelno$¢?
Dokad wstepuje pajak? Gdzie sg dzi§ krolowie?

Czy szczekami gasienic tng kamien i 1i§¢?

Czy ida do ataku kolumnami zZukéw?

Czy ponad tulipanem skrzydiem pszczoly wiszg?
Prezydent wydal rozkaz, by wybito muchy;

Dyktator znalazt w jablku biatego robaczka

i zdusil go paznokciem. Lecz gdzie sg krélowie? (s. 55)

Mozna by tutaj raz jeszcze znalezé okazje do przywolania
Metamorfoz Owidiusza. Ale nie byloby to wystarczajgce dla
wychwycenia charakteru rozwigzan materii archetypicznej topo-
su, rozwigzan w duchu antymetafizycznym. Wydaje sig, ze tym
rozwigzaniom patronujg dwie powigzane z sobg koncepcje-idee,
obie nie bez wilasnego zaplecza archetypicznego. Pierwsza z nich
to idea-koncepcja ugruntowanego w aspekcie ontologicznym bra-
terstwa, czlowieka i $wiata zwierzecego w jego catosci, co uwy-
datnia ewokacja takich twordéw, jak chrzaszcz, pajak, ¢ma, gasie-
nica, zuk, pszczola, ,robaczek”. Idea ta niesie z soba wizje row-
nosci wszelkich stworzen, co oznacza z jednej strony zréwnanie
czlowieka, ,,ku dolowi”, z drugiej podniesienie ,,dotéw” ku gorze.
Inaczej jest tu ona postawiona niz np. u $w. Franciszka z Asyzu;
przypomina raczej koncepcje przyrodnikow XVIII w., ktore —
w powigzaniu z przednaukowsg teorig ewolucji®?, a przy przerzucie

2 JM Rymkiewicz Czlowiek z glowq jastrzebia, £.6dz 1960; od-
sylacze odnoszg sie do stron tego wydania.

% S, Skwarczynska, Struktura rodzajowa ,,Genezis z Ducha” Sto-
wackiego i jej tradycja literacka, [w:] Juliusz Sltowacki. W stopieédziesie-
<ciolecie urodzin, Warszawa 1959, s. 288—338.
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w idealistyczne zalozenia — wyznaczyly temat Genezis z Ducha
Stowackiego. Ale Rymkiewicz inne z tej idei wyprowadzil wnio-
ski. Uderza on w pyche i krotkowzrocznosé czlowieka, ktory tyl-
ko sobie przypisuje $swiadomo$¢ historyczng i tylko siebie pro-
muje do nieSmiertelnosci. Stad pytania: ,,Co o dynastiach chrzgsz-
czy wie majowy chrzaszez?”’, ,,Czy ¢ma przez plomien Swiecy
wpada w nieSmiertelno$¢?”; stad sugestia, iz moze takze pajak
wstepuje w miebo.

Druga z kolei ideg-koncepcjg patronujgcg u Rymkiewicza in-
karnacji toposu Ubi sunt...? jest koncepcja tzw. kregu biologicz-
nego. Niewagtpliwie archetypiczna — $wiadczg o tym choéby ob-
rzedy religijne w pradawnych a réznych kulturach — ma ona
takze swoje inkarnacje literackie; charakteryzuje je na og6! orien-
tacja materialistyczna in re, a naturalistyczna in modo. Do ich
upowszechnienia w literaturze przyczynit sie niewgtpliwie Ham-
let Shakespeare’a, rozwazajgc ,,demokratyczng” prawde, iz krél
tuczac soba robaki poprzez apetyt na nie ryb sta¢ sie moze po-
trawg chudopachotka. Po swojemu, gorzko-figlarnie, reprezento-
wal w naszej literaturze ,krag biologiczny” Rodo¢é w wierszyku
Idylla malerika taka... Ale szczegblnej wagi nabral ,krag biolo-
giczny”, gdy wplatal sie w teorie naukowe 2. polowy XIX w. —
i w ich konsekwencje filozoficzne i polityczne. Idzie tu o teorie
walki o byt i o teorie naturalnej w niej selekcji jednostek i gatun-
kéw slabszych na rzecz silniejszych, selekcje uznang za prawo
rozwoju w S$wiecie przyrody. Przerzut tych teorii na grunt rze-
czywisto$ci spotecznej nie tylko usankcjonowal aktualny uktad sit
spolecznych i imperialistyczng drapiezno$¢ w polityce wewnetrz-
nej i miedzynarodowej, ale w odbiciu ich w filozofii Nietzschego
zrodzil koncepcje ,nadczlowieka”, wyzwolonego z wiezéw etyki
i zobowigzan postawy humanistycznej. Koncepcje te skompromi-
towala dopiero jej inkarnacja w faszyzmie i potworno$é ludobdj-
czej II wojny Swiatowej. Ale czy ta kompromitacja wyrugowata
do reszty zakusy imperialistyczne i okruciefstwo silniejszych wo-
bec stabszych?

Rymkiewicz odpowiada na to aktywizujgc obie patronujace
mu idee-koncepcje. Aby odcigé sie od posgdzenia, iz nie idzie mu
0 wspolczesnos¢ — wprowadza w miejsce dawnych toposowych
krolow i ksigzat — prezydenta i dyktatora. Ich to ukazal w bra-
tobdjczym mordzie dokonanym zaréwno na jednostce, ,,robaczku”,
jak i na calym ,ludzie” , much”, a dokonanym z bezwzglednoscia
i nie uswiadomionym nawet okrucienstwem:

Prezydent wydat rozkaz, by wybito muchy;

Dyktator znalazt w jablku bialego robaczka
i zdusit go paznokciem,

Topos Ubi sunt...? stal sie tutaj nie tylko terenem deklaracji

Prace Polonistyczne XXXII 4
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ideowo-politycznej poety, ale i wyrazem jego zaangazowania w
realizacje jej tresci.

Ale i braterstwo z przyrodg w duchu $w. Franciszka z Asyzu
dochodzi do gtosu wokét inkarnacji toposu Ubi sunt...? we wspo6l-
czesnej poezji. Przenika ono pochodzacy z 1964 r. poemat lirycz-
ny prozg Loysa Masson Célébration du rouge-gorge’l. Dziwny to
utwor; uksztattowany jest awangardowo przez rézne formy — od
otwierajgcego go kaligramu przez parafrazy, stylizacje i cytaty
po rozliczne aluzje, co daje wrazenie literackiego collage’u, a cha-
rakterem swej poezji zdaje sie odpowiadaé koncepcji ,,poezji czy-
stej” w rozumieniu H. Bremonda, poezji stycznej z modlitwg. Sy-
tuacje liryczng ksztattuje cichy smutek wobec przemijania Zycia,
szczeScia, mitoSci, wywolany utratg osoby kochanej. Tematycznie
utwor ukierunkowany jest na celebracje rudzika (rouge-gorge),
najmilszego poecie wsrod ptakéw, bo ma co§ z mnicha ,,z krwa-
wym szkaplerzem na piersi”, co§ z lotnosci anioléw, co$ z oscyla-
cji pomiedzy zyciem a $miercig niespokojnego przechodnia, ocze-
kujacego odlotu. Wokét niego koncentruje sie zalo$¢ za tym, co
przeminelo i przemija, jak przemija nawet wspomnienie. Do niego
— zanurzony w lesie — zwraca poeta toposowe pytanie: Ubi
sunt...?

Rouge-gorge, oiseau de la misére, rouge-gorge, rouge-gorge

ou sont dans cette forét ceux que j’aimais?
Quand aurai-je passé a leur rencontre totutes les ronces? (s. 24)

Jak sam rudzik, tak kazdy element $wiata poetyckiego mieni
sie tutaj wieloznaczno$cig symbolu. Las — jest rownoczesnie kroé-
lestwem przyrody, domeng dziecinstwa, mlodosci, mitoéci, a takze
kraing z tego i innego $wiata, ztozong z dwéch w nim sfer oddzie-
lonych barierg ciernistych krzewow. Do zmartych trzeba sie przez
nie przebié. A moze jest ten las takze lasem, w ktérym bigkal sie
Dante? Ku takim to rejonom ulatuje toposowe pytanie Ubi sunt...?
One to reprezentujg zarazem rozwigzanie archetypicznej materii
toposu. Ku nim zdgza z tesknotg obolaty czlowiek — a zdgza po-
przez ciernie.

*
* *

Rzut oka na wybrane tutaj poetyckie inkarnacje toposu Ubi
sunt...? zaskakuje nas podwojnie. Dotagd nie przypuszczano, aby
ten topos, tak silnie zakorzeniony w Sredniowieczu, byl tak zywot-
ny réwniez w dobie wspodlczesnej. Nie zdawano sobie takze spra-
wy z jego inkarnacji na glebie poezji polskiej. Dostrzezenie arche-
typicznoéci jego materii, wazkiej dla czlowieka w sposbéb podsta-

31 1., Masson, Célébration du rouge-gorge, Le Jas du Revest—Saint
Martin, Haute Provence, 1964.
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wowy, pozwala jednak wyjasni¢ jego wszedobylstwo i jego nie-
ustajgcg aktualno$eés2,

Dialogiczne podloze toposu, otwierajgcego przed okreslajgcym
go formalnie pytaniem szerokie mozliwo$ei odpowiedzi w ramach
jego archetypicznej materii — gwarantuje jego poetyckim inkar-
nacjom urok podwodjnego niejako oblicza: z jednej strony statosc¢
powtarzajgcego sie pytania, z drugiej odpowiedZ o indywidualnym
zakroju ideowo-artystycznym. A ze 6w zakréj zalezny jest nie tyl-
ko od osobistych pogladéw i upodoban poety, lecz takze od pradoéw
myslowych i artystycznych epoki, w ktérej kwitnal i tworzy?l poe-
ta — dzieje poetyckich inkarnacji tego toposu, jak i podobnych
mu charakterem toposéw innych, zarysowujg sie w szlak wedrow-
ki poprzez cale obszary naszej wspolnej kultury.

82 Ostatnio interesujgcy przeglad réznych uje¢ toposu dat B. Hada-
czek w artykule Topos, ,Poezja”, czerwiec 1975, s. 34—38.



