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WITOLD OSTROWSKI
POCZATKI POWIESCI HISTORYCZNEJ W ANGLII

Walter Scott uchodzi — i nie bez slusznych powodéw — za
tworce powiesci historycznej. Zanim przejde do uzasadnienia tego
tytulu i wyjasnienia, w jaki spos6b nalezy go rozumie¢, trzeba
stwierdzi¢, ze badacz dokladnie $ledzacy poczatki powieSci histo-
rycznej spotyka wiele faktéw, ktére jakby przecza temu tytulo-
wi. Okazuje sie bowiem, ze autor Waverleya mial licznych po-
przednikéw i nauczycieli.

Do najdawniejszych chyba przodkéw powiesci historycznej na-
lezy zaliczy¢ romans $redniowieczny rozwiniety dokolo historycz-
nych postaci i wydarzen. Pionierem niemal od poczatku oskarza-
nym o tworzenie fikcji literackiej byl Geoffrey of Monmouth,
autor Historia Regum Britannige (1135), ktéry wprowadzit do li~
teratury krola Artura. Cykl romanséw arturowskich, rozwiniety
po obu stronach Kanalu, uzyskal w Anglii najpelniejszg prozaicz-
ng posta¢ w Le Morte Darthur sir Tomasza Malory (druk w 1485).

Historia jednak zostala w tych romansach zredukowana do
imienia Artura i jego $mierci w ostatniej bitwie stoczonej z Mor-
dredem. Wszystko inne uleglo przemianie w romantyczno-fanta-
styczny obraz zycia przekwitajgcego rycerstwa wieku XIV i XV.

O wiele blizszy prawdzie historycznej jest The Bruce (ok.
1375), wierszowany romans-kronika Szkota Johna Barboura. Wal-
ka Roberta Bruce’a o niepodleglos¢ Szkocji, zakonczona zwycie-
stwem pod Bannockburn, zostala tam przedstawiona z réwng dozg
prawdy, jak i patriotycznych uczué!l. Sir Walter korzystal z poe-
matu Barboura jako ze Zrodla historycznego przy tworzeniu The
Lord of the Isles, jednej z powiesci poetyckich, ktére przygoto-

1 Barbour by! §wiadom Ilgczenia prawdy faktéow z artyzmem fikeji
Pisal:
Milo czytaé historyje,
Choéby tylko fantazyje,
Wiec prawdziwe gdy powieSci
Kto nadobng moda pieSci,
Dwie rozkoszy sg w stuchaniu:
Pierwsza rozkosz w powiadaniu,
Wtbéra jest w tej prawdziwo$ci,
Co ukaze rzecz z przeszlo$ci (przekl. wlasny).



78

waly go do napisania Waverleya. Byl réwniez redaktorem roman-
su arturowskiego Sir Tristrem.

Margaret Schlauch wymienia wsréd novelli elzbietanskich
pewna ich odmiane — ,,powie$¢ pseudohistoryczng, ktéra odbija
pragnienie nowo powstatej grupy spotecznej (klasy s$redniej), zeby
utwierdzi¢ podstawy i precedensy niedawno osiggnietej pozycji
i prestizu”2.

Pewne elementy historycznego obrazu zawiera znana novella
Thomasa Nashe’a The Unfortunate Traveller or The Life of Jack
Wilton (1594). Autor przeni6st te lotrzykowska historie w czasy
Henryka VIII, czynigc narratora stugg poety Henryka Howarda,
hrabiego Surrey (ok. 1517—1547). Podrézujac po Europie, spoty-
kaja onj Tomasza More’a, Erazma z Rotterdamu, Korneliusza
Agryppe i Lutra. Ale anj geografia, anj chronologia przygod Jacka
Wiltona nie odpowiada rzeczywisto$ci. W drugiej, ,,wloskiej” cze-
Sci utworu element sensacyjno-obyczajowy wypiera elementy hi-
storii.

Stawna Astrée (1607—1627) Honoriusza d’Urfé — romans po
czesci pastoralny, po czeSci pseudohistoryczny z kluczem, ktéry
dawal odczyta¢ komentarz na temat czaséw Henryka IV, znalazl
echo w podobnym utworze napisanym po lacinie przez Szkota
Johna Barclaya. Byla to Argenis (1621), przeloZzona u nas przez
Wactawa Potockiego.

Wiek XVIII, ktéry wytworzyl w Anglii realistyczng powies$é,
przeciwstawiajgcg romansowi tematyke wspélczesng, wykazal za-
interesowanie przeszlosciag w innych dziedzinach. Upadek powstan
szkockich 1715 i 1745 r. i szybko postepujgca anglicyzacja tego
kraju, pozbawionego wlasnej panstwowosci, skierowaly uwage
uczonych na zagadnienia historyczne. Filozof David Hume pisze
wowczas Historie Wielkiej Brytanii (1754—1762), a William Ro-
bertson Historig Szkocji (1759), Historie Karola V (1769) i Hi-
stori¢ Ameryki (1771). Budzi sie takze ruch antykwaryczny, po-
legajacy na zbieraniu ballad, zabytkowych przedmiotéw i domo-
rostej archeologii. Biskup Thomas Percy wydaje The Reliques of
Ancient English Poetry (1765, wznawiane w 1767, 1775 i 1794),
J. Pinkerton Scottish Tragic Ballads (1781), Joseph Ritson Ancient
Popular Poetry (1791), Walter Scott The Minstrelsy of the Scot-
tish Border (1802—1803).

Rok 1765 jest datg szczegdlng. Obok Zabytkéw Percy’ego wy-
chodzi wtedy pierwsza powie$¢ ,gotycka” Horacego Walpole'a
The Castle of Otranto, a mlody i nieszcze$liwy Thomas Chatter-
ton zaczyna tworzy¢ rzekomo S$redniowieczne Ballady Thomasa
Rowleya. Sensacje wywolujg Fragments of Ancient Poetry col-

2 M. Schlauch, Antecedents of the English Novel 1400—1600, War-
szawa—London 1963, s. 235.
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lected in the Highlands of Scotland and translated from the Gae-
lic or Erse language Szkota Jamesa Macphersona, wydane w 1760,
a w dwa lata pozniej elektryzuje publicznoéé Fingal, rzekomy poe-
mat epicki legendarnego Osjana, utrzymany w tonacji ,,chmurnej
i durnej”.

Przejscie od zbieractwa, konserwacji i rekonstrukeji do nasla-
dowania i literackiego falszerstwa odbylo sie niespostrzezenie i
analogicznie do angielskich kompozycji ogrodniczo-architektonicz-
nych, tworzenia sztucznych ruin, klasycznych $wiagtyn i gotyckich
domkoéw. Nieuchwytna byla tez granica miedzy historig faktycz-
ng a domystem, chociaz wiedza historyczna narastata.

Zamczysko Otranto stalo sie literackg rewelacjg. Zacémilto
wezesniejszg ksigzke przypisywang Johnowi Lelandowi — Longs-
word, Earl of Salisbury (1762) — ktoéra nosila podtytut an histo-
rical romance. Horace Walpole zapoczatkowal ,szkole” powieSci
gotyckiej.

Bogaty pan, syn slawnego sir Roberta Walpole’a, pierwszego
premiera Anglii, kupit w Twickenham kolo Londynu wille, ktéra
stopniowo przerobil na zameczek w pseudogotyckim stylu. Zame-
czek, bogata biblioteka i prasa drukarska staly sie znane pod naz-
wg Strawberry Hill — Poziomkowe Wzgérze — i byly tak modne,
ze wilasciciel musial wprowadzi¢ bilety dla zwiedzajacych,

W tym gotyckim otoczeniu wlasciciel miewal gotyckie sny.

Zbudzitlem sie jednego ranka [...] ze snu, z ktérego wszystko, co przy-
pomnieé¢ sobie mogtem, bylo to, ze wydalo mi sie, iz jestem w starodaw-
nym zamku (sen bardzo naturalny dla glowy jak moja napeitnionej gocki-
mi opowie§ci) i ze na najwyzszej poreczy wielkich schodéw ujrzalem ol-
brzymia reke w zbroi. Wieczorem usiadlem i zaczalem pisaé, nie wiedzac
zupelnie, co zamierzalem powiedzieé albo opowiedzieés.

W ten spos6b powstalo Zamczysko Otranto, powie$é gotycka
(e Gothic story). Impulsem do napisania tej ksigzki byt gtéd nad-
zwyczajno$ci — cudowmno$ci i grozy — ktérego wyrazem byt
sen. Wrazenie snu bylo tak silne, ze autor nie moégt sie z niego
wyzwoli¢. Nie tylko powtérzyt w powiesci scene koszmarut, lecz
takze pod jego wplywem wprowadzil do opowiadania olbrzymi
helm, ktéry pojawia sie znikgd, wypelnia sale zamkows i miazdzy
sobg czlowieka, i dodal dobrany do niego rozmiarem miecz, ktory
stu ludzi ledwo moglo udzwigngé. Ani wielko$é, ani materialna
konkretno$§é, ani rola tych przedmiotéw nie maja dostatecznego
uzasadnienia w powieéci, a fakt, ze zjawiajg sie znikad wskutek

3 Cyt. za M. Mudrick, Wstep do: HL Walpole, The Castle of
Otranto, New York 1963.

4 ,Oblat mnie zimny pot — spojrzalem... zobaczylem na najwyzszej
poreczy wielkich -schodéw reke w zbroi tak wielka, tak wielkg. MyS$lalem,
ze zemdleje” (Walpole, op. cit, s. 102, przekl. m6j — W.0.).
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dziatania mocy nadprzyrodzonych, zupelnie nie pomaga czytelni-
kowi w ich przyjeciu.

Z irracjonalnoécia impulsu tworczego Walpole’a szla w parze
irracjonalno$¢ celu napisania powiesci. W przedmowie wyraznie
przyznal, ze ,dzielo jego moina polozy¢ przed publikg obecnie
jako rzecz rozrywkows” (¢ matter of entertainment)’. Mimo to
odczuwal potrzebe jakiego takiego uzasadnienia tego, co moglo do-
starczy¢ rozrywki, czyli przyjemnego dreszczyku. Bo nasilenie
cudéw, dziwdw, grozy i egzotyki w Zamczysku Otranto bylo wy-
jatkowe. Mamy wiec — obok wspomnianych juz olbrzymich cze-
Sci uzbrojenia — przerazliwe zjawy, ozywione portrety, ozywione
posagi, ktorym cieknie krew z nosa, drzwi, ktére dla niektorych
zamykaja sie, a dla innych otwierajg, i proroctwo spelniajgce sie
w nieprawdopodobnych okolicznoséciach.

Caly ten aparat dziwow i grozy, dziatajacy uporczywie przez
dosé diugi czas, zaledwie wystarcza, zeby powsciagna¢ ksiecia
Manfreda, uzurpatora dazgcego do zapewnienia sobie wladzy
i ciggloSci dynastii tak zbrodniczymi $rodkami, jak mnielegalne
malzenstwo z narzeczong syna za zycia wlasnej zony. Ale nawet
i ten aparat nie moze powstrzymaé zbrodniarza od zasztyletowa-
nia wlasnej cérki. Chyba ze przyjmiemy, iz $mieré¢ jej zostala
przewidziana w planach §wietego Mikolaja. On bowiem wydaje
sie kierowaé rozwojem wypadkéw w tej fantastycznej bitwie
o wladze nad ksiestwem. On tez pojawia sie w ostatniej drama-
tycznej scenie pognegbienia nikczemnego feudala:

Mury zamku za Manfredem zostaly rzucone o ziemie z poteing silg
i postaé Alfonsa, powiekszona do niezmiernej wielkofci, zjawila sie w
poérodku ruin. — Oto Teodor, prawy dziedzie Alfonsa! — powiedziata zja-
wa; i wyrzeklszy te slowa przy towarzyszacym uderzeniu grzmotu uniosta
sie urocz¥§cie kt} Nigbu, gdzie — gdy oblok@ §ie rozsunety — ujrzano' po-
staé swietego Mikolaja. I gdy przyjmowal cien Alfonsa, rychlo zostali za-
kryci przed §miertelnym wzrokiem w pozarze gloriiS.

Uspraw1edhw1en1em tej orgii cudownosci w Zamcezysku Otran-
to miato byé to, ze intryga dynastyczna Manfreda i jego przodka-
-truciciela zostala rzucona na tto sredniowiecza. A wedlug Wal-
pole’a ,,wiara we wszelkiego rodzaju cudowno$ci byla tak ustalona
w owych ciemnych wiekach, ze autor nie bylby Wierny obycza-
jom czaséw, gdyby pomingt wszelkg o nich wzmianke”. W ten
sposob zysknwal pretekst, zeby wprowadzi¢ ,,cuda, wizje, nekro-
mancje, sny i inne pozaprzyrodzone wydarzenia” wyrzucone wte-
dy ,,nawet z romanséw”7.

Poboznosé i ,nieugieta czysto$¢ sentymentéw” mialy by¢ dru-
-

5 Ibidem, s. 15—16.
¢ Ibidem, s. 109.
7 Ibidem, s. 16,
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ga ,okolicznoscig tagodzaca” nadmiar nadzwyczajno$ci w utwo-
rze,

Zwréémy jednak uwage na ,Sredniowieczno$¢”’ Zamczyska
Otranto. Z przytoczonej wypowiedzi Walpole’a wynika, ze cudow-
nos¢ i groza stanowily dla niego istotny element $redniowiecza,
a wiec ze uwazal je za rys historyczny w powiesci. To ze mylit
sie, to inna sprawa. W Sredniowiecznych historiach intryg i tra-
gedii dynastycznych, przekazanych nam przez kronikarzy, cudéw
w sensie interwencji niebianskiej (miracles) i dziwéw — upior-
nych lub czarodziejskich (marvels) — jest stosunkowo malo.
Pierwsze znajdziemy w nieograniczonej liczbie i w stylu sceny ze
Swietym Mikotajem w legendach o $wietych; drugie — zblizone
do ozywionych posagow i portretow — wystepuja obficie w ro-
mansach. Wystarczy przejrzeé¢ czternastowieczne kroniki Frois-
sarta i wspélczesne im romanse, zeby zauwazy¢ uderzajgcg rozni-
ce miedzy realizmem a fantastyka. A kto cofnie sie¢ w czasy je-
szcze blizsze okresowi wypraw krzyzowych, w ktérych umieszcza
akcje Walpole, ten stwierdzi, ze Historia duniska Sakso Gramaty-
ka nie wspomina nic o duchu w zwigzku z dynastyczng tragedig
Hamleta. Wprowadzil go do tej historii dopiero Szekspir. Podob-
nie pomnozyl takze element cudownosci w Makbecie przez doda-
nie zjawy Banka, Hekate i somnambulicznej sceny z lady Mak-
bet do materialu szesnastowiecznej kroniki Holinsheda.

Ponury zamek, kaplice i grobowce, feudalny dwor, rycerski
rynsztunek, pustelnik, autorytet duchowienstwa, krucjaty — réw-
niez nalezy uzna¢ za elementy wedlug Walpole’a historyczne, choé¢
pézZniej uwazano je za charakterystyczne rysy powiesci grozy.
Gl6d bowiem sensacji zlgczyl sie nierozerwalnie w powiesci Wal-
pole’a z checig odtworzenia Sredniowiecznego kolorytu. W ten spo-
sob stala sie ona pierwsza popularng powiescig pseudohistoryczng
o Sredniowieczu. Wida¢ w niej troske o mozliwie wierne przed-
stawienie kultury przeszlo$ci, a jednoczesnie uderzajgcy brak in-
formacji. Autor zapuszcza sie w przeszlosé stopniowo, jak history-
cy osiemnastego wieku. Oto jak w roli wydawcy zaczyna przed-
mowe:

Niniejsze dzielo zostalo znalezione w bibliotece pewnej starej rodziny
katolickiej na pélnocy Anglii. Drukowano je w Neapolu gotycka czcionka
w roku 1529, Jak duzo wcze$niej napisano je, nie jest jasne. Glowne wy-
darzenia sg w nim takie, w jakie wierzono w najciemniejszych wiekach
chrze$cijanstwa; ale jezyk i sposOb nie majg nic, co traci barbaryzmem.
Styl jest najczystszy wtoski. Jefli powie$é napisano rychlo po czasie, kie-
dy miata rzekomo sie zdarzyé, musialo to byé miedzy rokiem 1095 -— erg
pierwszej krucjaty, a rokiem 1243, datg ostatniej, i to niedlugo potem. Nie

ma innej okoliczno$ci w dziele, ktéra by mogla nas przywie§é do odgad-
nigcia okresu, w ktébrym scene potozonos.

8 Ibidem, s. 15.
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Mamy tu charakterystyczne pdézniej nawet dla Scotta cofanie
sie w coraz odleglejsza, coraz mniej wyraZng przeszlo$¢, o ktorej
wiadomo tak malo, ze tylko dokument przekazywany przez wiele
pokolen moze przynie$¢ o niej informacje i nieco rozswietli¢c mro-
ki. Ale wlasnie dlatego, ze jest to przeszlo$¢ malo znana, latwo w
niej pohulaé¢ fantazjid.

Tu zamyka sie kolo. ,,Gotyk” grozy i ,,gotyk” historii stano-
wig w Zamezysku Otranto nierozerwalng calosé. Walter Scott uz-
nal to piszac: ,,Jest niesprawiedliwoscig wzgledem pamieci Mr
Walpole’a twierdzié, ze Zamczysko Otranto mialo na celu tylko
sztuke wzbudzania zaskoczenia i grozy... Cel Mr Walpole’a byt
zaréwno trudniejszy do osiggniecia, jak i wazniejszy, gdy sie go
osiagnie. Celem tym bylo narysowanie takiego obrazu zycia i oby-
czaju domowego za czasow feudalnych, jaki moégt naprawde ist-
nie¢, i wymalowanie go w ostrych, podniecajgcych barwach nad-
przyrodzonej maszynerii, ktorg zabobon tego okresu przyjmowat
z pobozng latwowiernoscig”19,

Warto pamietaé, ze Scott tak wlasnie patrzyl na ksigzke Wal-
pole’a. Stanowila dla niego pewnego rodzaju drogowskaz.

Zupelnie wyraznie przyznawala sie do Zamczyska Otranto
jako przodka wlasnej powieSci pani Clara Reeve (1729—1807),
autorka The Champion of Virtue, A Gothic Tale (Zapasnik cnoty,
1777), powieSci przemianowanej w drugim wydaniu na The Old
English Baron (Staroangielski baron, 1778).

Clara Reeve byla autorky pierwszej angielskiej historii bele-
trystyki, wydanej w 1785 r. pt. The Progress of Romance, Jej zda-
nie bylo zdaniem kompetentnej osoby, a dla nowoczesnego bada-
cza przedstawia cenny przyklad osiemnastowiecznego punktu wi-
dzenia rodzajow literackich.

Przedmowa Clary Reeve do The Old English Baron!l stwier-
dza istnienie roznic miedzy historig a romansem i romansem a po-
wiescig, ale wyraza takze dazenie do polgczenia tych rodzajow.
. Historia przedstawia ludzkg nature tak, jak jest w prawdziwym
zyciu — niestety — zbyt czesto melancholijnym spojrzeniem za

9 Jak nikla byla $§wiadomo$§é publiczna XVIII wieku dotyczaca $red-
niowiecza, §wiadczy przypisywanie zabytkéw $redniowiecznej architektury
— katedr i zamkow, ktére powstalty w okresie od XII do XVI wieku —
Gotom, ktérych historia nalezy po wiekszej czeSci do starozytnoSci i za-
myka sie wkrétce po upadku imperium rzymskiego. W wyniku tej igno-
rancji przyjela sie nazwa ,gotycki” na oznaczenie stylu architektonicznego
i alfabetu. Na temat znaczenia nadawanego temu wyrazowi warto prze-
czytaé, co pisze Z. Sinko w Powieéci angielskiej osiemnastego wieku a
powiesci polskiej lat 1764—1830, Warszawa 1961, s. 132,

10 Introduction by Sir Walter Scott do: The Castle of Otranto, s. 120—
—121.

11 Cytaty nizej podane pochodzg ze zbioru powie$ci gotyckich wyda-
nych przez R.D. Spectora pt. Seven Masterpieces of Gothic Horror, New
York 1963, s. 105—106.
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siebie! Romans ukazuje ‘tylko przyjemng strone tego obrazu; po-
kazuje rysy mite, a zarzuca zaslone na skazy”. Od romansu wy-
maga sie ,,dostatecznego stopnia cudownosci [the marvellous], aby
podnieci¢ uwage”, od powiesci — ,,dosy¢ obyczaju z prawdziwe-
go zycia, zeby nadaé¢ dzietu atmosfere prawdopodobienstwa”. Zam-
czysko Otranto bylo proba syntezy; zostalo napisane ,,w celu po-
igczenia najbardziej pociggajacych i ciekawych okolicznosci staro-
dawnego romansu i nowozytnej powieSci; jednoczes$nie przybiera
ono charakter i maniere wtasng, ktéra odmienna jest od obu; wy-
réznia sie nazwg gotyckiej opowiesci, bedgc obrazem gotyckich
czasOéw i obyczajow’.

Staroangielski baron zdaniem autorki jest ,literackim potom-
kiem” powiesci Walpole’a. Rozni sie jednak przeznaczeniem. Za-
miast byé¢ tylko rozrywks, ma kierowaé uwage czytelnika ,,do
jakiego$ pozytecznego albo przynajmniej niewinnego celu”. Wzo-
rem dydaktyzmu dla Clary Reeve jest Samuel Richardson, ale
Walpole wskazuje droge do syntezy.

Mimo to pisarka zdaje sobie sprawe z jego bledoéw artystycz-
nych. Uwaza, ze aparat cudownosci jest u niego ,,tak gwaltowny,
ze burzy efekt, ktory mial wywola¢”. Np. mozemy sobie wyobra-
zi¢ pojawienie sie ducha, mozemy nawet dopusci¢ zaczarowany
miecz i helm, ale muszg one utrzymywa¢ sie w pewnych grani-
cach mozliwo$ci wiary (credidbility). Tych granic, niestety, u Wal-
pole’a nie ma.

Z tymi spostrzezeniamj i zastrzezeniami Clara Reeve tworzyla
swojego Barona. W powieSci wida¢ troske o mozliwie prawdziwe
oddanie epoki. Oto poczatek opowiadania:

Za mlodocianych lat Henryka széstego, kr6la angielskiego, kiedy staw-
ny ksigze John Bedford byt Regentem Francji, a Humphrey, zacny ksigze
Gloucester byl Protektorem Anglii, godny rycerz nazwiskiem Sir Philip
Harclay powrdécil z podrdzy do Anglii, ojezystego swego kraju. Stuzyl byt
pod przestawnym krélem Henrykiem piatym, wyrézniwszy sie¢ mestwem
i nabywszy zaszczytnej stawy. Byl tez nie mniej szanowany dla cnét chrze-
$cijanskich niz dla czynéw rycerskich. Po $mierci wiadecy swego wszedt
w sluzbe cesarza greckiego i wyr6znil sie odwaga przeciw nastepujacym
Saracenom!2,

Wida¢ tez wysitek ze strony autorki, zeby przedstawi¢ stosun-
ki i obyczaje feudalne oraz zeby zwigza¢ tlo historyczne z wypad-
kami historycznymi. Sg wiec aluzje do walijskiej rebelii Sir Johna
Oldcastle, do Smierci ksiecia Bedforda i do cesarza Jana Paleolo-
ga. Rycerstwo Clary Reeve w niektérych wypadkach zadziwia
swoja idealng szlachetno$cig, ale nie brak tez wsréd niego wy-
soko urodzonych intrygantéw, a nawet zbrodniarzy. Nie brak réow-
niez intryg w celu pozbawienia prawowitego potomka naleznego
mu dziedzictwa. Intrygi te zostajg oczywiscie zniweczone dzieki

12 Ibidem, s. 107.
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interwencji zywych i umartych. R.D. Spector, dzisiejszy wydawca
romansu, zwraca uwage na wyrzeczenie sie przez autorke moty-
wu sensacyjnej rewelacji. Prawde o pochodzeniu mlodego bohate-
ra autorka odkrywa bardzo wczesnie. ,,Widocznie dydaktyczny
cel Clary Reeve przywiod!? jg dg dlugiego legalistycznego rozwia-
zania, ktére rozcigga sie na po6l powiesci”13.

Arytystycznie powies¢ jest poczciwa i mdlawa. Ale jako doku-
ment historyczno-literacki Staroangielski baron daje lepsze niz -
Zamczysko Otranto pojecie o mozliwosciach przedstawienia hi-
storii Sredniowiecza w beletrystyce konca osiemnastego wieku.

Poczgtek nastepnego stulecia — rok 1803 — zwigzany jest w
angielskiej powieSci z historig Polski. Wydano wtedy Thaddeus
of Warsaw Jane Porter. Dziwnie pomysle¢, ze panna Porter
(1776—1850) wyprzedzila twoérczoéé powiesciowa Scotta, ktory sa-
dzal na kolana jg i jej siostre, gdy byly dziewczynkami, i opo-
wiadal im straszne historie.

Zofia Sinko méwi o Tadeuszu z Warszawy, ze jest to ,,czescio-
wo calkiem juz rzetelny romans historyczny, a czesciowo niezla
powie$¢ sentymentalno-obyczajowa”!4, Warto sie zastanowi¢, w
jakim sensie nalezy przyjg¢ tutaj nazwe romansu historycznego.
Autorka tej wazinej powiesci, ktora otrzymala pochwale od same-
go Tadeusza Kosciuszki — jednego z jej historycznych bohateréw
— 1 ktéra doczekala sie dziesieciu wydan do r. 1819, nie zachowa-
Ya Scislej chronologii historycznych wypadkéw, ale przedstawila je
obficie, szczegdlowo i poprawnie. Tiem powieSci panny Porter
jest Polska w latach od Konstytucji 3 maja do abdykacji Stanisia-
wa Augusta i trzeciego rozbioru. Do akeji historycznej naleza:
powstanie kofciuszkowskie, wojna z Rosjg, wziecie Kosciuszki do
niewoli i rzez Pragi. Jako postacie historyczne wystepuja obok
Naczelnika ksigze Jozef Poniatowski i ostatni krél — wyidealizo-
wany na meczennika. Obfito§¢é materialu historycznego w Tadeu-
szu z Warszawy jest niezaprzeczonym faktem. Waznym rysem
powiesci jest takze zwigzanie losow tytulowej postaci z przebie-
giem historii. Hrabia Tadeusz Sobieski, potomek Jana III, bierze
z dziadkiem udzial w wojnie o utrzymanie niepodlegloéci. Kleska
militarna i zniszczenie rodowego zamku zmuszajg go do opuszcze-
nia kraju. W Anglii znajduje ostatecznie przystan w szczesliwym
matzenstwie.

Uzaleznienie loséw bohatera od wypadkéw historycznych jest
bardzo waznym wkiadem panny Porter w budowanie powiesci
historycznej, poniewaz wzbogacilo te powies¢ o element historii
pojetej nie tylko jako tlo, lecz takze jako proces ksztaltujgcy zy-
cie prywatne.

13 Thidem, s. 104.
# Sinko, op. cit., s. 168.
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Mimo tylu tytuléw do nazwy powiesct historycznej istniejg po-
wazne powody, zeby Tadeusza z Warszawy nie uwaza¢ za ksigzke,
ktéra ostatecznie ustalila model gatunku. Po pierwsze dlatego, ze
zaledwie jedna czwarta, wczesna cze$¢ przygod bohatera jest Sci-
§le zwigzana z historia; po drugie, ze owa historia to niemal wspo61-
czesno$¢. Niecate osiem lat dzielilo ksigzke od wypadkéw w niej
przedstawionych! Jej historyczno$¢ jest zatem wzgledna. Po trze-
cie, ze autorka nie umiala odtworzy¢ polskiej atmosfery.

Jej druga powies¢ The Scottish Chiefs (Szkowy wodzowie,
1810) byla rowniez bardzo popularna. Piszac ja, Jan: Porter sieg-
nela do bardzo odlegltej historii — okresu wojen szkxckich o nie-
podleglo$é w wieku trzynastym i czternastym. Bohataami powie-
Sci sg tworey szkockiej §wiadomo$ci narodowej Williama Wallace
i Roberta Bruce, zwyciezca spod Bannockburn. Piszgc ten pelen
werwy utwor, autorka miala znacznie wigksze szanse, by wnik-
na¢ w atmosfere dziejow bliskiego narodu i kraju. Ale vlasnie ta
powie$¢ jest dowodem niezdolno$ci uchwycenia istoty eoki. Je-
den z krytykéw okreslit jg jako zadziwiajgco niewierrs wobec
prawdziwej historii i obyczaju narodowego.

O te wiernoé¢ zadbatl Joseph Strutt (1749—1802), autor Queen-
hoo Hall (1808). Byla to tzw. powie§¢ antykwaryczna o bardzo
sumiennie odtworzonych realiach epoki Henryka VI. Strutt imar}
nie dokonczywszy ksigzki i na prosbe wydawcy zakonczenie na-
pisal Walter Scott. Powie$é nie znalazla wziecia u czytelnirow.
Powéd jej niepowodzenia najlepiej wyjasnia sam Scott: ,, Zdawato
mij sie, ze znam tego powdd, i przypuszczalem, ze czynigc swoj jr-
zyk zbyt starodawnym i pokazujac wiedze antykwaryczng zbyt
szczodrze, autor wzniést przeszkode dla wlasnego sukcesu. Kazde
dzielo pomyslane dla samej rozrywki musi by¢ wyrazone jezy-
kiem latwo zrozumialtym”15,

Nauczony tym doéwiadczeniem, sir Walter nie podejmowal
$redniowiecznych tematéw w powiesci az do Ivanhoe, wydanego
w 1820 r., kiedy wpadl wreszcie na sposéb rozwigzania problemu
jezyka powie$ci historycznej!s. Na poczatku kariery powieSciopi-
sarskiej problem ten ujmowal jako konflikt miedzy autentyzmem
historycznym a komunikatywnoscig utworu. Autor powiesci $red-
niowiecznej musial, jego zdaniem, ,wyposazy¢ postacie w jezyk
i sentymenty nie znane okresowi przyjetemu dla jego opowiada-
nia”, jesli chcial ,zaciekawi¢ czytelnikow czasé6w obecnych”*.

15 [Walter Scott), Introductions and Notes and Illustrations to the
Nowvels, Tales and Romances of the Author of Waverley, t. 1, London 1833,
s. 14.

16 Problem ten dokladnie omawiam w pracy Zagadnienie jezyka u Wal-
tera Scotta, ,Rozprawy Komisji Jezykowej LTN” 1962, t. VIII, s. 63—78.

17 Sir Walter Scott, Lives of Eminent Novelists and Dramatists,
London 1887, s. 549.
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Ta sprzeczno$¢ byla gtéwnym powodem, dla ktorego pierwsza

w pelni historyczna powies¢ — Waverley, or 'Tis Sixty Years Sin-
ce (Waverley, czyli szesédziesigt lat temu, 1814)'® byla w gruncie
rzeczy tzw. powiescig tradycyjng, przekazujacg obraz epoki nie-
dawno minionej, znanej z przekazu ustnego ludzi, ktérzy mogli
byé naocznymi fwiadkami opisywanych wydarzen. Powiesci, kto-
re ukazaly sie faraz po Waverleyu, przedstawialy roéwniez epoke
niedawno minpng, nie wykraczajgca wstecz poza wiek osiem-
nasty. '
Ale problgm jezyka nie byl jedyna trudnoscia, ktéra wysta-
pila w ksigzg Strutta. Ludzie wczesnych lat wieku dziewigtna-
stego widzidi sprzeczno$¢ nie do pogodzenia miegdzy historia a
powiescig. Te sprzeczno$¢ doskonale ujal holenderski uczony, pi-
szac o popfzednikach Scotta: ,Wszelkie dawniejsze proby byly
poronione,poniewaz autor dawat albo historie pod nazwa powiesci
albo zwy¢ajng powie§¢ z historycznymj nazwiskami. [..] Scott
byl pierwszym pisarzem, ktory znalazt to prawdziwe zjednoczenie
historii j/powiesci, ktore jest istotna cecha powiesci historycznej,
i jako tgi moze by¢ nazwany jej tworcg”*?.

Jak peott do tego doszedl? Po pierwsze, przez poglebione ro-
zumierfe histori jako procesu dialektycznego?’. Po drugie, przez
poznafie obszernej literatury poprzednikéw i ich powodzenia i
niepgwvodzenia; po trzecie, przez dazenie do coraz pelniejszego
realzmu; po czwarte, nieswiadomie.
mowione juz utwory o elementach historycznych ilustruja
wiedze Scotta. Wyrazem dgzenia pisarza do realizmu jest miedzy
‘nnymi jego wlasna wypowiedz:

Do romanséw i poezji, w ktérych giéwnie znajdowalem przyjemnosS¢,
zawsze dodawalem badania nad historig, zwlaszcza zwigzang z wydarze-
niami wojennymi... Zazyla znajomo$é z rzekomymi cudami w literaturze
przyniosta z soba pewna doze przesytu i zaczalem stopniowo poszukiwaé
w historii, podrézach morskich i lgdowych itp. zdarzen prawie tak prze-
dziwnych jak te, ktére byly dzietem imaginacji, z ta dodatkowa korzyScia,
Ze byly przyjnajmniej w wielkiej mierze prawdziwe?2!.

18 Najlepiej opracowanym polskim wydaniem Waverleya jest nadal
wydanie Biblioteki Narodowej z 1929 r. ze wstepem A. Tretiaka.

19 H, Vissink, Scott and His Influence on Dutch Literature, Zwolle
1922, s. 3.

20 Jako tworca w pelni rozwinietej powieSci historycznej Scott miat
za sobg nie tylko do$wiadczenie historyczne Wielkiej Brytanii, lecz takze
doswiadczenie wojen napoleonskich, ktére uczynily catg Europe przedmio-
tem procesu historycznego w formach ksztaltujacych losy naroddéw jako
caloSci i jako zbioréw poszczegblnych jednostek. Problem ten naswietla
G. Lukacs, Die klassische Form des historischen Romans, ,Sinn und
Form” 1954, nr 3 i 4.

21 Cyt. za: H. Grierson (i in.), Sir Walter Scott Lectures 1940—1948,

Edinburgh 1950, s. 38.
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Romantycznie nastrojony Scott siegmyl do historii, poniewaz
w przeciwienstwie do literatury fantastyczaej mogla zaspokoié nie
tylko pragnienie niezwykloSci, lecz takze silmejszy jeszcze gléd
autentycznosci, gtéd prawdy.

Gdy jednak doszio do pisania Waverleya, historia mtodego
Anglika zaplatanego w szkockie powstanie 1745 r, rozwinela sie
w sposob podobnie niezaplanowany i nieSwiadomy co do ostatecz-
nej formy, jak historia Tadeusza Soplicy?2.

Pierwsze siedem rozdzialéw powstalo w r. 180t w nadziei, ze
bedzie to ,,romans oparty na jakiej$ historii géralskrj [a Highland
story] i zdarzeniach nowozytniejszych [..] niz opowesé¢ rycerska
[a tale of chivalry]”. Mial to by¢ ,nowy rodzaj utvoru” (¢ mew
style of composition)®3, ale nie ,romans rycerski, ai tez nowo-
zytna powiesc obyczajowa”, ,bardziej opis ludzi niz \byczajow”,
opowiadanie o ,,charakterach i namietnosciach oséb dzilajgcych”,
jak powiada Scott w rozdziale wstepnym.

Gdy sie czyta te rozwlekle rozdzialy, trudno sie 'ziwié, ze
przyjaciel autora Erskine potraktowat je surowo. Waverty zaczy-
na sie w stylu powiesci osiemnastowiecznej. Mamy tu jeldinga
w teoretycznym wstepie, usilujgcym okresli¢ raczej, czyay nowa
powiesé nie jest, niz czym jest. W stylu Fieldinga, Smdetta i
Sterne’a utrzymane jest zaczecie powie$ci, jakby miala on by¢
komicznym zywotem bohatera, ktorego traktuje sie lekko ikto-
rego samo nazwisko zapowiada niezdecydowanie (waver zmczy
,wahaé sie”, ,chwia¢ sie”). Elementem historycznym jest pre-
szlo$é rodu Waverleyow i jego podzial miedzy stronnictwo wigew
i toryséw. Ten element autor uwaza za wazny.

Prawda jest, ze nie moge zapewnié, iz powie§é ta bez tego bedzie
zrozumiala, tym bardziej prawdopodobna. Plan mo6j wymaga, bym wyttu-
maczyt pobudki, z ktérych jej akcja wyplywa; te za§ pobudki wyplywaly
z uczué, uprzedzen i stronnictw owych czas6w?.

Zniechecony krytyksg Erskine’a, Scott wsadzit rekopis do szuf-
lady starego sekretarzyka, ktéry po przeprowadzce do Abbotsfor-
du w r. 1881 postawiono na strychu. Myslat nieraz o Waverleyu,
ale nie moégl go znalez¢. Tymezesem slawa regionalnych powiesci
Marij Edgeworth podsuneta mu mys$l o napisaniu czego$ podobne-
go o Szkocji. Nic dziwnego, ze rozdziaty VIII i IX przypominajg
opisy z The Absentee.

Ale zanim te rozdzialy zostaly napisane, przyszed: rok 1813.
Pewnego dnia Scott zaczgl poszukiwaé przyborow rybackich dla
goscia, zajrzal do szuflady na strychu i znalazt rekopis. ,,Natych-

2 Por. mojg prace Adam Mickiewicz i Walter Scott, ,,Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Eb6dzkiego” 1967, S. 1, z. 48, s. 45—69.

28 Scott, Introductions.., s. 15, 9.

24 Koniec rozdz. V Waverleya.
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miast zabralem sie do pracy, zeby go dokonczyé¢ wedlug poczatko-
wych zamierzen’?’, W roku 1814 powies¢ ukazala sie w ksiegar-
niach.

Im bardziej czytelnik zaglebia sie w Waverleyu, tym bardzej
oryginalnym dzieem okazuje si¢ ta powies¢ mimo wszelkich nie-
poradnosci komyozycyjnych. Rozdzialty X i nastepne fo jeszcze
Smollett (w opide oryginatéw), Maria Edgeworth (w opisie regio-
nu i folkloru) iFielding (w parodystycznych analogiach do litera-
tury dawnej, #vlaszcza do Ariosta). Dopiero w dalszych rozdzia-
Yach, np. w XVI i XVII, spotykamy oryginalnego Scotta. Widzi-
my autentyczy, zindywidualizowany krajobraz w romantycznym
nastroju, a p&niej humor i realizm w szczegélach obyczaju szkoc-
kich wyzyni edynburskiej elity, szlachetng posta¢ krolewicza
Karola Edwrda, tragiczng w ambicjach osobe Fergusa Mac Ivor,
realistyczn? przedstawione bitwy i rozklad powstania.

Waverlfy zostal przywitany przez publiczno$é¢ jako dzielo no-
we i swiene. Na czym polegala ta nowo$é? Na swoistym rozwiag-
zaniu prélemu historia — romans. W jaki sposéb Scott rozwia-
zal ten roblem? Odpowiedz znajdujemy w cytowanym juz zda-
niu pisfza: ,,Plan méj wymaga, bym wyttumaczyl pobudki, z
ktérycy [...] akcja wyplywa; te za$ pobudki wyplywaly z uczug,
uprze#en i stronnictw owych czaséw’”. ,,Plan” wigc polega na
pokaaniu czlowieka w dzialaniu uwarunkowanym historycznie.
Histria w Waverleyu jest nie tylko tlem, ale i procesem, ktéry
rozvija sie dialektycznie jako konflikt wielkich ruchéw politycz-
nyh w panstwie. Jednostki — osoby romansu — biorag udzial
w tym procesie, czy cheg, czy nie cheg, a ich zycie osobiste ksztal-
tuje sie pod wplywem historycznych wypadkow.

Dlatego wydarzenia fikeyjne i rzeczywiste splatajg sie i prze-
platajg w powiesci Scotta. Gléwnym jego celem jest jednak cie-
kawe pokazanie loséw postaci fikcyjnych, a nie historycznych.

Tym sie ttumaczy np. poczatek rozdziatu LVII:

Nie jest naszym zamiarem wkraczaé w dziedzine historii. Przypomi-
namy wigc tylko czytelnikom, ze mniej wigcej z poczatkiem listopada mio-
dy Kawaler, na czele okolo co najwyzej sze$ciu tysiecy ludzi postanowit
zaryzykowaé swoja sprawe, probujac przedostaé sie w giab Anglii

Jako historyk Scott wystepuje w przypisach i w rozdziale ostat-
nim, ktéry nazwat Post Scriptum, ktére powinno bylo byé przed-
mowq. Oto probka nie tylko dziejopisarstwa, lecz takze ujecia
procesu dziejowego: .

W calej Europie nie ma narodu, ktéry by w ciggu pét wieku lub nieco
diuzszego okresu czasu ulegi byt tak calkowitemu przeobrazeniu, jak wias-

nie krolestwo szkockie. Skutki powstania w r. 1745 — ziamanie wiladzy
przyw6deéw z gor — zniesienie dziedzicznych sgdéw szlachty i baronéw

25 Introductions..., s. 15.
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z nizinnej czedci kraju — catkowite wytepienie stronnictwa jakobitow, kto-
rzy przeciwni zaréwno wszelkiemu 1gczeniu sie z Anglikami, jak przyj-
mowaniu ich zwyczajéw, przez dilugi czas chelpili sie, iz zdotali zachowaé
staroszkockie zwyczaje i obyczaje — wszystko to, razem wziete, zapoczgt-
kowalo owo przeobrazenie. Stopniowy przypityw bogactwa i rozszerzenie
handlu spowodowaly nastepnie przetworzenie sie typu szkockiego do tego
stopnia, ze dzisiejsi mieszkancy tego kraju sg tak niepodobni do swych
praojcow, jak wspobiczesni Anglicy niepodobni do swych przodkéw z cza-
sOw krélowej Elzbiety.

Jako komentarz mozna by tutaj dodaé stowa krytyka: ,,W ten
spos6b Scott nie mieszal historii i romansu historycznego. Pisatl
zaréowno historie, jak i biografie w duzej mierze na sposéb dra
Johnsona — jako trzeiwe opowiadania z ckoliczno$ciowym mora-
lizowaniem. Romanse jego mie mialy pretensji do tego, zeby byé
historiag. Faktycznie pozwalal sobie na najwiekszg swobode, jesli
idzie o fakty i daty”28.

O prawdzie ostatniego zdania $wiadcza cho¢by anachronizmy
w Kenilworth, osnucie akcji Woodstock dokota wizyty Karola II,
ktérej nie bylo, oparcie akeji politycznej w Redgauntlet na legen-
dzie i wiele innych ,,swobdd”, ktérych autor dopuszczal sie §wia-
domie, uczciwie informujac o nich czytelnika w przypisach. Histo-
ria w powiesciach historycznych Waltera Scotta miala wystepo-
wa¢é jako proces historyczny, ksztaltujgcy swiadomoséé i losy jed-
nostki, jako zZrédlo dramatycznych konfliktéw i jako interesujgce
tlo rzeczowe i obyczajowe. Tu pisarz widzial potrzebe historycz-
nego obiektywizmu j realizmu. Romantyczny styl jego powiesci
wymagal natomiast akeji, postaci i tta mozliwie niezwyktych, dzia-
lajacych na wyobraznie i uczucie. Tym wymaganiom pisarz pod-
porzgdkowywal dobér przedstawianych wydarzen historycznych.
Dlatego historia w jego powieSciach jest zawsze ciekawa. A tam,
gdzie mozna jg zrobié jeszcze bardziej romantyczna, Scott nie
waha sie ani przez chwile. Dotyczy to jednak szczeg6iow, ktore
nie majg wplywu na ogélny przebieg dziejow?7.

Mozemy teraz podsumowaé wklad Scotta w rozwéj powiesci
historycznej. Scott stosunkowo dobrze znal historig; mial wlasna
koncepcje historii jako dynamicznego procesu nastepujacych po
sobie konfliktéw i przemian ksztaltujgcych zycie zbiorowosci i
jednostki; rozwigzal przeciwstawno$é¢ historii i fikeji literackiej
przez zachowanie wiernosci dla procesu dziejowego i autentycz-
nosci realiéw epoki przy jednoczesnej swobodzie w traktowaniu
waznych faktéw; mimo romantycznych tendencji po raz pierwszy
—_———d

% Grierson, op. cit, s. 46.

27 Historia jako proces dziejowy jest ujeta niezgodnie z faktami tam,
gdzie Scott jest Zle poinformowany. Anachroniczna interpretacja dziejow
Anglii XIII w. w Ivanhoe jako konfliktu Saksonéw i Normanéw wynikla
ze zbyt niklej znajomo$ci §redniowiecza. Za Scottem te koncepcje przyjat
francuski historyk Thierry.
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zdolal pokazaé¢ cztowieka historycznego réznych okresow, odtwa-
rzajgc nie tylko warunki, w jakich on zy}, lecz takze stroj, oby-
czaje i sposob myslenia?8, rozwigzal takze problem jezyka dialogu
powiesci historycznej.

Do rozwigzania tego problemu doszlo podczas pisania Ivanhoe
w r. 1819. Trudno$¢ polegala na pogodzeniu w dialogach historycz-
nego autentyzmu jezyka czaséw bardzo dawnych z potrzebg ko-
munikatywnosei. Do czaséw powstania Ivanhoe Scott nie wiedzial,
iak sobie da¢ rade z tg trudno$cig, i wybieral tematy przeszltosci
niedawno minionej. Podjecie powie$ci o Ryszardzie Lwie Serce
bylo mozliwe tylko dlatego, ze autor znalazl rozwigzanie dyle-
matu. Wypracowal jezyk dialogu tak umiarkowanie archaizowa-
ny, ze byl on jednoczesnie zrozumialy i wywolywal wrazenie
obcowania z okreslonym okresem przeszlosci?®. Ta konwencja sty-
listyczna zostala przejeta od Scotta przez wiekszosé autoréow po-
wiesci historycznych po dzi§ dzien.

Zadna z powiesci Scotta nie jest powiescig doskonale skompo-
nowana, jesli idzie o powigzanie wypadkow historycznych i loséw
bohateréw. Ale wszystkie noszg wyraZzne pietno pochodzenia od
tego samego autora, pietno tej samej koncepcji historii, tego sa-
mego ducha tolerancji, krytycznego, ale wyrozumiatego humoru,
a przede wszystkim patriotyzmu — ukochania tego, co w prze-
sztosci narodowej bylo dobrego, potepienia tego, co bylo zle.

Scott pisal przede wszystkim o Szkocji i przede wszystkim o
wieku osiemnastym i siedemnastym. Jest bledem przypisywanie
mu jako powieSciopisarzowi szczegélnego zainteresowania Srednio-
wieczem?®, Zludzenie to powstalo na tle popularnoéci wsréd czy-

28 Na swéj sposbb, przez niezwyklg popularno$é jego dziel, Scott przy-
gotowal droge Marksowi w historycznym pojmowaniu czlowieka. Za mio-
dych lat twérecy Waverleya Hamlet i lady Makbet wystepowali na scenie
w osiemnastowiecznych perukach, on we fraku, ona w krynolinie. Dopiero
powieSci Scotta uksztaltowaly spoleczng wyobraZnie historyczna.

28 Scott poréwnywal rekonstrukcje jezyka archaicznego u Strutta i
Chattertona z autentycznymi tekstami $redniowiecznymi i doszed: do prze-
konania, ze niestusznie odrzucali kazde nowozytne stowo, podczas gdy ,ten,
kto by chcial nasladowaé dawny jezyk z powodzeniem, musi zwréci¢ uwage
raczej na charakter jego gramatyki, zwroty i sposéb uporzadkowania niz
trudzi¢ sie zbieraniem nadzwyczajnych i przestarzatych okre§len”. Te cechy
dawnego jezyka ,,u starych autoréw nie dosiegaja iloSci wyrazéw nadal
uzywanych, choé moze troche zmienionych w tresci i pisowni, pozostajac
w proporcji jak jeden do dziesieciu”. Cytowane tu uwagi pochodzg z ,listu
dedykacyjnego” do Ivanhoe. Dokladniejsze wiadomosci znajdzie ezytelnik
w moim artykule Zagadnienie jezyka u Waltera Scotta.

30 Na 27 utworé6w powieSciowych 17 odnosi sie do Szkocji, z tego 7 do-
tyczy XVIII w., 6 — XVII w.,, 2 — XVI w. i 2 — XIV w. Anglii podwiecit
Scott 6 utworbw, z tego 3 dotyczg XVII w, 1 — XVI w. i 2 — XII-XIII.
Z pozostalych 4 utworéw, odnoszacych sie do historii innych krajow, 2 wy-
rézniajg sie szkockimi bohaterami. Lacznie biorge, 16 utwordéw na 27 przed-
stawia wiek XVII i XVIII, 3 — wiek XVI, 7 wieki wczeéniejsze, a wiec
fredniowiecze.
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telnikow, zwlaszcza angielskiej mlodziezy szkolnej, Ivanhoe, Ta-
lizmanu i Kwintyna Durwarda oraz z powodu tematyki powiesci
poetyckich Scotta.

Powiesci historyczne wielkiego patrioty szkockiego staly sie
wskutek olbrzymiego tadunku szlachetnej mitosci ojezyzny zache-
ta do tworzenia narodowej powiesci historycznej w innych kra-
jach, gdyz trafily do rak czytelnikéw Europy i Ameryki w cza-
sach rosngcego poczucia odrebnosci narodowej, ruchéow i walk
wyzwolenczych. Wielkg role w ksztaltowaniu powiesci historycz-
nej odegrat Scott takze i w Polsce.

Byl takze nowatorem, z ktoérego nowozytni historycy czerpali
natchnienie i wzory. Historyk John Marriott podaje wiele cieka-
wych spostrzezen na ten temat w pierwszym rozdziale ksigzki
English History in English Fiction (1940). Wedlug cytowanego tam
klasyka historiografii nowoczesnej, G.M. Trevelyana, Scott ,zro-
bit wiecej niz ktérykolwiek zawodowy historyk, zeby ludzkosé
postapita ku prawdziwej koncepcji historii, bo on to witasnie pierw-
szy dostrzegl, ze historia nigdy sie nie powtarza, lecz ciggle two-
rzy nowe formy roéznigce sie zaleznie od czasu i miejsca. Ten wiel-
ki zbieracz starozytno$ci i powiesciopisarz pokazal historykom, ze
historia musi by¢ Zywa, wielobarwna i romantyczna, jezeli ma
by¢ prawdziwym zwierciadtem przesztosci’l,

Augustyn Thierry w Histoire de la Conquéte de I’Angleterre
par les Normands (1825) przejat Scotta koncepcje podboju z
Ivanhoe. Thomas Babington Macaulay, rozezytujacy sie w coraz
to nowych powiesciach Czarodzieja Pélnocy, tak kreslit obraz do-
skonalego historyka: ,,Doskonaly historyk [...] przez madry wy-
bér, odrzucanie i uporzgdkowanie, nadaje prawdzie te cechy
atrakcyjne, ktére uzurpuje sobie fikcja literacka [...] Nie pomi-
natby z pewnoscig bitew, oblezen, rokowan, podzegan, zmian na
urzedach., Ale rozsypalby wsréd nich szczegoly, ktore nadaja
wdziek historycznemu romansowi... Pokazuje nam dwor, obdz
wojskowy i senat. Ale pokazuje nam takze nardd. Nie uwaza zad-
nej anegdoty, zadnej szczegélnej maniery, zadnego znanego po-
wiedzonka za zbyt blahe dla jego uwagi, jesli nie jest zbyt blahe
zeby zilustrowa¢ dzialanie praw, religii i edukacji i zaznaczyé
postep ludzkiego ducha. Ludzi nie bedzie tylko opisywaé, ale
uczyni naszymi zazylymi znajomymi., Zmiany obyczajéow zazna-
czy nie tylko kilkoma ogoélnikami albo kilkoma wyjatkami z do-
kumentéw statystycznych, lecz takze w odpowiednich obrazach
przedstawionych w kazdym wierszu’’32,

Takg wlasnie technike zastosowal Macaulay podejmujgc pisa-

31 Jest to wyjatek z pracy pt. Clio (1930).
32 T B. Macaulay, Essay on History (1825), cyt. za J. Marriottem,
s. 7.
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nie monumentalnej Historii Anglii od wstgpienia na tron Jaku-
ba 1I, poprzedzonej obszernym streszczeniem historii wczesniej-
szej w pierwszym tomie dziela3:.

»lmpresjonistyczng wyrazisto§é, gwaltowne rzucenie czytelni-
ka w sam $rodek opisywanych zdarzen”, a wigc efekty roman-
tyczne i dramatyczne wprowadzil do historiografii angielskiej
z wlasciwg sobie pasjg takze Thomas Carlyle piszac The French
Revolution (1837), aby udowodni¢ teze, ze rewoluqa zawiodla
z powodu braku bohaterow34,

Powiesé Scotta otworzyla drukarnie i ksiegarnie dla literatury
historycznej (i regionalnej) nawet w Szkocji, gdzie po niepowo-
dzeniu Queenhoo Hall nie chciano stysze¢ o druku ciekawych i
wartosciowych powiesci Johna Galta. W Anglii zaczelj eksploato-
waé historie rézni nasladowcy i uczniowie mistrza z Abbotsfordu.

33T, B. Macaulay, The History of England from the Accession of
James the Second. 1 i 2 tom ukazaly sie w 1848 r., potem w 1856 3 i 4 tom
i wreszcie w r. 1861 5 tom. Dzielo nie zostalo dokonczone, poniewaz autor
umart w 1859,

3 Por. D. Daiches, A Critical History of English Literature, t. 2,
New York 1960, s. 954—955.



