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DANUTA BIENKOWSKA

O JEZYKU POEZJI STANISLAWA CZERNIKA

Stanislaw Czernik wszed! do historii literatury polskiej prze-
de wszystkim jako twoérca nowego kierunku poetyckiego — au-
tentyzmu, zalozyciel i redaktor miesiecznika ,,Okolica Poetow”
oraz znawca folkloru. Dorobek literacki Czernika jest bogaty
i réznorodny, zasluguje tez na dokladne opracowanie.

Przeprowadzona ponizej stylistyczno-jezykowa analiza poezji
Czernika pozwoli na zbadanie funkcjonalnego wykorzystania przez
poete srodkéw jezykowych, stwierdzenie, w jakim stopniu trwale
zainteresowanie problematyka ludowa, wiejskg odzwierdiedlito
sie w jego jezyku poetyckim !. Amalize te rozpoczniemy od roz-
patrzenia gramatycznych s$rodkéw, ktérymi dla instrumentacji
tekstu autor sie postuguje.

Na wstepie poswieémy nieco uwagi sSrodkom czerpanym
z fonicznej warstwy jezyka. Cho¢ w zakres diwiekowych
elementéw jezyka poetyckiego wchodzg intonacja, sila wydechu,
zabarwienie glosu, tempo, sklad gloskowy wypowiedzi, przez
tekst poetycki wyznaczony i dany jest w calosci tylko sklad
gloskowy i mnastepstwo glosek. Interesuje mas tu celowy dobor
i zestawienie wyrazéw w wypowiedzeniu, ktére nosi nazwe in-
strumentacji gloskowej. Sposrdd jej trzech rodzajéw w wierszach
Czernika wystepuje instrumentacja nie wprowadzajgca ,,odwolan
do zjawisk spoza danego utworu i w jego kontek$cie uzyskujgca
warto$¢ poetycka, zazwyczaj muzyczno-nastrojowsg’ 2:

Jeczmienna wigzka rzucona na waz.

Pachnie wilgotna sloma i rzemienne lejce,
1 konie mocnym biegiem zagrzane mad ranem.

(Poranek i konie, W 44)

Kolo Wilka — gestych laséw koto,
W kole senna usnela sielanka.

(Miasteczko pod Wilnem, P 85)

1 Przedmiot analizy stanowi wybér wierszy z lat 1921—1968 zebrany
w tomikach poezji Delta, Warszawa 1962, Wiatr od =ziemi, Lodz 1970,
Poezje, L.6dz 1958, oraz Zadymka, Warszawa 1972, Tytuly tomikéw w teks$-
cie oznaczane sg odpowiednio skrdtami: D, W, P, Z. Tomiki te zawierajq
wybér wierszy obrazujacy cala twoérczo$é poetycky Czernika.

2 M. Gilowihski, A. Okopien-Stawinska, J, Slawin-
ski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1967, s. 153.
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W przykladach tych autor wprowadza wyrazy, w ktoérych
powtarzaja sie spoélgloski nosowe m, n, przez co stwarza nastroj
sennosci, spokoju, monotonii. Niekiedy forma wiersza nasladuje
dzwieki otaczajacego $wiata, np. odglos kot pojazdu:

Brzeczy czas — odglos koét:

Przez Kkorzenie, przez lasy brzek koi:
Dzienn za dniem, dzienn za dniem

(Odgtosy poganskie, W 46)
odglos $cinanego siekiera drzewa:

Siekiera wpigeta w maly, chlopski wézek —
Buk,

Buk.

Pila sie zgina, rozcigga, wydiuza —

Bor,

Bér.

Drogg przez sosny biegnie odglos kol

W bukowy smug.

(Scinanie bukéw, W 37)
ruch, plynno$é¢ wody:
Woda zielono-chiodna,
Reka drzgca wpél.
W ustach tre§é stono-wodna
Plynnych koélek i kol
(Nad morzem, W 17) 8

Do osiagniecia takiego efektu fonicznego przyczyniaja sie tak-
ze paralelizm syntaktyczny i powtorzenia.

Instrumentacja oprocz efektu dzwiekonasladowczego i muzy-
czno-nastrojowego wplywaé takze moze na znaczenie wyrazéw.
Podkreslenie, wyostrzenie pojemno$ci semantycznej lub prze-
ksztalcenie warto$ci wyrazu osigga sie tu w wyniku paronomazji,
czyli ,,celowego zestawienia pddobnie brzmigcych wyrazéw nie-
zaleznie od tego, czy zachodza miedzy nimi inne pokrewienstwa
i zwigzki” 4, Takie zestawienia wykorzystuje Czernik gléwnie do
celéow ekspresywnych, podkreslenia, wydobycia ich wartosci, zna-
czen, spotegowania cechy lub czynnosci, np. ,,Odchodzacy w spo-
koju i tadzie. / Martwiejacy, ale nie zmartwieni”. ,,Nedzy i kleski
czerh czerstwa / W platy sie laczy u czol”. ,,Juz zanurzyli sie naj-
blizsi — / Ojciec i matka, brat i siostra. / I znowu w nur zapadla
zona”. Paronomazja powodowaé takze moze powstawanie pewnych
skojarzen semantycznych, dodatkowych znaczen. Tego typu za-
biegi fonetycznej organizacji glosek w wierszach Czernika sa

3 Podobng instrumentacjg postuzyl si¢ J. Czechowicz przy opisie
ruchu wozu: ,monotonnie kon glowe unosi / grzywa splywa raz po raz
rytmem / kola kola / ziola” (Przez kresy, [w:] Wybdr poezji, Wroctaw 1970,
s. 59).

4 Glowinski, Okopien-Stawinska, Stawinski L ec
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rzadkie, jest ich niewiele. O wiele czeSciej stosuje autor powtd-
rzenia wyrazéw:
Z jednego diwieku rozlegla symfonig
Mej ziemi i mej tesknocie
Spiewa moéj lek.
(Tesknota i ziemia, W 27)
I wypil kwarte wody chwalgc:
Dobra, dobra, dobra woda z tej konewki.
(Z z2yciorysu starej konewki, D 36)
Na pozegnanie wino czerpie,
Wino czerwone, wino cierpkie.
(Dobrudza, W 69)

W wierszu ostatnim oprocz powtérzenia mamy dodatkowsg
instrumentacjg: czerpaé — cierpkie. Powtérzenia wyrazowe ak-
centujg skojarzenia tresciowe, jakie dany wyraz wywoluje, pote-
guja jego oddzialywanie emocjonalne.

Skladnia jest tym dzialem jezyka, w ktérym oscbowose,
indywidualnoé¢ pisarska majpelniej moze sie ukazaé, bowiem
»swoboda i skala wyboru jest tu niewagtpliwie bez poréwnania
wieksza niz we fleksji albo slowotworstwie” 5. Typowe dla liryki
jest postugiwanie sie najcze$cie] zdaniami prostymi, nierozwinie-
tymi, ro6wnowaznikami, elipsg. Poezja Czernika dostarcza tu réz-
norodnych przykladow:

Ogien. Wiatra, Plomien. Az blizej
Pod strzechg blasku rece jak dwa krzyze.
I nic wiecej. I znowu noc gérska.
(Z Bulgarii, D 82)

Zegar bije. Godzina dwunasta.
Przypominam. Czlowieka i konia.
Dawno zyli. Dawno zgasla gwiazda,
Plug sie rozpadl. Poczernialy blonia.’

(Szkic romantyczny, W 118)
Podnosze ja do slorica. Badam w §wietle.

Odwiecznie pracowita. W polu, w lesie, w bagnie.
Palce zgrubiale od cigglego zwarcia.

(Reka, W 123)

Nagromadzenie duzej iloéci zdan Kkrétkich, réwnowaznikow,
elipsy wprowadza do wierszy dynamike (cyt. 1), ich dobitnosé,
wyrazisto§é nadaja utworowi charakter apelu, wezwania (cyt. 2),
pozwalaja zwrdci¢ uwage na najbardziej istotne elementy opi-
sywanego przedmiotu, odznaczajac sie duza pojemnoscia seman-
tyczng. Jednym ze sposobow majacych oddawaé emocje, nie wy-

5Z Klemensiewicz Problematyka skladniowej interpretacji sty-
lu, {w:] W kregu jezyka literackiego i artystycznego, Warszawa 1961, s. 157.
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powiedziane tresci, a wywodzacych sie ze skladni, sg zdania
urwane, niepelne, niedopowiedzenia. Czernik nie stosuje ich zbyt
czesto:

Moéwit jak do lekarza:
Ze wypadly mu naraz wszystkie zeby.
%e nogi jak konwie w przerebli.
e...
Ale to nic! Gdyby nie rece.
(Ciesar rak, D 37)

Odchodze. Péjde rozmawiaé i szukaé gdzie indziej. A moze tylko w tym
miejscu... W tej chwili.. Moze juz nigdy.. A chociazby i tak. Zegnaj,
wytrwala.

(Mréwka nad morzem, D 84)

O wiele czesciej dla wzmozenia akcentu emocjonalnego uzy-
wa poeta zdan wykrzyknikowych i pytan retorycznych, ktére
wzmagaja ekspresje przekazywanych tresci:

Ilez tych zycioryséw polnego blawatu!
Lez, szcze$cia, $miechu, zaduman i natchnien,
Nienapisanych wierszy, prze§piewanych piesni!
Ogrom!
Nie zbiore go, nie zlgcze w calosé,
Bo i po co?
To ledwie zwykly btawat z pola.

(Blawat z pola, W 124)
Glebo niedobra!
Czym ora¢? — nogg rozbita i bosg
Ziemie, piasek, kamienie w dniu posuch?
Mozgiem? — Czas stluk! go, okrucienstwem madry.

(Posucha, D 114)

W obrebie zdan prostych na uwage zastuguja polaczenia rze-
czownika z przydawka wlasciwo§ciows, bardzo czesto gradacyjna,
np. malerika kulka, najmniejsze slonce, najwierniejsza poezja,
izdebka najprostsza, lekka jak ptak, ledwie zwykly blawat, ma-
lertkie nasionko, wielki poeta itd. Przydawka gradacyjna pozwala
na pelniejsze, bardziej precyzyjne i jednoczesnie obrazowe okre-
§lenie cechy przedmiotu.

Z innych $rodkéw stylistyczno-skladniowych w wierszach
Czernika wystepuja licznie anafora, paralelizm, powtoérzenia, na-
gromadzenie (accumulatio, congeries) jednorodnych czesci zdania.
Paralelizm syntaktyczny pojawia sie czesto lacznie z anafora,
ktéra go uwydatnia i podkresla. Anafora obejmowaé moze wieksze
lub mniejsze uklady slowne utworu, laczy¢ z soba kilka zdan
w wierszu nadajgc im spoistos$é strukturalng:

I nagle wstyd mnie oslepil swa wiedzg:
Ze lampa jasna plonie w mym pokoju.
Ze wonne cieplo otumania glowe.

Ze lezg ksiegi prostaczkom nie znane.
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Ze zegar diwlecznie dzwoni mi godziny.
Ze pisze wiersze i $§piewne powiesci.
Ze pijg wonng, gorgca herbate.
(Wieczér wstydu, P 42)

Czesto bywa tak, ze anafora jest wkomponowana konsekwent-
nie w calo§¢ utworu, np. anaforyczny poczagtek kazdej strofy:
I — Niepokojgca rzecz: rodowy dét, II — Niepokojaca rzecz:
ta struga ciemna, III — Niepokojaca rzecz: ze stamtad, IV — Ze
stamtagd, V — Ze stamtad, VI — Niepokojaca rzecz (Niepokojgca
rzecz, D 29). Mamy tu przyklad anafory podwdjnej. Paralelizmy,
anafory, tak liczne w wierszach Czernika, moéowig duzo o samym
warsztacie pisarskim poety, o dobrze przemyslanej kompozycji
utworu. Specyficznym sposobem kompozycyjnym jest pierscien,
ktéry obejmowaé moze nie tylko jedng zwrotke, ale i caly wiersz:

Oto karteczka
Z zywota starej drewnianej konewki,

bto. kaftecika )
Z zywota starej drewnianej konewki.
(Z zyciorysu starej komewki, D 35)

Pierscien stanowi przede wszystkim przejaw kunsztu poetyc-
kiego, kompozycyjnego autora, ale pozostaje takze w S$cistym
zwigzku z rozwijanym tematem utworu. Wyodrebnia najwazniej-
sza myS$l, jest stwierdzeniem, ktérego motywacje podaje dalszy
kontekst. Mozemy to zaobserwowaé w wierszu Pole grunwal-
dzkie (D 99):

Tu? Na tym bloniu?

;I‘u ‘na tym bfoniﬁ.

Na zapomnianym ogrédku na skraju,

Przy opuszczonym domku i rozwalonym plocie,
Gruzetkami purpurowymi skrzepéw, dzikimi jabluszkami,

Kwasno pachnie samotna jablonka.
Tu. Na tym bloniu.

OdpowiedZz na pytanie postawione na poczatku daje caly
wiersz, a powtorzone w formie stwierdzenia zamyka utwoér. Piers-
aien wystepuje czesto w piesni ludowej. Wymienione $rodki sty-
listyezno-skladniowe nadaja wierszom duzg plynno$é, rytmicz-
nos¢, zwarto§é kompozycyjng. Doskonale wspélbrzmia z intonacja
i rytmika tekstu.

Analiza stowotwércza jezyka poetyckiego autora, jezeli
wchodzi w sklad ogélnej charakterystyki jego stylu jezykowego,
ograniczaé¢ sie musi z koniecznos$ci do opisu tylko wybranych for-
macji stowotworezych, tych, ktére sg typowe dla jezyka poety,
dominuja jakoscig lub czesto$cig wystepowania.

W analizowanych wierszach wéréd formacji rzeczownikowych
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uderza duza liczba deminutywow. Dla przykladu podaé mozna, ze
na 456 rzeczownikow, ktore wystepuja w 19 wierszach 6, przypada
28 formacji deminutywnych, czyli stanowig one okolo 6,1%/0 ogdtu.
Ich frekwencja nie jest jednakowa w poszczegolnych utworach.
Wiérod tych 19 wierszy byly takie, ktore nie zawieraly zadnej for-
macji deminutywnej, np. Szkic romantyczny, Stary plug, Mno-
gosé, oraz takie, w ktérych wystepuje koncentracja deminuty-
woéw, np. Nad miodg wodg:

Malenstwo, jeszcze nie struga ni rzeczka,

Kilkukroplowy wlosek wody w glinie,

A jak przedziera sie, jak rgczo plynie,

Jak glaz omija mniejszy niz pie§é dziecka!

Ale

Wystarczy! przeciez jeden krok

Ptaka

Wystarczyl! maly podkop

Kreta.

Rozgnieciony zostal ptasim palcem

Kropel bieg.

Zapadlo sie w krecig jamke

Malenkie nasionko rzek —

A wielkos$é tego zniszczenia

Ledwie podobna do pajeczyn cienia.

(W 131)

Wprowadzenie do poezji licznych deminutywoéw nie jest no-
watorstwem Czernika. Majg one bogata tradycje literacka: nasy-
cali nimi swe utwory, zwlaszcza ballady, romantycy, czerpigc je
glownie z poezji ludowej. Zdrobnienia znalez¢ tez mozna w litera-
turze dzieciecej: Mycie, Kozioleczek.

Formanty, ktére tworzg ulubione zdrobnienia Czernika, sg do$¢
nieliczne, np.
suf. -ka: drozka, igietka, Wiselka, mgietka, rzeczka, jamka, kru-

szynka, zabka, izdebka, lodyzka,
suf. -ek, ogieniek, wlosek,
suf. -ko: gniazdko, $wiatelko, piéreczko,
suf. -ik/-yk: konik, warkO»zyk ognik, kamyk, klzyzyk
suf. -e: dziecie, chlopie,
suf. -yna: raczyna, drozyna, chatyna, wiatraczyna.

Wartoé¢ tych deminutywoéw nie jest jednakowa. Jedne sg bar-
dziej banalne, pospolite, np. zabka, lampka, inne natomiast rzadkie,
majg walory neologizmow, jak: sekundeczka, chatyna. Obecnosc¢
w wierszach okreslonych formacji stowotworczych wigze sie z ich
nacechowaniem emocjonalnym wartoscig ekspresywna. Deminu-
tywy posiadaja przewazme dodatnie zabarwienie uczuciowe. Wy-
razaja pieszczotliwosé i czutos¢. Ekspresja ich w utworach Czer-

5§ W 115—141.
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nika jest bardzo czesto potegowana przez nagromadzenie zdrob-
nien w jednym fragmencie wiersza, np.:

Znam ja niewielki pagoérek,
Obok pagoérka cmentarzyk.
Jest tam drewniany koscidiek.

(Pagérek, D 158)
Lecz c6z to? Znow si¢ nawija pod kose
Piéreczko trawy i todyzka ostu.
(Dziesigta siodemka, W 137)
Jedzie milodziutka Wisla,
Raczej blekitna Wisetka:

Jakas niebieska mgielka
Paruje przez oczat denka.

(Listy z okretu, W 78)

Ekspresja zdobnien jest potegowana takze przez dodawanie
dalszych wyrazéw okreflajacych — zaimkoéw dzierzawczych, np.:
Oto zagata
Z perzu i chrustu
Dla cienkiego cienia mojej S$cianki.
(Zagata i sejf, D 140)
Jest tez jaskétka
Z dna mojej rzeczki Lukawy.
(Chatupina, W 132)

czy przymiotnikow potegujacych wrazenie malo$ci, np. ,,Pozdra-
wiam ciebie... Malenika stacyjko polna! (Pozdrowienie, D 16). Nie-
ktére z przyrostkow tworzacych zdrobnienia nadaja im okreslony
juz odciert uczuciowy, np. wyrazy utworzone za pomocg suf. -yna
niosg z sobg odcien pewnego politowania, wspélczucia: ,,A wlas-
ciwie chatyna mala, taka sobie, / Ledwie sien, ledwie izba” (An-
tenaci, D 17), ,,Przy drozynie sie czai sag drzewa na opal” (Widma
z lasu, W 18). Ogolnie jednak ,.odcienie uczuciowe deminutywow
trudno by bylo przyporzadkowaé okreslonym wykladnikom for-
malnym. Jeden i ten sam sufiks moze tworzyé formacje stowo-
tworcze o ekspresji bardzo réznej” 7.

Inng z formacji stowotwérezych, ktérg Czernik wykorzystuje
do celow ekspresywnych, sa augmentatywy. Przewaznie méwi sie.
ze augmentatywy odznaczajg sie ujemnym zabarwieniem uczucio-
wym, ale ich rodzaj ekspresji uzalezniony jest od kontekstu.
W poezji Czernika wprowadzaja one dodatni odcien uczuciowy,
uczucie politowania:

7S. Skorupka, H Kurkowska, Stylistyka poleka Zarys, War-
szawa 1974, s. 46.
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— Pisales o koniu
Slepym, gluchym staruchu, co kulal na bloniu.
Pisz i o mnie.

Wtedy — szczedcie, gladzile§ méj leb, psa-prosciucha.
(Pies-prostak, D 24)

Korzystal tu autor gléwnie z formacji stowotwérezych two-
rzonych za pomocg sufiksu -uch. W wierszach zaznacza sie¢ wy-
razna dysproporcja miedzy liczbg wystepujacych deminutywow,
ktore sa czeste, a augmentatywow, ktére sa bardzo rzadkie, poja-
wiajg sie zupelnie wyjatkowo. Zarowno zdrobnienia, jak i zgru-
bienia ze wzgledu na cechujace je ekspresje i okreslony rodzaj
uczuciowosci wystepujag w wierszach, ktore tematycznie dotyczg
opisu przyrody, domu rodzinnego. Mozemy méwié tu o wyraznym
zwigzku tresci tekstu, jego tematyki i jego formy, celowego do-
boru §rodkéw stylistycznych. Sposréd innych formacji rzeczowni-
kowych do$¢ licznie wystepuja abstracta, wyrazy z sufiksem -08é:
chudosé, szorstko$é, niebiesko$é, wiejskosé, wlasnoéé, sprawiedli-
woéé, madrosé, kulisto$é, okrqglosé —

Chudo$é reki, galgzka sczerniala —

Sa pokrewienistwem speknigé.

Szorstkoéé pieknie rézni twarz od reki,

W jesienne dni

Czgsto sie zdarzy podwdjna niebiesko§é —

Oczu i §liw,

Jak wiejsko§é ludziom i owocom wspélna.
(Zrywanie Sliw, W 32)

W cytacie wystepuje charakterystyczne zestawienie oczu
i dliw. Oczy swym kolorem przypominajg §liwki i odwrotnie,
sliwki przywolujg obraz ludzkich oczu, stad tez okre§lenie ,,po-
dwdjna niebiesko$¢”. Na zasadzie podobienstwa ksztaltu zestawia
autor ziemie i misy, méwigc o podwdédjnej okraglosci mis: ,,Nie
zmyli kulistoéai kwadratowy stél. / Podwojona jest okraglosé
mis” (Nad misq ziemniakéw, D 15).

Do ciekawszych formacji maleza takze twory z sufiksem -ek:
spréchnialek, zgnilek — ,Wczoraj — zaledwie wiatraczyna, /
Sprochniatek, zgnitek, nic nie warty grat” (Pomnik wiatrakéw,
D 143). Formacje te nacechowane sa negatywnie, stanowig je rze-
czowniki odprzymiotnikowe, tzw. charakterystyczne. Przez uzycie
rzeczownik6w w miejsce przymiotnikéw cechy zawarte w podsta-
wie przymiotnikowej sa mocniej uwypuklone, spotegowane, maja
wiekszg ekspresje. ,

W zakresie stowotwoérstwa przymiotnikéw wyrézniaja sie licz-
ne twory na -awy. Sg to gléwnie formacje odprzymiotnikowe:
»Niechaj zimnawa struga przez dom ciggle plynie” (Posucha,
D 115); ,,Zywiczna, gorzkawa glina” (Rece i sosny, W 19); ,,Tutaj
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dzieci gorzkawe jak mieta” (Miasteczko pod Wilnem, P 85). Two-
ry odprzymiotnikowe na -awy ,o0kreslaja wedlug nizszego stop-
nia jakos$é” 8. Sufiks ten podkresla gléwnie element wyobrazenio-
wy danego przymiotu. Natomiast w przymiotnikach deminutyw-
nych, ktére tworzone sg za pomocs sufikséw -enki, -utki, na plan
pierwszy wysuwa sie element uczuciowy: ,,Jedwabna suknia, cie-
niutkie ponczochy” (Ellenai, W 164), ,,Céz mi robié¢ przystoi
W mym malenkim $wiecie” (Pszenica, P 58).
Bardzo czesto wykorzystuje poeta ekspresje przymiotnikéow

w formie superlatywu i komparatywu, ktoére szczegdlnie wyraz-
nie podkreslajg i wzmacniajg cechy tych pierwszych: najcier-
nistsza réza, najpiekniejsze gniazdko, najrodzinniejsze wierzby,
ré2owsze stonce, najpospolitszy plot, najstarsza galazka, najtrud-
niejszy odpoczynek. Niekiedy w celach ekspresywnych stopniuje
autor przymiotniki niestopniowalne badZz stosuje stopniowanie
podwojne, niepoprawne ze stanowiska normatywnego:

Zwiedla czern bardziej czarniejsza

Schylona chmura i burza

Nad cmentarz rzecz ementarniejsza —
Z dna wojen ta czarna réza

(Nabozenstwo zbiegéw po bitwie, P 171)

Do stowotwérczych Srodkéw stylistycznych nalezy tez uzycie
wyrazow zlozonych (tzw. kompozyta). W stosunku do grup stowo-
tworczych prefigowanych i sufiksalnych stanowig one nieduza
grupe. Najwiecej jest zlozen przymiotnikowych i przystéwko-
wych: $niadolica Madonna, anioly jasnopidére, calonocne anioléw
czuwanie, tysigcglowy pan, dwuslowa piesn rolnicza, pétnagich
dzieci zabawy beztroskie. Te formacje przymiotnikowe uzyte sg
gléwnie ze wzgledu na ich duza pojemno$é znaczeniows, koniecz-
no$¢ mazwania pewnej cechy, np. ,,— Gotowy plug! / I to jest
pierwsza najprostsza / Dwuslowa pie$n rolnicza” (Przygotowanie
pluga, D 14).

W utworach Czernika znajduje sie pewna grupa wyrazéw,
ktére zaliczymy do neologizméw. Jest ich niewiele, przewazajg
rzeczowniki, w dalszej kolejno$ci wymienié nalezy czasowniki
oraz malenka grupe przymiotnikéw i kompozytéw. Juz wstepny
ich przeglad pozwala stwierdzié, ze neologizmy tworzy sie tu na
wzor juz istniejacych formacji i wedlug wzorcéw w jezyku zy-
wotnych, gléwnie przez dodawanie przedrostk6w oraz lgczenie
kilku rdzeni w wyrazy zlozone. Wéréd neologizméw czasowniko-
wych przewazajg formacje odprzymiotnikowe prefigowane. Po-
zostale to prefigowane formacje odczasownikowe. Czasownik wy-

8 H. Gaertner, Gramatyka wspélczesnego jezyka polskiego, Lwéw
1938, s. 344.

20 — Prace Polonistyczne s. X¥XXIV
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skowyczeé, utworzony na wzér istniejacych w jezyku czasownikéw,
np. wyskomleé, oraz wystepujgcych w tym samym wierszu: wy-
szczekaé, wyweszyé, sluzy wzmozeniu, podkre§leniu uczuciowej
ekspresji, wprowadza wiekszg dynamike do wiersza. Nagromadze-
nie za§ w jednym wersie czasownikéw identycznie prefigowanych
dodatkowo poteguje uzyskany efekt foniczny. Pozostale formacje
odczasownikowe: maposiadaé, naodkrywaé, wystepuja w wierszu
obok czasownikéw: nazbieraé, nagubié, notowanych przez Slow-
nik jezyka polskiego:

Ilez samego siebie nazbieratem.

Ilez sie naposiadalem.

Nagubilem,
Naodkrywaltem!

(Mnogo$é, D 132)

Charakterystyczne jest zgrupowanie w jednym fragmencie
wiersza takiej liczby przedrostkéw identycznie brzmiacych, jak
i czasownikéw oddajgcych czynno$é wielokrotng, dokonang. Osia-
ga autor przez to efekt foniczny i semantyczny, wrazenie pewnej
cigglosci, powtarzalnosci, jednostajnosci wykonywanych czynnos-
ci. Czasowniki te sluza tez dynamicznemu opisowi zycia we-
wnetrznego czlowieka. Jedyny w grupie neologizméw czasowniko-
wych, czasownik odrzeczownikowy odwierzbi¢ sie to poetyckie
okreslenie przemijana, zatracania sie, popadania w niebyt, konca
pewnej egzystencji, umierania w sensie materialnym:

1 ty przemijasz —
Ale chociaz przemijasz, choé¢ sie odwierzbiasz,

BadZz pozdrowiona baziami,
Wierzbino zbiegla.

(W mediolanskiej katedrze, W 72)

Taka sama funkcje pelni w wierszu neologizm rzeczowniko-
wy odsoénienie: ,,W odsosnieniu sosen, / W przewierzbieniu sie
wierzb...” Poetyckim okresleniem egzystencji, pewnego stanu by-
cia, stawania sie sg tez formacje: rozpolnié, rozzytnié, zezbozo-
wieé: ,Niechze sie dusza ma wreszcie rozpolni, / Zezbozowieje,
rozzytni!” (Dusza jak ziemia. W 13)9. Przedrostki roz-, ze-, za
ktérych pomocsg czasowniki te sg utworzone, ukierunkowuja ich
znaczenie. Tutaj konkretnie stuzg nazwaniu procesu utozsamiania
sie duszy z polem, zytem, zbozem. Neologizmy te oddzialuja
glownie swojg $wiezosdcig, ladunkiem emocjonalnym, nawiazuja
do istniejgcych juz w jezyku czasownikéw o podobnej budowie

9 Z tego typu neologizmami, pelnigcymi podobng funkcje w wierszu,
spotykamy sie tez u Le$miana: bezimiennieé, bezdomnieé, niesmiertelniec,
daleczed, jeziornieé, bozyscieé. Sg one wykladnikiem s$wiatopoglgdu poety.
Przyktady podaje za: E. Olkuénik, Stowotwérstwo na ustugach filo-
zofii, [w zbiorze:] Studia o Le$mianie, Warszawa 1971, s, 178—181.
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slowotwérezej: rozdwoié, rozdzielié, zeSrodkowaé. Do formacji po-
tencjalnych, czyli tworzonych wedlug istniejacych w jezyku mo-
deli slowotwoérczo-znaczeniowych, nalezg czasowniki odprzymiot-
nikowe: zestolowieé, skwadratowieé, niesmiertelnieé: ,,Zestolo-
wiejesz i wyznasz zdretwialy / Ja — st6l”. Schemat oméwionych
powyzej neologizméw czasownikowych przedstawia sie nastepu-
jaco:

wy + czas. + eé: wyskowyczeé

roz -+ przm. + -i¢: rozpolnié.

W grupie neologizméw rzeczownikowych podobnie jak przy
czasownikach przewazajg formacje prefigowane. Wyrazéow utwo-
rzonych tylko za pomocg przyrostka jest niewiele: zdrowizna ja-
ko realizacja, wcielenie zdrowia rozumianego bardziej abstrak-
cyjnie; dwa pozostale neologizmy mnieprefigowane to rézarnia,
jeznia:

W oplotach dzikich réz rézarni

Chronig sie jezy dzikie jeznie,

A krolik z dzikiej krélikarni

Bawi sie z kolumnami w stupki.
(Zaduma nad ruinami, W 82)

W trzech pierwszych wersach pary symetryczne tworzg wy-
razy: réz — réz2arni, jezy — je2nie, krélik — krolikarni. Para
symetryczna wystepuje tez i w ostatnim wersie. Stanowig ja ko-
lumny i stupki, choé jest to symetria odmienna od poprzednich,
symetria obrazéw, przedstawien, nie dzwiekéw. Zwraca tez uwa-
ge paralelizm werséw w cytowanej zwrotce. Typowa dla poezji
Stanistawa Czernika jest koncentracja neologizméw w jednym
wierszu, nawet w obrebie jednego wersu. Tworzone s one wWow-
czas wedlug tego samego schematu, stanowig jeden ciag okreéla-
jacy cechy opisywanego przedmiotu, mp. ,,Pszenica opatowska,
sandomierska przecie / — Nadzbozem, nadro§ling, nadpojeciem
takim” (Pszenica, P 58). OkreS§lenia w tym ciagu wyrazowym sg
coraz bardziej abstrakcyjne. Nadpojecie kojarzy sie tutaj ze zwro-
tem ,,przechodzi¢ ludzkie pojecie”. Bylby to wiec doskonaly przy-
klad uniwerbizacji zwrotu frazeologicznego. Kolejnym przykla-
dem grupowania neologizméw tego samego typu sa formacje rze-
czownikowe tworzone za pomocg przedrostka przed-:

Jesli mozna odwrécié tak karty tej Ksiegi,
I Przedksiegi,

Nasiona i przednasiona, korzenie i przedkorzenie,
Jesli mozna.

(Regres, D 151)

Z twoércy zmieniony w przedstwoérce,
Artysta przedchaosu,
Daremnie samoukrzyzowany.

(Samoukrzyzowany, D 142)
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Przedksiega, przedkorzenie, przednasiona, przedstwérca to po-
wracanie do prehistorii ksiegi, nasion, korzeni, tworcy, sieganie
wstecz, czyli wprowadzenie pewnego elementu dynamiki do sta-
tycznego opisu. Rzeczowniki te pelnig tutaj taka funkcje jak cza-
sowniki uzyte w czasie zaprzesziym. Podobna zdolno§é¢ wyrazania
czasu majg tez rzeczowniki tworzone za pomocg formatu pra-:
»Zachowaj czerep pradziadéw / Ze $ladem zuru — prazuru / Na
sw6j miéd — niemiéd” (Garnek, W 168). Modele slowotwérczo-
-znaczeniowe dla tych formacji zawarte sg w tym samym wier-
szu: pradziad. Niektére wiersze przynosza zwielokrotnienie przed-
rostkow, np. ,,Nietkniety garncarskim kolem / Gliniany prapra-
garnek” (l. c¢.). Najmniej liczng grupe neologizméw stanowig przy-
miotniki: podheblowany, dojrzewny, osoczony, oraz zlozenia: sa-
moukrzyzowany, nowoksztaltny, czystoswietiny. Motywem two-
rzenia neologizméw byla glownie cheé bardziej zwartego, zwie-
zlego wypowiedzenia mys$li poprzez kondensacje tresaoi kilku wy-
razow w jednym.

Zapozyczenia w poezji Czernika wystepujg do$é¢ licznie,
ich koncentracja da sie zauwazy¢ zwlaszeza w wierszach, ktore po-
eta pisal w latach wojny, tulaczki, pobytu w obcych, nieraz odle-
glych i egzotycznych krajach. Sa to wiersze z lat 1939—1945,
a takze z okresu pézniejszego, kiedy to wraca fala wspommien.
Wydaje sie, ze kierowala poetg zasada autentyzmu, realistycznego
odtworzenia opisywanej rzeczywisto§ci. Zapozyczenia oddajg ko-
loryt lokalny, nastroj, atmosfere wspomnianych odleglych miejsc,
przyblizajg je czytelnikowi. Celowi temu sluzg nazwy miast i kra-
jow zawarte w tytulach wierszy, np. Spotkanie w Marsylii, No-
tatka z Italii, W Albanii, nazwy miejscowe, np. ,,Zagle golebi
w Notre Dame de la Gare”, ,,Tu miasteczko nazywa sie El-Biar”,
»Stacyjka Ba Do Lin”, nazwy pewnego rodzaju znakéw rozpoz-
nawszych oraz nazwy osobowe: ,,Obok muzeum Szkiptaréw /
I gaj oliwny, i podgorski parow” (W Albanii, D 83), ,,Andaluzyj-
ski cygan, Federico” (Federico, W 90). Same juz nazwy miejsc
dzialajg na czytelnika swojg egzotyka, wywoluja pewne skojarze-
nia, wprowadzajg w klimat obcego kraju. NajczeSciej jednak dla
tych celéw uzywa poeta zapozyczen rzeczowych, wyrazéw, ktére
odnoszg sie do obcych realiéw. Sg to nazwy zjawisk, np. sirocco,
nazwy roélin, np. mimoza. Do najciekawszych pozyczek zaliczy¢
nalezy wprowadzone do polskiego tekstu i przetlumaczone w mim
wyrazy, np.: ,,Tu gory sie zowia: dzebel. / Ttumaczy sie: diabel,
zly duch”, ,,Tu wawozy zwg sie: uedy” (Cykady wsréd uedu, W 87).
Tilumaczenie, etymologizowanie wyrazu obcego w wierszu wpro-
wadzone jest i zuzytkowane do celéw artystycznych, poetyckich,
do wypowiedzenia sie treSciowego, co wynika z dalszego kon-
tekstu wiersza: 4
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I tak sie lamie znéw szczebel,

I pada w uedu zielska.

I rozumiemy: ten ued, ten dzebel,
Swiat caly — to rzecz diabelska.

(Cykady wsréd uedu, W 89)

Précz wyjasnienia znaczenia obcego wyrazu Czernik dokonal
dodatkowego zabiegu, gry stow: dzebel — diabel. Dodatkows pa-
ralele stanowi tu caly obraz: $wiat — to rzecz diabelska. Tego
rodza]u zabieg artystyczny powtarza Czernik tylko raz jeszcze,
i to w tym samym wierszu, podajac etymologie nazwy El-Biar:
,,Tu miasteczko nazywa sie El-Biar, / A znaczy to tylko studnia.
/ A tlumaczyé to mozna: smutno”. Jest tu rowniez dokumento-
wanie etymologii, ktére zaskakuje czytelnika, dlaczego ze studnig
kojarzy poeta smutek. Dalszy ciagg wiersza wyjasnia sprawe: ,,Tu
lud stare studnie uwielbia. / Mys’la; drzemie w glebi woéd, u dna”.
W niektérych utworach zapozyczenia wykorzystane sg do charak-
terystyki postaci, np.:

Tu starzec rzekl:

— Wojna: razboj.

Gos¢ w dom, serce na stole.
Glodni sasiedzi, Boh moj.

(Dobrudza, W 68)

Wyrazenie ,serce na stole” jest chyba swego rodzaju nowo-
tworem frazeologicznym poety, utworzonym na wzér istniejgcego
w polskim ,,serce ma dloni”. We frazeologii rosyjskiej nie ma on
swego odpowiednika. Wiersz Niepokojgca rzecz przynosi nam jak-
by pewng gradacje, stopniowanie: ,,Prochnica przodkow, glinka
antenatéw” (D 29).

Cytowane zapozyczenia sluzag do wzmozenia autentyzmu, od-
dania klimatu, nastroju, charakterystyki postaci. Umiejetnie
wkomponowane w calos¢ wiersza, stosowane z umiarem, nie za-
cieraja strony semantycznej utworu, poteguja jego ekspresje i na-
strojowosé.

Archaizacja w wierszach Czernika jest rzadko stosowa-
na, dotyczy gléwnie form fleksyjnych oraz slownictwa. Nie zau-
wazylam natomiast obecnos$ci archaizméw skladniowych, frazeolo-
gicznych i stowotworezych. Wiekszos¢ form archaicznych zgro-
madzit poeta w wierszu Kazanie o milo$ci ku ojczyznie, bowiem
caly ten wiersz pisany jest jezykiem stylizowanym na polszczyzne
konca XVI wieku, a Sci§lej mowige na jezyk Kazan sejmowych
Piotra Skargi. Czernik w przypisach do wiersza zaznacza, ze ,,ty-
tul i ekspozycja wiersza nawigzuje do wtorego Kazania sejmo-
wego ksiedza Piotra Skargi” 9. Obecnosé w wierszu archaizméw
fleksyjnych, jak i archaizmu slownego:

1S Czernik, Kazanie o milosci ku ojczyinie, W 103.
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A wy na zgliszczach, jak na rostrach,
Pacholki a juz wojewody,

Wielmoznos$é chcecie siaé¢ przez postrach
A postrach — wigzy na narody.

(W 104)

harmonizuje z warstwag semantyczng utworu, jest konieczna i uza-
sadniona. Archaizmy fleksyjne sa $rodkiem wprowadzajagcym do
utworu nastréj powagi, nawet pewnego patosu:
Odmienne, przeciwne sg drogi
Mojej tesknoty i ziemi,
Jak odmienni sg ludzie i bogi.
(Tesknota i ziemia, W 27)
Gdy sie zaczely polskie dzieje,
Moéwili ci, co byli krélmi:
My syny chlopskie, kolodzieje,
To sie¢ nam Polska rzecz potréjni.
(Kazanie o miloéci ku ojczyinie, W 104)

Uzyty natomiast w wierszu Zyciorys chtopa w dawnej formie
imiestéw bierny pelni funkcje stylizacyjna: ,,Pogrzeban / Zstapil
do piekiel lub nieba” (D 38). Wiersz przypomina cytat z chrzes-
cijanskiego credo, wlasnie w tym tekscie zachowalo sie jeszcze
kilka archaicznych form: umeczon, ukrzyzowan, pogrzebion. Ma-
my tu do czynienia ze stylizacja. Ciekawy jest sam sposéb wpro-
wadzenia do wiersza w starej formie mianownika liczby mnogiej
rzeczownika ,,wilki”: ,,Cyt, przyjaciele moi / Tutaj: Wilcy —
zjedli — burmistrza — na rynku / Tak w aktach stoi” (Miasteczko
pod lasem, P 83). Uzyta w pseudocytacie, wskazuje na dystans
autora do tej formy, swiadome jej wykorzystanie. W ten sposéb
Czernik sygnalizuje obco$¢ systemu, z jakiego pochodzi wprowa-
dzony archaizm. Archaizmy slowne w liryce Czernika nie sg czes-
te, por. np. gedzié, kuszcz, wgniezdzaé sige. Konieczne bylo uzycie
archaizméw rzeczowych w wierszach, ktére w jaki§ sposéb tema-
tycznie odnosily sie do dawnej rzeczywistoSci, unaocznialy realia
epoki, np. ,,Sciercialka: jestem synem grofa, / Przy plugach mia-
lem koni sto” (Kazanie o miloSci ku ojczyinie, W 104); ,,A oto
$redniowieczny, ale polski paz” (W mediolaniskiej katedrze, W 71).
We fragmencie pierwszym nastepuje przywolanie nazwy szlach-
cica §wiezo nobilitowanego — wprowadza to czytelnika w $wiat
ukladow spolecznych z doby Rzplitej szlacheckiej. Archaizacja,
z jaka spotykamy sie w poezji Czernika, jest wiec bardzo osz-
czedna, uboga i przy tym jednostronna (brak archaizméw sklad-
niowych, frazeologicznych, slowotwdrczych, fonetycznych). Ma-
ksimum efektu osigga autor przy minimum S$rodkéw.

W systemie leksykalnym jezyka poetyckiego Czernika elemen-
téw slownikowych z pozapoetyckiego systemu jezykowego jest
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niewiele. Kilka wyrazow gwarowych i potocznych. Sa to gléwnie
wyzwiska stosowane przez autora ze wzgledu na ich duze nace-
chowanie emocjonalne: ,,Czasem pluskwy ze $cian — / Cholerne
prostytutki — / Padajg na gléw menazki” (Ballada o menazce je-
nieckiej, W 109). Zgromadzenie wyrazéw ,.cholerne prostytutki”,
»bartog” w jednym wierszu o okreslonej tematyce powoduje, ze
sluzg one charakterystyce srodowiska. Wyrazy gwarowe (dialek-
tyzmy) sg réwniez nieliczne. Sa to gléwnie nazwy niektérych
reali6w wiejskich, nie majgce odpowiednikéw w jezyku ogélno-
literackim, np. czedci przyrzaddéw rolniczych, elementéw domu,
sfownictwo zwiazane z uprawg roli: ,,Zal po rdzawym lemieszu
i lichej czepidze” (Stary plug, W 122); ,,Byle krokiew slome strze-
chy spina” (Chalupina, W 132); ,,A belki zda sie namaszczone /
Mazia stezonej zetycy?”’ (Biala izba, D 78). Stosowanie dialektyz-
moéw uzaleznione jest $ci§le od tematyki wiersza. Swiadczy o tym
uzywanie przez Czernika zaré6wno wyrazu reg. ,,gacek”, jak i jego
ogélnoliterackiego odpowiednika ,,nietoperz”.

W stownictwie literackim wierszy Czernika zawiera sie¢ grupa
wyrazow, ktorg Slownik jezyka polskiego podaje z kwalifikato-
rem: ksigzkowe, rzadkie, poetyckie. Autor wykorzystuje ich war-
to$é dla upoetycznienia, uwznio$lenia tresci calego wiersza: ,,Po-
wedrowalo w morskg oddal”, ,,Syrena portu dzwiekla w obcym
miescie”.

Indywidualno$é Czernika w zakresie frazeologii uwi-
dacznia sie w sposobie tworzenia nowych polaczen frazeologicz-
nych, deleksykalizacji, w odksztalcaniu zwiagzkow juz istniejgcych.
Przykladem deleksykalizacji moze byé doslowne traktowanie zle-
ksykalizowanego polaczenia biala reka — ,Naj$wietsza biala reka
z twarogu i mleka” (U bialych ojcéw, W 161). Najczesciej jednak
wykorzystuje poeta lgczliwo$é¢ frazeologiczng wyrazéw do two-
rzenia doraznych, luznych zwigzkéw wyrazowych. Mozna to naz-
waé uzupelnieniem istniejacej w jezyku frazeologii laczliwej, np.
garsé orzechow, kwiatéow — garsé stodyczy,
gniazdo jaskélcze — gniazdo bocianie,
menazka jeniecka — menazka glowy,
slysze¢ krzyk, slowo — sltyszeé glos.

Czesto tworzy Czernik kilka luznych, doraznych polgczen fra-
zeologicznych z jednym wyrazem, np. otwarte serce dziupli, serce
spala sie na popidl, serce wychodzi z ulewy, schylone serce, serce
zwraca sie do ulewy; noc nagla, noc bezludna, noc gérska. Two-
rzone w ten sposdb zwigzki majg znaczenie metaforyczne. Najwy-
razniej wida¢é to w wyrazeniu schylone serce. We frazeologii
mieszczg sie polgczenia wyrazowe zwane zestawieniami bliZnia-
czymi. Ich tworzenie stluzy uwypukleniu, podkresleniu pewnych
tresci, jakie wynikajg z calosci utworu. Jeden z czlonéow (prze-
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waznie drugi) pelni okreslong funkcje semantycang. Moze shizyé
zacie$nieniu zakresu desygnatu czlonu pierwszego zestawienia,
okresleniu funkcji lub cechy desygnatu: ,chodzili chtopcy-ucz-
niowie”, ,znam ludzi-zabéjcéw”, ,pies-prostak Burek”. Zestawie-
nia blizniacze niosa duzy ladunek tresci, sprzyjaja oszczedrosci
slowa, zastepuja opisy:

Ujrzalem-przemys$lalem takg scene,

Woda zielono-chlodna,

Reka drzgca wpdl.

W ustach tre$é stono-wodna

Plynnych koétek i kol

(Nad morzem, W 17)

Czasami zestawienia bliZniacze tworzg wyrazy, ktérych desyg-
naty wykazuja pewne podobienstwa, np. ,,nad skrzyzowang dro-
ga wiatrak-krzyz” (Krajobraz, W 138), ,Wyczué w kamykach
i piasku sok-krew” (Przemiany, P 110).

Przy badaniu stylu jezykowego autora staje przed nami zawsze
pytanie, w jakim stopniu zespd! Srodkéw artystycznych w ciggu
tworczosci ulega zmianie, modyfikacji, wzbogaceniu. Aby poku-
si¢ sie o odpowiedz na to, jak ewoluuje styl jezykowy Czernika
poddalam analizie cze$¢ wierszy z ostatniego okresu twdrczoéci
(pisanych w latach 1965-—1968), ktore zlozyly sie na ostaini, po-
$miertny juz tomik poetycki Zadymka.

Wsréd stownikowych srodkow jezykowo-stylistycznych uderza
brak archaizmoéw. Bardzo rzadko pojawiaja sie wyrazy obce, kto-
rych poeta uzywa do charakterystyki jezykowej postaci:

Kniaz Erywanski

Z ruska po francusku:
Lorde regne, rebiata
Lorde. Ale jeszcze

Ubijcie Szandora — psa
Soldats.

(Rapsodia, Z 38)
czy stylizacji na piesn koscielna.
Bo oto slychaé¢ modlitwy i $piewy:
Ave, meczennico narodu, ave.
(Papuga, Z 14)

Sa to jednostki leksykalne zupelnie obce, w przeciwienstwie
do wyrazéw obcego pochodzenia, ale juz polskiego: (baraneczek)
»I na wspomnienie paschy mlaska” (Apokryf, Z 31). Wyrazy gwa-
rowe w wierszach z tomiku Zadymka pojawiaja sie efemerycz-
nie: pastucha, sosreb, siestrzan. Elementéw wyrazowych z jezyka
potocznego brak jest zupelnie. Do$¢ liczng grupe stanowia neolo-
gizmy, gléwnie formacje prefigowane rzeczownikowe: pramoézg,
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praplesn, praspiew, przedmréwczano$é, przymiotnikowe: podko-
rzenne, podglebne; imiestowowe: niedokwitniety. Od strony for-
malnej neologizmy rzeczownikowe nalezg do formacji potencjal-
nych. Przedrostek pra- pelni przewaznie funkcje oznaczania zja-
wisk z przeszlosci. Ze zwigzkéw frazeologicznych najliczniej sto-
sowane sg w tych wierszach zestawienia blizniacze, takie, jakie
sa w powszechnym uzyciu, np. kukulka-zazula, séwka-péjdzka,
Matka-Ziemia, 1 takie, jakie sg neologizmami frazeologicznymi
poety: Jezus-chlop, brat-zwierz, dziewica-chlopka. Zestawienia Je-
zus-chlop, dziewica-chlopka wydaja sie byé w czeSci oksymoro-
nami. W powszechnym uzyociu istnieje bowiem nazwanie ,,Jezus-
-Pan”. Znikome jest wykorzystanie przez poete do celéw stylis-
tycznych stowotwoérczych elementéw jezyka. W caloksztalcie uzy-
tych formacji slowotworczych malo jest takich, ktére by jakos-
ciowo lub iloSciowo wyroéznialy sie, byly typowe dla autora. W ob-
rebie skladni dominuje uzycie elipsy, zdah prostych, réwnowaz-~
nikéow. Typowe dla skladni poetyckiej Czernika, z powodu prze-
wagi ilosciowej, wydaje sie byé¢ czeste gromadzenie jednorodnych
czesci zdania w wierszu, wersie: ,,walka na piesci, pidéra, pucha-
ry”; ,,goraca topiel, kipiel, zamie¢”.

Wyniki dokonanej analizy pozwalaja na okreslenie typowych,
znamiennych cech poezji Stanistawa Czernika. Zauwazy¢ mozna,
iz nie wszystkie $rodki jezykowo-stylistyczne wykorzystywal po-
eta w rownym stopniu. Prawie do minimum ograniczyl uzycie
elementéw leksykalnych z pozapoetyckiego systemu jezykowego,
tj. stownictwa potocznego, gwarowego, obcego. Stwierdzi¢ mozna,
iz pozostawanie poety w kregu problematyki ludowej, wiejskiej
nie znalazlo odbicia w warstwie jezykowo-stylistycznej utwordw.
Stownictwo gwarowe mnie reprezentuje jednego, geograficznie
okreglonego dialektu, nie stuzy wiec charakterystyce Srodowiska
regionalnego. W tekscie funkcjonuje ono czesto jako synonimicz-
ny odpowiednik wyrazéw ogolnoliterackich badz jako nazwania
pewnych elementéw rzeczywistosci wiejskiej. Stad tez uzycie dia-
lektyzmoéw leksykalnych bylo koniecznoscia przy opisie tejze rze-
czywistodci, jej uszczegélowieniu, ukonkretnieniu i uplastycznie-
niu. Tg samg zasadg kierowal sie autor wprowadzajac do wierszy
sporo wyrazow obcojezycznych, aby opisa¢ i nazwaé te realia,
ktére nie wystepujg w naszej rzeczywisto$ci, w naszej szerokosci
geograficznej. Tym samym wnoszg one do utworu odpowiedni
klimat, nastréj, atmosfere. Rysuje sie tendeneja do mniejszego
nasycania utworéw elementami jezyka potocznego czy pozyczkami
z gwar. Zanika réwniez tendencja do uzywania archaizméw. Sty-
listyczne wykorzystanie odziedziczonego zasobu leksykalnego jest
niewielkie, ale jego umiejetne zastosowanie, wkomponowanie
w calo§¢ wiersza pozwala na uzyskanie maksimum efektu. Nasy-
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cenie tomikéw poetyckich neologizmami jest wieksze i bardziej
zréznicowane. ,,0 oryginalnosci neologizmu rozstrzygaja bardzo
czesto wzgledy znaczeniowe. Wyrazy reprezentujace znane ogol-
nie kategorie slowotworcze moga sie dzieki swej warlosci seman-
tycznej stawaé niecodzienne, a nawet dziwaczne” !l. Tak jest
i w poezji Czernika. Wystepujace w niej neologizmy w wiekszo$ci
nalezg do formacji potencjalnych, nie sg wiec oryginalne od strony
formalnej. Ciekawe sa natomiast ze wzgledéw semantycznych,
$§wiadcza o nowym, subiektywnym patrzeniu na rzeczywistosé.
Specyficzny np. dla Czernika jest sposob opisania przeszlosci, sie-
gania wstecz, do historii. Nie czyni tego poeta za pomocg czasow-
nikéw w formie czasu zaprzeszlego, lecz tworzy w tym celu neolo-
gizmy rzeczownikowe typu: przedksiega, praple$n. Znamienng ce~
cha stylu jezykowego Czernika jest takze operowanie zwigzkami
frazeologicznymi. Niewiele jest w wierszach zwigzkéw stalych,
utartych, bogato sa natomiast reprezentowane nowotwory fraze-
ologiczne. W wiegkszoSci sg one rezultatem parafrazy, przeksztal-
cenia, uzupelnienia frazeologii stalej i lgczliwej. Nowe zestawie-
nia wyrazowe pozwalajg na tworzenie nowych, metaforycznych
znaczen. Slownikowe S$rodki stylistyczne doskonale wspélbrzmig
w tekscie z §rodkami gramatycznymi, zwlaszcza z dziedziny sklad-
ni. Skladniowe zorganizowanie tekstu, kompozycja calosci w gléw-
nej mierze decyduja o charakterze stylu poezji autora. Wiersze
Czernika sa pelne prostoty, harmonii, ladu wewnetrznego. Przy-
czyniaja sie do tego wlasnie $rodki skladniowe: powtdrzenia, pa-
ralelizmy skladniowe, syntaktyczne, nagromadzenia jednorodnych
cze$ci zdania. Komunikatywnosé i ekspresywnosé¢ oddzialywania
poteguja pytania retorycazne, zdania wykrzyknikowe, rozbudo-
wane grupy nominalne, elipsy, rownowazniki. Nasycenie elemen-
tami slowotwoérezymi dla celéw stylistycznych w pézniejszej twoér-
czosci uleglo zmniejszeniu. Nie kazda formacja slowotwércza jest
Srodkiem stylistycznym. Dopiero czeste uzycie jednej formacji,
szczegblne nagromadzenie w jednym wierszu pozwalaja mowié
ze pelni ona funkcje stylistyczne. Tak jest w wypadku uzycia
deminutywéw, ktére sa najcze$ciej wykorzystywane. Inne, np.
abstracta, stopniowo zanikaja, w ostatnim tomiku funkcje stylis-
tyczne pelnig juz sporadycznie. Analiza wybranych wierszy Czer-
nika wskazywalaby na ubdstwo jego stownictwa, ale waine jest
to, iz celowo dobrane, zamierzone i funkcjonalne, pozwala na
osiggniecie zamierzonego efektu przy minimum stéw. Czernik
przywigzywal bowiem szczegélng wage do slowa poetyckiego, wie-
rzyl w jego sile, moc oddzialywania 2. O poezji Czernika powie-

11 Skorupka, Kurkowska, op. cit, s. 85,
12 Por. R. Sulima, Slowom wrécié ich wyglos — pierwszy, [w zbio-
rze:] Folklor i literatura, Warszawa 1976, s. 255.
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dzie¢ mozna, iz ewoluuje w kierunku maksymalnej prostoty, jas-
nosci, przezroczystosci jezykowej. Nie mozna tego natomiast po-
wiedzie¢ o poezji Jana Bolestawa Ozoga, réwniez autentysty,
ktérego bogata metaforyka i zawila skladnia zaciemniaja seman-
tyke utworéw. Przeglad srodkow stylistyczno-jezykowych pozwala
réwniez stwierdzi¢ brak w poezji Czernika siow-kluczy. Takie
stowa-klucze juz przy pierwszym czytaniu zauwazy¢ mozna w
wierszach Ozoga (zielony, krew).
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