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JERZY TYNECKI

METAFIZYCZNY MOTYW I RELIGIINY WATEK

O METAFIZYCZNEJ I RELIGIJNEJ INTERPRETACJI HYMNO W
JANA KASPROWICZA

RELIGUNA INTERPRETACIA HYMNOW

O Hymnach Kasprowicza powszechnie wiadomo, ze ich ires¢ ideowa
jest ujeta w kategoriach religijnych. J. Kleiner wrecz prostaczkowo cenit
poete za to, ze nasycal swa tworczos¢ rodzimym. wiejskim katolicyz-
mem: ,,Bywa ta poezja buntem, bluZznierstwem — ale w swej istocie jest
zawsze religijna. W kosciele wiejskim, wéréd woni zi6t i kadzidel, wobec
blasku monstrancji ustalit si¢ na zawsze najglebszy ton duchowy
poety”!.Co prawda — zauwaza badacz — Kasprowicz ,,przeszed! przez
okres materializmu i sceptycyzmu”, ale w Mojej piesni wieczornej zdobyt
si¢ na rezygnacj¢ — nastapilo , przejscie do mocnej, jasnej madrosci i
wiary”2. W tym ujeciu religijno$é jest utozsamiona z wyznawczoscia
parafianina $piewajacego Suplikacje; i jest to pod kazdym wzgledem
religijnosé¢ doktrynalnie prawowierna.

Wprowadzajac nieporownanie wigcej rozréznien aspektowych to
samo powtarza K. Gorski, a ze Hymny, Ksiega ubogichi Mdj swiat sa od
lat wznawiane ze Wstgpem tego uczonego, on wlasnie wyznaczyt
wspolczesne rozumienie ideologii Hymnéw. Wypada powiedzie¢ od
razu, ze nie dzieje si¢ to ze szkoda dla przyblizenia czytelnikowi
najbardziej zewnetrznych rysow ideologicznych Kasprowicza, Ze jest to
interpretacja poglebiona 1 zarazem — w pordéwnaniu z innymi —
zalecajaca si¢ walorami prostoty, zawdzigczanej i kulturze naukowej, i
jednoznacznosci doktrynalnej badacza. Sedno réznicy miedzy J. Kleine-
rem a K. Gorskim sprowadza si¢ do tego, ze Gorski nie czyni sobie

'J. Kleiner., Zarys dziejow literatury polskiej, wyd. 4, Wroclaw 1968, s. 476.
*Tamze.
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ztudzen co do doskonalej prawowiernosci Hymnéw — w jego ujeciu nie
kazda postawa religijna musi by¢ katechizmowa. Owszem, u Kasprowi-
cza dlugie lata ewolucji wewnetrznej ,koncza si¢ wreszcie akordem
nawrocenia i pojednania ze Stworca i ze $wiatem w Ksiedze ubogich”>.
Ale sprawa nie jest tak bez reszty prosta, bo: ,Mtodzienczy materializm i
rewolucjonizm Kasprowicza byly rownie irracjonalne jak optymizm i
pojednanie z rzeczywistoscia w Ksiedze ubogich”; ,postawa moralna
ozywiajaca caly utwor [Ksiege ubogich] czerpie [..] sile ze zrodet
irracjonalnych”*. Irracjonalnych — to nie znaczy koniecznie: nadnatu-
ralnych. Mogloby to poda¢ w watpliwos¢ doktrynalng czystos¢ nawrotu
Kasprowicza do Kleinerowskiej ,,mocnej, jasnej madrosci i wiary”, ale
to odczucie nawet u K. Gorskiego zostaje oslabione, poniewaz badaczo-
wi utwor podoba si¢ w kategoriach ogdlnomoralnych, niekoniecznie
stricte chrzescijanskich (, kluczem sklepienia staje si¢ wiara w moralng
warto$é czlowieka”?) — iestetycznych. Jak kazda tworczo$¢, poruszaja-
ca problematyke religijna, rowniez obchodzace nas utwory Kasprowi-
cza zawierajg tres¢ zaroOwno teologiczna, jak antropologiczng. totez w
ocenie K. Gorskiego interferuja, nie utozsamiajgc si¢ ze soba. kryteria i
jedne, i drugie. O Kasprowiczu panuje opinia, wylansowana przez niego
samego, ze przestal si¢ wadzi¢ z Bogiem. Niektorzy ograniczajg t¢
przemiang do Hymndw, inni — w tym K. Gorski — rozciagaja ja na
dluzszy okres tworczosci (do Ksiegi ubogich wlacznie), wszyscy jednak
widza pewng uczuciowa sekwencje w postawie Kasprowicza wobec
., Stworcy 1 §wiata”: rozpacz, bunt, rezygnacja, pogodzenie. I ta kateche-
tyczna gradacja wydaje si¢ bardziej wyznaniowo satysfakcjonowacé niz
jej przestanki; J. Kleinerowi wydaje sig¢ to pelnig religijnosci katolickiej,
dla K. Gorskiego jest to jej wystarczajagca rgkojmig. Skoro zatem
irracjonalizm Kasprowicza wydaje si¢ K. Gorskiemu co najmniej
oswojony, uspokojony badacz katolicki moze da¢ swobodnie wyraz
neutralnym $wiatopogladowo upodobaniom moralnym i estetycznym,;
zreszta z nawroconego grzesznika niebo bardziej si¢ cieszy niz ze stu
cnotliwych.

3K. Gérski, Watep, [w:]J. Kasprowicz, Hymny, wyd. 4, Warszawa 1976, s. 12.
*Tamze, s. 13.
STamze.
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INTERPRETACJA METAFIZYCZNA

Ziemia jest jednak bardziej przewrotna, mozliwe jest bowiem
zneglizowanie religijnych idei Hymnow i wyeksponowanie zawartych w
cyklu nastawiefi metafizycznych. Celowal w tym S. Kolaczkowski. Nie
czynil tego sposobem dzisiejszym poprzez barbarzynskie, synkretyczne
utozsamienie religii, metafizykii moralnosci — pisal w tych nieco jeszcze
szczesliwszych intelek tualnie czasach, kiedy majac na uwadze ,,wznios-
tos¢ idei metafizycznych, religijnych i moralnych”® Hymndw, rdznice
miedzy tymi ideami zauwazano. Na pierwszym jednak miejscu stawiat
idee metafizyczne, przed religijnymi. Nie przywigzywal tez znaczenia do
przemian postawy wobec Boga w Hymnach, zauwazyl bowiem -
wyjatkowo wnikliwie — Ze w calym cyklu nie ma ufnosci do Stworcy,
nawet jesli nastgpuje pogodzenie z nim: ,,w H ymnach nie przejawiaja si¢
nigdzie [podkr. moje — J. T.] uczucia bezposredniego kontaktu z
bostwem [..] nie ozywia ich ufnos¢ milosnego zetknigcia. Motyw
obcowania z Bogiem [podkr. Kolaczkowskiego | ma tu charakter
krancowo rdzny od tego, jaki przejawi si¢ w pozniejszej tworczosci
poety”’. Religijnos¢ Hymnow zostaje w tym ujeciu upodrzedniona
wobec metafizyki. Hymny , nie sa piesniami ani wylacznie religijnymi,
ani spolecznymi — wyrazaja wnetrze poety w danej epoce zycia”®.
Religijnos¢ i etyczno$¢ sa tu miarami indywidualizmu, ktoéry nabral
,szerzy”. Miast o stopniowym pojednaniu z Bogiem po wyrzeczeniu si¢
buntu, Kotaczkowski méwi o metafizycznym motywie dazenia:
.Salve Regina jest przepoteznym chérem tesknot ludzkosci ku cudow-
nemu objawieniu si¢ bostwa”®, najglebszy za$§ wyraz motyw ten ma
znajdowaé w balladowej Maryi Egipcjance. Kolaczkowski podkresla, ze
w Hymnach nie zmierza si¢ do poczucia obecnosci Boga w cztowieku,
lecz do tego, aby Bog objawil si¢ czlowiekowi z lepszej strony. , A jak
zmienne s uczucia religijne duszy, tak zmienne jest i oblicze Boga, ku

S. Kotaczkowski, Tworczos¢ Jana Kasprowicza [1924], [w:] Pisma wybrane, t.
2, Warszawa 1968, s. 271.

"Tamze, s. 280. Motyw obcowania z Bogiem, wedlug Kolaczkowskiego, jest
wprawdzie w Hymnach obecny, ale w postaci sporu (wyzwania lub zwatpienia) nigdy —
ufnosci.

8Tamze, s. 275.

“Tamze, s. 281.
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ktéremu si¢ ona zwraca”'® Zmienne uczucia religijne sa wigc tylko
znamionami ,peini” duszy, a Bdg jest potrzebny do autoafirmacji
indywiduum - traktuje ono Boga instrumentalnie. Takiej konkluzji
Kolaczkowski — zaprzatnigty metafizycznym wielkoslowiem — nie
dopowiada, ale ujawnit najistotniejsze jej przestanki. W takim zas razie
zaufanie K. Gorskiego do Kasprowiczowskiej ,wiary w moralng
warto$¢ czlowieka” ze stanowiska $cisle katolickiego moze by¢ watpli-
we, przynajmniej jesli jej podstawa miatyby by¢ Hymny.

Potrzeby aksjologiczne, ktérych zaspokojenia w okresie powstania
Hymnéw (ale i dlugo jeszcze potem) oczekiwano glownie od poezji, byly
—~ jak wiadomo — szczegdlne. W spolecznosci tak zwane) cywilizowa-
nej, rzadzacej si¢ naturalistycznymi systemami wartosci, formutowany-
mi redukcjonistycznie, to znaczy sprowadzanymi do uproszczonych
regul biologicznych lub spolecznych, istnial gtod zasad nie splaszczo-
nych, integrujacych rozne rodzaje i stopnie etyki jednostkowej i
gromadzkiej. Stad tak powszechne zadanie ,glebi” i ,,szerzy” literatury
lub — bardziej wprost — ,,duszy poety”; oczekiwanie wzorca myslenia i
odczuwania, przykladu globalnej roli dla indywiduum. A ze naturalizm
kojarzono z Jaicyzmem, uroniona przez etyk¢ naturalistyczng glebie
aksjologiczng utozsamiano badz z religia, badz z metafizykg. Tylko w
nich, jakoby, mialo si¢ ujawniaé to, czego od poezji oczekiwano ~
,hajtezsze instynkty”, , najglebsza §wiadomos¢ moralna”. I, jak wiado-
mo, u Kasprowicza — zdaniem wspoiczesnych — mialy si¢ one wyraza¢
najpelniej, wlasnie w kategoriach religijnych i metafizycznych. Dlatego
omoéwione wyzej stanowiska K. Gorskiego i S. Kotaczkowskiego mozna
uwaza¢ za klasyczne typy krytyki, rozpatrujacej tworczos¢ autora
Hymnow z tego — religijnego lub metafizycznego — punktu widzenia.
Woczesniejsze wypowiedzi, jak glos Miriama, z uznaniem witajacego
odejscie Kasprowicza od poezji spolecznej ku twérczosci metafizycznej,
czy chaotyczna elukubracja Stanistawa Brzozowskiego, w goraczko-
wym stylu krytyki impresyjnej miotajacego si¢ w Legendzie Mlodej
Polski migdzy wyborem preferencji metafizycznych lub integrystycznie
katolickich w ocenie twoérczosci poety!! — do wskazanych dwoch
typow recepcji Kasprowicza mniej lub bardziej wyraznie si¢ zblizaja.

'Tamze, s. 284.
"'Z. Przesmycki [Miriam], Metamorfoza poety. Jan Kasprowicz. [w:] tenze,
Wybor pism krytycznych, t. 2, Warszawa 1967 (prwdr. ,,Chimera”, 1902, t. 2, z. 1314,
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Latwo zauwazy¢, ze religijna i metafizyczna interpretacja rozni sig
tym, ze kazda bierze inne tresci cyklu poza nawias: metafizykéw nie
interesuje katechetyczna strona dzieta, badacze katoliccy nie sa w tym
stopniu zafascynowani porywczym indywiduum, a wiecej jego otamo-
waniem w imi¢ zgody ze Stworca ,,i $wiatem”. Doda¢ za$ warto, ze
faktura dzieta sprawia, iz z o$miu ,hymnow” jest co wybiera¢ do
interpretacyjnego nawiasu i poza jego obregb (wedle spostrzezenia W.
Borowego , Gigantyzm jest tez staboscia hymnow”!2). Nie to jednak jest
istotne, ze badacze o réznym nastawieniu ideowym wydobywaja inne
tresci z utworu. Wazniejsze jest, ze czyni si¢ tak z pomocg réznych
jakosci konstrukcyjnych samego dzieta. Krytyka, uymujaca Hymny w
kategoriach religijnych, zajmuje si¢ gléwnie tym, co przedstawia si¢ jej
jako temat tych utwordw i stopniem emocjonalnego napiecia, z jakim
on jest rozwijany. Chodzi bowiem o stopien bogoburstwa, co mozna
zmierzy¢ sumarycznie uproszczona rytmika, skoro poeta ,operuje
pewnymi powtarzajacymi si¢ wciaZz zdaniami na podobienstwo fraz
muzycznych; ich nawroty maja swe uzasadnienie logiczne, wynikajace z
rozwoju mysli, ale sa takze nastgpstwem operowania zdaniami jako
harmonicznymi zespolami pewnych dzwigkow” 13, Jakakolwiek bylaby
wigc logiczna warto$¢ rozwijanych w Hymnach przeswiadczen, po
przeczytaniu setek zdan, w ktérych wypowiadane sa w H ymnach sady o
Bogu, o szatanie, o $wiecie, 0 spoleczenstwie i o czlowieku, i porowna-
wszy je z pozniejsza tworczoscia Kasprowicza, badacz wynosi , spostrze-
Zenie, Ze cos si¢ przetamato w stosunku Kasprowicza do chrzescijanstwa,
jak gdyby kto$ po osiagnieciu szczytu jakiej$ gory zaczal stopniowo
schodzi¢ w dot po przeciwnym zboczu. Dlugie lata ewolucji wewne-
trznej, obfitujace) w ciekawe etapy, koncza si¢ wreszcie akordem
nawrocenia i pojednania ze Stworcg i ze Swiatem w Ksiedze ubogich”'4.
Sumaryczna zatem ocena religijnosci Kasprowicza jest wyrazona —
mniej lub bardziej metaforycznie — jezykiem krytyki muzycznej;

osobno w zbiorze Pro arte, Warszawa 1914); S. Brzozowski, legenda Mlodej Polski,
Lwow 1910, rozdz. Dusza samotna.

1?W. Borowy, Jan Kasprowicz, [w:] Jan Kasprowicz. Wstep, wybér. oprac. R.
Loth, Warszawa 1964 s. 255 (prwdr. ,,Przeglad Warszawski”, 1926, nr 53 — 54, osobno w
zbiorze Dzis | wezoraj, Warszawa 1934).

3K. Gérski, op. cit., s. 9.

“Tamze, s. 12.
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decydujacy jest temat — lub to, co si¢ w przyblizeniu jako temat narzuca
— 1tonacja oraz jej nasilenie, przy czym irracjonaine fragmenty daja si¢
zracjonalizowaé w perspektywie calosci. W dziele litarackim rzecz
sprowadza si¢ do w przyblizeniu rozpoznanego tematu i rytmiki, ale
metafizyczno$¢ Hymnow nie tym si¢ mierzy. Kolaczkowskiego nie
interesuje tematyka hymnow, zwlaszcza po spostrzezeniu, ze wyprane sg
one z mistyki (poczucia fgcznosci z Bogiem). Zajmuja go motywy — i
one s3 nosnikiem jakosci metafizycznych. W planie literackim sprawia
to, ze S. Kolaczkowskiego interesuje przede wszystkim frazeologia —
wypreparowana z symboliki religijne), tak aby mogla poddaé sig
niewyznaniowej alegoryzacji.

IMPRESYINOSC WYKLADNI METAFIZYCZNE]

Z faktem, ze religijna interpretacja Hymnow wykorzystuje gidwnie
to, co uwaza za zrytmizowane tematy dzieta, metafizyczna zas ogranicza
si¢ do frazeologicznie wyodrgbnianych motywdw, subtelnie korespon-
duje techniczne spostrzezenie W. Borowego, iz rytmiczna wrazliwos¢ i
umiejetnosci metryczne i stroficzne Kasprowicza przewyzszaly frazeo-
logie poety; ta — w poroéwnaniu z rytmika — chromata'’. Mozna wigc
mniema¢, ze metafizyczne wartosci Hymnow funduje si¢ z posledniej-
szych elementéw estetycznych. Ich poslednios¢ wynikataby tylko z
jednostkowych uzdolnien Kasprowicza, mozna jednak wzmocni¢ tak
sformutowane twierdzenie przestanka, ktora juz nie wigze si¢ z indywi-
dualnoscia tworcy, bo takze w kompozycji jakiegokolwiek utworu
motyw podporzadkowany jest tematowi lub utozsamionemu z nim
watkowi gléwnemu. Niezalezng od religii metafizyke Hymnéw grunto-
wano by wiec, zgodnie z tymi spostrzezeniami, takze na podrzg¢dnych

SW. Borowy, op. cit., s. 253: ,Jesli zaczniemy od instrumentalnytn elementow
poezji, ukaze nam si¢ Kasprowicz przede wszystkim jako jeden z najwigkszych w Polsce
mistrzéw rytmu i strofy. [...] Uchybienia rytmicznego, niedociagnigcia stroficznego nie
mozna sobie u niego wyobrazi¢. [..] Wysokiemu poczuciu rytmu i strofy nie zawsze
towarzyszy rownie wysokie poczucie stylu. Troszczac si¢ nade wszystko o ogolna,
pojeciowo [?1] uchwytng prawdg przezycia, w nieskazitelnie kunsztownej oprawie
rytmiczno-stroficznej umieszcza poeta nieraz wyraZenia o bardzo malym walorze
sugestyjnym: prozaizmy, albo zwroty obrazowe zuzyte konwenansem”.
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elementach kompozycyjnych cyklu. Motyw w znaczeniu analityczno-
literackim nie jest wprawdzie calkowicie tym samym, co motyw
metafizyczny — dobiera si¢ w tym drugim przypadku jedynie takie
czastki, ktore maja specjalne wartosci znaczeniowe, tak by mogly
podlega¢ alegoryzacji. Zawsze jednak wychodzi si¢ od jakiego$ rzeczy-
wistego motywu, ktory si¢ wtornie — w dalszej juz obrobcee interpreta-
cyjnej — wyjaskrawia. Dlatego interpretacja metafizyczna tak czesto
falsyfikuje wlasciwa utworom, wpisana w ich kompozycje, wymowe
dziet.

Choé¢ zatem interpretacja metafizyczna upodrzedniala religijne
aspekty Hymnow, jest w rzeczywistosci podrzgdna w stosunku do
interpretacji religijnej. Spostrzezenie to wynika z analizy kompozycyj-
nych komponentéw obydwu typow interpretacji, czerpanych z interpre-
towanych utworéw. Nie tltumaczymy go wigc wiara w wyzszos¢ religii
objawionej, lecz tylko tym, ze nadrzedne intencje tworcy, wyrazone
tematem, a co najmniej watkiem naczelnym, mieszczg si¢ w kategoriach
religijnych, co interpretacja metafizyczna pomija. Poniewaz sa to jednak
typy interpretacji, reprezentatywne spolecznie, poniewaz takze poza
Hymnami zachodza w tworczosci literackiej epoki wyczuwalne kontra-
dykcje religii i metafizyki, i poniewaz wreszcie w kulturze wspolczesnej
szerza si¢ one juz nawet poza literatura, wypada podda¢ przemysieniu,
dlaczego interpretacja metafizyczna rosci pretensje do podporzadkowa-
nia sobie interpretacji religijnej — i dlaczego ambicja ta chybia.

Techniczne wyjasnienie w przypadku Hymnoéw moze by¢ takie, ze
interpretacja metafizyczna jest w stosunku do religijnej redukcyjna:
sprowadza mianowicie temat (czy watki) cyklu do wybranych motywow.
A ze w kompozycji cyklu miesci si¢ problematyka supranaturalistyczna
(stosunek czlowieka do Boga, mieszczacego si¢ ponad natura), redukcja
taka rowniez merytorycznie moze byé z géry podejrzana o (nieSwiadome
€0 najmniej) stanowisko naturalistyczne. Schematem za$§ postgpowania
interpretacja taka przypomina te liczne przypadki w literaturze i sztuce,
w ktorych usuwa si¢ prymat kanonicznego widzenia rzeczywistosci na
rzecz przedstawiania efemerycznych wrazen, jakie ta rzeczywistos¢
wywotuje. Postawe taka wiaze si¢ na ogol z impresjonizmem, usuwajg-
cym na przyklad w muzyce prymat melodii nad barwa dizwigku.
Impresjonizm rozumie si¢ jednak przewaznie jako w zasadzie wyczerpa-
ny juz nurt, ktory uczyl nowej wrazliwosci na zjawiska poprzez
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ujawnianie przeoczanej z nawyku migotliwej ich urody. Przyswojony
wybidrczo kulturze wspolczesnej w najbardziej reprezentatywnych
dzietach izolowanych dziedzin sztuki, impresjonizm t¢ rol¢ faktycznie
spelnia. Dziela te bowiem powstaly dzigki poddaniu impresji regutom
dobrego rzemiosta. Poza tymi dzielami istnieje jednak w kulturze
Mtodej Polski i pdzniej szeroko rozlane poczucie niestatosci wszystkie-
go, co wiaze si¢ z ludzka egzystencja, i ono wlasnie sprawia, ze
jakakolwiek dzialalnos¢ intelektualna czyni wrazenie impresji nie
ujawniajacej i nie prowadzacej ku niczemu trwalemu. Nawet zjawiska w
kulturze uznane, jak dzieta Debussy’ego, w porownaniu z tworczoscia
wyrazajaca co$ bardziej zasadniczego niz stany bez reszty przelotne,
majg w sobie pewng zamierzonag chimerycznos¢. Podobnie z calym
obszarem krytyki impresyjnej, od Brzozowskiego poczynajac a na
Kotaczkowskim nie konczac. Krytyce tej zarzuca si¢ nieodpowiedzial-
nos¢ kategorialna, lecz wlasnie impresyjnos¢, ktora nie miesci sig juz w
regulach sprawdzalnego kunsztu, kumuluje si¢ w ten sposdb w suge-
stiach metafizycznych epoki. I ot6z metafizyka w stosunku do religii
okazuje si¢ tak samo impresyjna, poniewaz religia buduje poglad na
$wiat w kanonach bardziej stalych, a poglad na czlowieka — na
potrzebach i wymogach mniej jednostkowych i efemerycznych.

IMPRESJONIZM W HYMNACH

Wcigz mowa o metafizycznej wykladni Hymnow, nie o samych
Hymnach, jesliby wigc wykladnia ta nie znajdowala pokrycia w tresci
utworu, impresyjno$¢ metafizycznej interpretacji nalezaloby umiescic
nie w obszarach sztuki, lecz wylacznie nauki o sztuce. Scislej, nalezaloby
ja widzie¢ wsréd zapowiedzi strukturalizmu, ktory skupia uwage na
nieredukowalnych rzekomo czastkach dziel, by — ignorujac skompliko-
wang ich kompozycje — przedstawia¢ sugestie, wyplywajace z dziel i z
relacji miedzy nimi, w postaci wyolbrzymionej, uproszczonej struktury
elementarnej. Strukturalizm bowiem generalizuje schematy, stosujace
si¢ co najwyzej do zjawisk zupelnie prostych: wartosciujacy stosunek do
swiata sprowadza si¢ na przyklad w ujgciu strukturalistycznym do
oksymoronu, tzn. do najbardziej symplicystycznej opozycji zjawisk
sprzecznych. Takie generalizacje alegoryzujy si¢ silg rzeczy, stad nara-
stajace ambicje w naukach humanistycznych, by rezygnujac z analiz
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sprosta¢ tym wymuszonym nadwartosciowaniom. I one jednak prowa-
dza do impresyjnosci, skoro nie pozostaje nic innego, tylko wychwyty-
wa¢ odcienie tak irracjonalnej generalizacji.

O impresjonizmie samych Hymnéw malo ostatnio moéwiono.
Przeciwnie, podkresla sig, Ze ich poetyka jest ekspresjonistyczna. Ale to
wlasnie przekonanie wydaje si¢ jednostronne. W Hymnach nie brak
bowiem anafor, bedacych najlatwiej dostrzegalnym znamieniem poetyc-
kiego impresjonizmu. Powtérzenia te nie tylko wzmacniaja skrajne
postawy, wyrazone w poszczegdlnych hymnach (jak owo ekspresjonisty-
czne, a niezbyt poetycznie persewerujace ,Lam sie!” w Salve Regina),
lecz takze sprawiajg, Ze postawy te wariacyjnie si¢ mieniag. W ogoéle
zresztag pewna z gory zalozona niestatos$¢ wypowiadanych w Hymnach
przeswiadczen jest niezbedna, aby zachodzita gradacja uczué, ewokowa-
nych przez poszczegdlne hymny, i zeby one byly wobec siebie wzajem
komplementarne. W Swiety Boze, $wiety mocny na przyklad impresjo-
nizm shuzy podkresleniu lichej doczesnosci, ktora powinna staé si¢
wyrzutem dla wszechmocy Boga:

Stan si¢ tak lichy jak ja i skulony,

i doczesnosci okryty tachmanem

wlecz si¢ nieszczgsnym lanem

za kluczem w dal przymglona ciagnacych zurawi
ku cichej, na rozstajach kopanej mogile
zapomnianego czlowieka!

[.]

A dzwon si¢ rozlega,

]

i zrozpaczony zamilka u brzega,

i znéw sig¢ zrywa, i jgczy, i placze,

i ka, i plynie, i plynie, i plynie

w tej rozptakanej godzinie..,

[-.]

A jek ten idzie po zzgtych zagonach
razem z tq piesnia, ktorg jeczy dzwon —
na rzyskach rusza porzucone klosy,
czarnymi ozyn jagodami chwieje

i wierzb placzacych srebrne czesze liscie,
i szumi w wierchach czerwonych chojaréw...
[..]Jedzie ci si¢ wloka, .

blaskow stonecznych odziani powtoka,
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gdzie si¢ nad droga kurzu wzbija stup,
kopcie samotny grob!!®

W zwrotnej — jak si¢ przewaznie uwaza — dla calosci Hymnow
M ojej piesni wieczornej impresjonizm przygotowuje nastroj skruchy dla
spowiedzi powszechne;:

Blogostawiona niech bedzie ta chwila,
xiedy si¢ rodzi wieczorny hymn duszy!
Kiedy od cichych pol,

od rzysk i rzecznych pobrzezy,

od przecznic i od ugorow,

od wypaczonych chat

i od tych stoddt zwietrzatych
chlopigca placze piosenka:

A grajze mi, piszczaleczko,

a grajze mi, graj!

[

A dusza stucha i stucha...

A dzien jej przygasa,

a ona §ladem tesknicy

plynie rozlewng fala ksi¢zycowa,
rosami plynie lsniacymi na lgkach

i wierzchotkami ukojonych drzew,

i grzbietem bialych gor

ku onym dniom zapomnianym,

gdy mitos¢ i spoko)

nie byly ogniem trawigcym

ani kamiennym, $lepym przerazeniem.!’

Zapomniany stan niewinnosci byl stanem impresyjnym. W tej
impresjonistycznej scenerii kroczy tez dobrotliwa, nieekspresjonisty-
czna Smier¢:

Sciezyna zdaza i traktem szerokim,
po drodze zerwie jaki$§ klos zielony
albo tez listek topoli

i w zamysleniu rzuci je pod nogi.
Lekkimi stopy przygnie jaka$ trawke
lub owad zdepce na miedzy,

albo swa dluga, biala, przezroczysta

6], Kasprowicz, Hymny, Warszawa 1976, s. 47—48, 50— 51.
!"Tamze, s. 62.
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zanurzy reke w staw

i jego srebrna powierzchnig
powlecze rdzg opalowa.

[}

a potem wstaje i traktem rozleglym
albo miedzami idzie znow $rod zboz
k’temu pustkowiu, gdzie w chacie samotnej
czerwone, slabe polyskuje $wiatlo.

A za nig snuje si¢ smuga

sinych oparow i mgiel,

na ktorych cigzkim, dalekim obrzezu
zachodnia krwawi si¢ zorza...'®

Wreszcie w zamykajacej cykl Maryi Egipcjance wzmocniony stychi-
cznie impresjonizm stuzy unaocznieniu nieokreslonych tesknot chutne;j
pokutnicy i plynnosci jej wyobrazen o Chrystusie: hedonistyczne
wspommnienia mieszaja si¢ w jej §piewie z niejasnymi intuicjami o religii
cierpienia; religia miesza si¢ z basnia, ewangelia z apokryfem.

Nadeszly gluche wiesci
o wielkiej uczcie Pana:
Gdzie jestes, kraino gwozdzi?
Gdzie jestes, rzeko nieznana?

Gdazie jeste$, goro Judasza?
Ziemio Piotrowej zdrady?...
Id¢-¢, a przy mnie kroczy
tesknicy aniot blady...

Tam! na krawgdzi tej pustki,

na sinym niebosklonie

wznoszg si¢ kurzu tumany —
Byt w tej kurzawie tonie.

[..]

Po co ci, bogéw wybrancze,

dla ludzkiej gina¢ nedzy?
Szczgsciem ma warga si¢ smieje,
scaluj. to szczescie co predzej!..t?

Egzemplarycznie nie mozna oddaé¢ w pelni impresyjnosci Maryi
Egipcjanki, przemienno$¢ nastrojow jest wszakze starannie sygnalizo-

'®Tamze, s. 64 - 65.
9Tamze, s. 124 — 125, 126.
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wana anaforycznym didaskalium (podkreslajacym dramaturgicznos¢
ballady) , Maria Egipcjanka §piewa”. Wiadomo tez, ze ten $piew nie
zwiencza si¢ jednoznacznym akcentem dogmatycznym - tgsknota
Marii Egipcjanki si¢ nie spelnia, tylko si¢ konczy z jej $miercia:

Biedna ja, grzeszna Maryja!
Ide 1 ide przez wieki,

hen! ku tej rzece nieznanej,
hen! ku tej ziemi dalekie;).

[-]

Biedna ja, biedna Maryja - — —

Umilk! $piew Maryi Egipcjanki, albowiem przygluszyl go hymn najwspanialszy, ktory
cnotg zrownywa z grzechem — on, cudotworczy hymn Smierci - — —

Amen,?°

Pami¢tamy tez, ze to wlasnie impresyjno$¢ Maryi Egipcjanki
rzutowala, zdaniem S. Kolaczkowskiego na metafizyczna wymoweg
catego cyklu. Tak jakby ostatni czlon cyklu miescit najwazniejsze
informacje wyjsciowe, sugerujace, ze ,jak zmienne sa uczucia religijne
duszy, tak zmienne jest i oblicze Boga, ku ktéremu si¢ ona zwraca”?!.

ESCHATOLOQGICZNE POWIAZANIA IMPRESJONIZMU | EKSPRESJONIZMU

Jak widaé, nie brak w Hymnach ani stricte literackiego impresjoniz-
mu, ani — w $lad za nim — metafizycznie zorientowanej impresyjnosci.
To tylko nastrdj buntu lub gwaltownego niepokoju, przenikajacy
zwlaszcza tzw. hymny apokaliptyczne sprawia, ze stajemy si¢ bardziej
podatni na ich ekspresjonistycznag wizyjnos¢. Ekwiwokacyjnie mylimy
wowczas ekspresje z ekspresjonizmem (poetyckie impresje tez przeciez
odznaczaja si¢ znacznym stopniem ekspresji); lezy zreszta w naturze
scisle juz ekspresjonistycznych ewokacji, ze przytlumiaja swoja jaskra-
woscig bardziej subtelne motywy impresjonistyczne, W takich za$
razach, gdy tworca pragnie wyrazi€ jakas mysl — w Hymnach egzysten-
cjalng — w podjecie ekspresjonistycznych eksklamacji mniej musimy

2°Tamze, s. 140.
21Zob. przyp. 10.
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wkiada¢ wysitku niz w uprzytomnienie sobie sensu migotliwych impre-
sji. W rezultacie caly cykl narzuca si¢ uwadze jako przede wszystkim
ekspresjonistyczny, cho¢ impresjonizm przewija si¢ w nim co najmniej
na zasadzie kontrapunktu. Sprawiedliwosé¢ kaze wiec przyznaé, ze S.
Kotaczkowski ze swoja wyraziscie metafizyczna interpretacja Hymndéw
mial bardzo wrazliwy stuch na impresyjna ich wymowe, choé mylit sie we
wnioskach ostatecznych, przypisujac impresjom walor gléwny.

Obroncy tezy o wylacznie ekspresjonistycznym charakterze Hy-
mnow mogliby twierdzié, ze ekspresjonizm jednak dominuje, skoro
przyttacza sobg i przyttumia motywy impresyjne. Ze impresjonizm jest
tylko tlem ekspresjonistycznych wizji i eksklamacji. Czy jednak ze swej
strony impresjonizm nie podwaza, nie cieniuje, nie oslabia natarczywos-
ciekspresjonistycznej symboliki H ymnow" Sa w Hymnach, jak wiadomo,
ekspresjonistyczne” wizje Tafica Smierci, ale Smier¢ pojawia sie tez
Jjako element spokojnego, impresjonistycznego krajobrazu:

Blogostawiona niech bedzie ta chwila.
kiedy si¢ rodzi wieczorny hymn duszy!...
Na senne kwiaty wystapila rosa,

na gk plaszczyzny, na ciemny fan zboza,
a ona siadla u brzegu jeziora

i rozmodlona patrzy w jego gigbie —

1 oparami wznosi si¢ nad wielka,

nad uciszong rozmodlong wodg —

i stucha, 1 patrzy, 1 szepce

swoje wieczyste pacierze.

Z zapadtych wiosek plyna rozhowory,

w bagniskach dzikie odzywa si¢ ptactwo.
a gdzies w pustkowiu, a gdzie$ na rozstaju
w samotnej chacie potyskuje swiatlo,

a tam! z daleka cicha idzie Smier¢!

QOd z6rz zachodnich w zi6l zasypiajacych
rozkosznej woni piosnka si¢ kolysze,
nad niemowlecy kolebka wysnuta:

O tej radosci, o tym weselu,

o tym cudownym ukrytym zielu

zza si6dmej gory, zza siodmej rzeki,
ktore na smutek stodkie ma leki.

Q tej godzinie, co szczgscie niesie,

piesn si¢ kotysze po krzach, po lesie,

po falach zyta piesn si¢ kolysze
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W t¢ uroczysta, wieczorng cisze,
a w $lad za piesnia cicha kroczy Smieré.??

Autor wyraznie podkresla, ze wizja $mierci przynalezy do innego
obszaru rzeczywistosci niz ten, ktorym rzadzi ekspresjonistyczny sposob
odczuwania i opisu; Smier¢ tym razem

Wyszla z dziedziny, gdzie mitosé i spokoj
nie s3 ci ogniem trawiagcym

ani zabojcza tesknica,

ani kamiennym $lepym przerazeniem,

i w $wiat podaza, ku onym rozstajom,
k'temu pustkowiu, ku chacie samotne;,
k'temu stabemu, czerwonemu $wiattu...??

— zdaza caly czas w $wiecie, podlegajacemu opisowi impresjonisty-
cznemu. To sam poeta rozrdznia stany emocjonalne, prowokujace opis
impresjonistyczny lub ekspresjonistyczny, hipostazujac je jako oddziel-
ne dziedziny rzeczywistosci. Przemienne postugiwanie si¢ ta opozycja
zachodzi na tak rozleglej przestrzeni calego cyklu — ogarniajac na
przyklad cala Mojq piesn wieczorng, niebagatelng dla wymowy catosci
— ze izolowanie wymowy ekspresjonistycznej mija si¢ w istocie z
intencja tworcy, to oslabiajacego eschatologiczny nastroj cyklu, to go
wzmagajacego.

Cytowano wyzej impresjonistyczny opis Smierci, w ktérym ,ka-
mienne $lepe przerazenie” jest wspomniane, ale zostato usunigte z pola
widzenia, autor bowiem wprowadza nastrdj spokoju i ciszy, ostabiajac
napigcie emocjonalne. W ten wlasnie nastroj wplatane sa zkolei motywy
ekspresjonistyczne:

Czemu nie gasniesz. ty, zorzo?...

On byt i mysmy byli przed poczatkiem,
zanim si¢ stalo to, co nas pozera!
Czemu nie gasniesz?!

Ach! jak sie¢ w twoich plomieniach

pala te grona jarzebin!

Jak si¢ rozzarza ten zwir —

ten szary piasek na drodze patniczej!

22y Kasprowicz. Hymny, s. 63— 64.
#3Tamze, s. 64.
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Wybaw czlowieka, o Panie,
od zagwi gniewu Twojego!?*

Nie jest to zbyt logiczne, bo ¢zemu zwir ma si¢ rozzarza¢ od zorzy
zachodniej, rozlewajacym si¢ ,,na [ ... Jcigzkim, dalekim obrzezu” , sinych
oparéw i mgiet” — nie o logike jednak chodzi, lecz 0 ambiwalencje: o
podkreslenie przeciwstawnych wartosci, zawartych w impresjonisty-
cznym lub ekspresjonistycznym opisie. Szeroka, rozciagajaca si¢ cichy-
mi pasmami przestrzen, nie narzucajaca zadnego celu ani wyboru,
traktowana wigc nieteleologicznie, w ktdrej kazdy szczegdt jest jednako-
wo zwaloryzowany, zaczyna traci¢ swoje uszczegolowienie; wyodreb-
niaja si¢ dwa ostro przeciwstawione motywy: zorzy, jako znaku gniewu
Bozego — 1 patniczej, a wigc ukierunkowanej, drogi (w przestrzeni zas
impresjonistycznej nawet Smier¢ posuwala si¢ dowolnie). Ukojenie
zostaje zastapione lgkiem, ten .z kolei pobudza tgsknote za stanem
niewinnoscl — znOw impresyjnym:

Dusza Ci $piewa psalm, jak niegdy$, niegdy$ —
$rod koralowych jarzebin,

przy rozszumiatych, wielkich polach zbéz,
przy rojemniczych pogwarach tych lip
rozkotysanych Twym swigtym oddechem...
Pokorna, cicha, nieskalana dusza

stoi u wrotni kosciotka

i psalm Ci $piewa tak wieczny

jak wieczng ona i Ty!

Na roztgczone mglawice kadzidet

kladg si¢ dzwigki organow,
majestatyczne, cudotwoércze dzwigki,

i podplywaja ku cichej, pokornej,

ku nieskalane), ku skupionej duszy
klgczgce) u progu swiatyni.

Grona jarzgbin rumienig sie w storicu,
prastare lipy szumig hymn pierwotny
przenikajacy glebine jestestwa,

1an si¢ kotysze, roztozysty, zloty,

w oknach $wiergocg jaskolki,

nad poszeptami pacierzy

nieprzeliczonych patnikow

24Tamze, s. 65.
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biale wzlatuja golebie,

a w rozmodleniu milczacym,

na skrzydlach psalmow tak wiecznych
jak wieczna ona i Ty

wznosi si¢ dusza ku Tobie.?*

Teraz, gdy impresyjny nastrd) rozmodlenia, na miar¢ ludowej
poboznasci, przenika ,glebine jestestwa”, czas wprowadzi¢ i wzmagaé
poczucie wielkosci Boga. Poprzez ekspresjonistycznie podstylizowane
parafrazy psalmodii:

Bo gdziez jest wigkszy Pan i krol, i wladca?
Gdziez moc Ci réwna i rowna potgga?

Sam z siebies powstal, majestat Twoj plonie

na tym z wiecznosci zbudowanym tronie. [...]%¢

— impresjonizm zostaje wyparty przez ekspresjonistyczng wizj¢. Znika
zroznicowanie obrazu, poblaski utrzymuja si¢ jedynie na skrajach
znakoéw ostatecznosici?’, ukazanych w nieprzetamanych kolorach:

*5Tamze, s. 65 —66.

28Tamze, s. 66.

27Z tego powodu chetniej niz o impresjonizmie méwiono o symbolizmie Hymnow i
towarzyszacej mu nastrojowosci. Wazny jest jednak takze sposob tworzenia nastroju —
poprzez hiperbolizacj¢ (typowa dla ekspresjonizmu) lub poprzez impresjonistyczne
postugiwanie si¢ plaszczyznami (rosa wystapila ,na lak plaszczyzny, na ciemny lan
zboza”), powldczystymi smugami lub drobnymi plamami kolorystycznymi (nawet — choé
impresjonizm ignorowal czern — czarne jagody jezyn), opalizowaniem sylwetki, jesh
rysuje si¢ w swietle (,,gdzie ci si¢ wloka, blaskow slonecznych odziani powloky”) — zawsze
poprzez uszczegolowienie ptaszczyzny lub dzwigku i przez to ostabienie intensywnosci ich
barwy, nawet jesli w pierwszej chwili wydaja sie rozlegle lub pot¢zne; zawsze tez wowczas
poprzez zestroje wrazen wzrokowych i muzycznych. Dlatego S. Kotaczkowski (op.
cit., s. 275) konsekwentnie mowil o analogii obrazowania Hymnow ,ze wspoélczesnym
malarstwem impresjonistycznym, symboliczno-nastrojowym” (impresjonistyczny i sym-
boliczno-nastrojowy —~ to byly dla niego, jak wida¢. synonimy) i domagat si¢. zeby ,.brac je
impresjonistycznie en bloc”. Nie przyswoit sobie jednak jeszcze (byt rok 1924) aparatury
poj¢ciowej do wyodrebnienia ekspresjonistycznego aspektu Hymnow, totez , dramatyczne
momenty, akcentowane jakby tytanicznymi uderzeniami niebywaty sily ekspresji”,
.$wiadome dysonanse [...} oddzielajace biegunowo rézne stany ducha” (tamze, s. 274)
lokowal rowniez w impresjonizmie. Rozdzielal jakby dwie dziedziny — przedmiotowa,
wyrazajgcy si¢ w obrazowaniu, ktore traktowal jako wylacznie impresjonistyczne, i
podmiotowa. bedaca wylgcznie domeng , duszy poety . Wszystko, co ekspresjonistyczne,
tworzyto wigc duchowosé poety i nie miato nazwy wlasnej; bylo co najwyzej wyrazane
ogolnikami w rodzaju: ,,Cale zycie duchowe poety jest na przemian (!) kontemplowaniem
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Czemu nie gasniesz, ty zorzo,

nad oceanem tych cigzkich oparéw,

co pochlongly me stonce?

Ksi¢zyc si¢ dzwignal ponad weza gor,
osrebrza brzegi oblokow,

I$ni si¢ na rysach $niezystych;

od wschodu pelza cicha noc,

stoki swym wielkim przytlacza spokojem,
a ty si¢ palisz!?®

Jest to juz inny spokdj, spokéj grozy. Wracaja jeszcze refrenowe
echa, , to placz tej dawnej, chlopigcej piosenki”, ale zostaja pochtonigte
przez inny stan duszy. Impresjonistyczny motyw ciszy, bedacej — jak w
opisie mszy — zestrojem harmonicznych, parataktycznie przywolanych
dzwigkow (melodii organdw, szumu drzew i zbéz, trzepotu golebi),
zostaje wyparty przez synestezyjny ,krzyk” jaskrawego kolorystycznie
zjawiska znakowego:

A grajze mi, piszczaleczko,

a grajze mi, grajl...

a grajze mi, grajl...

Czemu si¢ zagwisz)...

Niech raz juz wszystko zagasnie!
Jarzg¢bina sig rumieni,

szepca lipy stare,

suchy piasek si¢ podnosi - — —
Czemu nie milkniesz. ty, zorzo?
Dlaczego krzykiem ognistym,
wystrzelajacym z tych przepastnych szczelin
pomigdzy dwiema piekielnymi $ciany,
tak mnie oslepiasz i tak mnie ogluszasz,
e doj$é nie moge do kresu???

glebin, strzelistymi wzlotami ducha. walkg wewnetrzng i premeteizmem”. Te ogdlniki
prowadzy jednak do stusznego w zasadzie wniosku: , Wynoszenie jednej 2 faz tych
oscylacyj jako reprezentujacej go — dowodzi¢ by moglo absolutnego niezrozumienia
poety” (tamze, s. 270). Kwestia tylko, czy wieczne oscylacje uprawniaja do nadwartoscio-
wanl. Z biegiem lat, gdy ekspresjonizm zaczal dominowaé w sztuce, przechylono sig na
drugi biegun hermeneutyczny i zaczgto w Hymnach dostrzegaé niemal wylacznie
ekspresjonizm.

K asprowicz, Hymny,s. 67.

Tamze, s. 67 —68.
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Jesli do réwnorzednie w szczegdlach zwaloryzowanego obrazu
impresjonistycznego wprowadzi¢ eschatologiczny znak ostatecznosci,
wizja staje si¢ coraz bardziej sztuczna. Wersy si¢ ciagna dla wymyslnego
opisu, narracji tu wigcej niz nastroju, ale jest to narracja coraz widomiej
ekspresjonistyczna.

Z olbrzymich snopoéw ognia,

jakby mléconych niewidzialnym cepem,
sypiq si¢ ziarna skier

w okrag na niebo i ziemig!

Ksigzyc si¢ zajat

i w mgnieniu oka wyrdslszy

w ogromng kule ognista

zaczyna rwac si¢ w kawaly,

i plomiennnymi wali si¢ brylami

na cielska ptonacych gor,

na popiot smrekow spalonych.

(-]

Boze!

Czemu mnie karzesz?

W tych rozzarzonych stanales przestworzach,
caly splomienion, wigkszy niz przestwory,

z krzyzem ogromnym, ptomienistym w dioni
i rozzagwiony rzucasz na mnie $wiat...

Karz mnie!°

I tak od impresyjnej modlitwy przechodzi si¢ do skrajnie ekspresjo-
nistyczne) spowiedzi powszechne;.

Zbyt wiele tu jednak stopniowanych powiazan, jesli nie Scisle
logicznych, to emocjonalnie asocjacyjnych, by w przemiennych struktu-
rach poszczegélnych hymnéw (to znaczy nawet nie w architekturze
calosci, lecz w dajacych si¢ wyodrebnié czastkach narracyjnych) ekspres-
jonizm mogt byé rozpatrywany bez oddzialywan impresjonizmu i
odwrotnie. Nalezy zatem odnalez¢ to, co je taczy, umozliwiajac ich
zestroje. By¢ moze bowiem zbyt radykalnie przeciwstawiamy te dwa
sposoby widzenia (i opisu), wyprowadzajac opozycje z bardzo przyblizo-
nego rozumienia alternatywy: albo impresja, albo ekspresja.

3%Tamze, s. 68 — 69.
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IMPRESJONIZM A EKSPRESJONIZM (ZWIAZKI IMMANENTNE)

Impresjonizm, jak wiadomo, zmierza do oddania subiektywnych,
przemijajacych wrazen, nie kontrolowanych — co jest wymogiem
bardzo waznym — pojgciowa wiedza o przedmiocie widzenia (odczuwa-
nia). Wymog odrzucenia pojgciowej wiedzy o przedmiocie jest jednak
tak mniej wigcej kontradykcyjny jak hasto sztuka dla sztuki, chodzi
bowiem o wyrugowanie takich tylko pojgé, ktore pociagaja za soba
wyobrazenia o stalym wygladzie czy stanie przedmiotu. Wymog bezpo-
jeciowosci realizowany jest wiec w stopniu réznym; pozostaje przede
wszystkim subiektywnos¢ momentalnej impresji. Cho¢ jednak w eksp-
resjonizmie o takiej ulotnosci mowy by¢é nie moze, bo gwattownosé, a
wigc 1 masywnos¢ wyrazanych w nim standéw (i ich obrazéw) na to nie
pozwala, 1 one sa skrajnie subiektywne. Subiektywizm jest wigc tym, co
pozwala méwi€ o podobienstwie impresjonizmu i ekspresjonizmu mimo
wszelkie inne roéznice migdzy nimi. On tez sprawia, Ze i w jednym, i w
drugim , kierunku” mamy do czynienia z jakim$ stopniem ekspresji,
inaczej tylko stylistycznie traktowanej. Ale i pewien ukryty stopien
impresji w ekspresjonizmie, tyle Zze w przetworzonej, skondensowanej i
zglobalizowanej postaci.

Jest rzecza do$¢ oczywista, skad pochodza impresje: z bodzcow
zewngetrznych, w zalozeniu biernie przyjmowanych, intensywnych w
takim tylko stopniu, Zeby nie wyodr¢bniaty si¢ zanadto i nie przyttumia-
ly innych, réwnie chwilowych. Skad jednak pochodza ekspresje? Z
aktywistycznego ,wnetrza”, skad wydobywajac sie, deformuja na
skutek skrajnych stanow napigcia obraz rzeczywistosci. Skad jednak
wzigly sig¢ we ,wnetrzu”? Tlumaczenie jest niekiedy spoleczno-polity-
czne (ekspresjonizm, mowi sig¢, wyrazal poczucie zagrozenia przed 1
wojna i po niej), albo w ogdle go nie szukamy, poprzestajac na intuicji, ze
to sprawa indywidualnosci — i w tym tkwi autoteliczne wmowienie, ze
oto stykamy si¢ z mocno przezywajacym indywiduum, ktore sta¢ na
deformacje rzeczywistoséci. Skad jednak te indywidua (np. narratorowie
lub bohaterowie rapsodow proza lub powiesci i dramatéw Przybyszew-
skiego) czerpia taka zdolnos¢ do ekspresji? Z uwewngtrznionych
(zinterioryzowanych) — na jakim poziomie, najczesciej lepiej nie pytaé
— impresji. Dlatego, przy braku zobiektywizowania, w ekspresjonisty-
cznych globalizacjach zachowuje si¢ wrazenie impresyjnosci: dynami-
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czne ekspresje, ksztattowane nie w tak drobiazgowych i subtelnych
rzutach, jak w impresjonizmie, czynia roOwniez wrazenie nietrwatosci,
momentalnosci, jakby zostaly ujawnione tylko w stanie zawieszenia i
miaty si¢ zaraz przeksztalci¢ w cos innego, a nawet obroci¢ w impresje —
w Hymnach wigc fragmenty ekspresjonistyczne wylaniaja si¢ z impresjo-
nistycznych 1 znéw w nie przechodzg.

Na skutek m.in. wigkszej dynamicznosci przedstawien, ekspresjo-
nizm poglebia wrazenie nietrwalego, impresyjnego charakteru bytu w
stopniu jeszcze wigkszym niz impresjonizm, bardziej statyczny i blizszy
mimetycznemu postrzeganiu. Opozycje trwania i §mierci s3 obecne w
Mojej piesni wieczornej takze w opisach impresjonistycznych, ale — w
rozproszeniu — sg odczuwane jako mniej dotkliwe; dopiero gdy zostaja
zgeszczone, nabieraja charakteru eschatologicznego. Z kolei tam nawet,
gdzie ekspresjonistyczna eschatologia pojawia si¢ nagle, bez impresjoni-
stycznego przygotowania, $lad impresji zachowuje sie. W Dies irae
bowiem Sad Ostateczny, eschatologiczny Dzieni gniewu — to ,,Panskie-
go gniewu nieskonczony [podkr. moje — J. T.] dzien”: wszystko,
co bolesne i trwozne, jest tu zmultiplikowanym szczegolem, tak jakby
byt byt zalamanym lustrem, w ktorym odbija si¢ zwielokrotniona
niedola wieszczego indywiduum. Czyni to takie wrazenie, jakby ekspres-
jonistyczny wizjoner wprowadzat si¢ w apokaliptyczny trans wylicza-
niem swych przypadlosci; to, co jest rzekomo ptynaca z glebi ducha
.ekspresja”, zostaje przez niego gromadzone i kumulowane — oratoryj-
nie, symfonicznie, jak powiadaja apologeci, szalbierczo, jak zarzucaja
przeciwnicy. Znamienne jest bowiem, ze tworcy, uwazani dzi§ za
prekursoréw ekspresjonizmu, jak Micinski, spotykali si¢ z zarzutem
szamanstwa.

Réznica migdzy impresyjnymi sugestiami impresjonizmu i ekspres-
jonizmu jest taka, ze wrazenie niestalosci, narzucane przez impresjo-
nizm, ogranicza si¢ do niestabilnosci 1 ulotnosci receptywnego postrze-
gania, gdy ekspresjonistyczna nietrwaltos¢ jest ontologicznie rzutowana
w glab rzeczywistosci; ta projekcja moze mie¢ charakter eschatologi-
czny, jak w Hymnach, lub tylko scjentystyczny, jak w poOzniejszej
Zazdrosci i medycynie (1933) Michala Choromanskiego. Nie mozna
zatem twierdzi¢, Zze ekspresjonizm ex definitione jest sprzeczny z
impresjonizmem, bo ,,definicja” tu wlasnie myli. Przeciwnie, w porow-
naniu z impresjonizmem jeszcze wzmaga poczucie impresyjnosci, ponie-
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waz ostrzej unaocznia totalng wzglednos¢ wartosci, nie zorientowanych
ani ku czemu ostatecznie trwalemu, ani — co ze stanowiska laickiego
byloby bardziej realistyczne — obiektywizujaco wzgledem siebie. Nie
jest wigc weale przypadkiem, ze Hymny, rozpoczynajace si¢ ekspresjoni-
stycznym Dies irae, znajduja ujscie w Maryi Egipcjance, tak waznej dla
impresyjnej, metafizycznej wykladni, gdy szuka sie jej w perspektywie
catego cyklu. Obecnosé ekspresjonizmu w Hymnach nie wyklucza
metafizycznej interpretacji w tym rozumieniu, Ze jest ona impresyjna w
stosunku do interpretacji religijnej. Ekspresjonistyczne traktowanie
motywOw réwniez sprzyja impresyjnemu uniezaleznieniu ich od nad-
rzgdnych watkow religijnych, obliczonych na bardziej trwale, kanoni-
czne oddzialywanie.

AUTOTELICZNOSC HYVMNOW

Nie wydaje si¢ jednak, aby tylko impresyjno$¢ metafizycznej interp-
retacji Hymnow, czy tez to, co w samym cyklu jej odpowiada, zniewalalo
ku tej wykladni niektore — wcale nie tak nieliczne — umysty. Choé
bowiem samonapgdzanie narracji przez wzajemne pobudzanie si¢ ujeé
impresjonistycznych i ekspresjonistycznych sprzyja magii wielostowia,
rychlo ujawnitaby si¢ tk wigca w kazdej cyklicznosci monotematyczno$é
hymnéw, wzbudzajac krytycyzm nawet w tak malo wymagajacej
dyscyplinie, jak historia literatury, Musi zatem istnie¢ w samym temacie
co$, co sklania lub sklanialo do uznania wyjatkowej jego zasadnosci.

Lecz wlasnie temat Hymnow rysuje si¢ mgliScie i nie jest okreslony
nawet w krytyce literackiej. Zastanawiano si¢ raczej nad kompozycyjna
wymowa cyklu®!. Od biedy, ustalajac temat Hymnow, mozna kierowaé
si¢ tytulatura: Salome, Hymn $w. Franciszka z Asyzu, Judasz, Maryja
Egipcjanka nazwami osobowymi w tytule wprowadzaja tematy obiego-
we, modne w epoce. Podobnie Dies irae, gdzie tresé i tytul pokrywaja si¢
z obiegowym tematem Sadu Ostatecznego. Co jednak jest tematem
hymnu Swiety Boze, swiety mocny, Mojej piesni wieczornej i Salve
Regina, jesli sa one parafrazami piesni koscielnych, skrajnie odbiegaja-
cymi od pierwowzorow? Jest w nich widoczny zamiar wykreowania

3'Najobszerniej czynit to F. Suréwka, Charakterystyka ,,Hymnow” Kasprowicza,
Warszawa 1935.
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nowych tematow obiegowych, czy jednak uwienczony powodzeniem,
jesli stosunek do wzorca jest zupelnie dowolny? Czy na skutek podobnej
dowolnos$ci mozna z calkowita dobra wiarg przyjmowac wszystkie inne
tematy obiegowe hymnow? Czy nie peinia one roli okazjonalne;j,
ukrywajac temat wlasciwy? Co organizuje 1 poszczego6lne cztony cyklu, i
jego cato$¢ — a to jest zasadniczg funkcja i zadaniem tematu — jesh
tematy obiegowe sa tak ekstremalnie rozne?

Dla interpretacji religijnej zdaje si¢ nie ulega¢ watpliwosci, ze
tematem jest stosunek do chrzescijanstwa — czy jednak rzeczywiscie jest
to temat, a nie jeden z watkow, utozsamiany z tematem ze wzgledow
$wiatopogladowych? Czy nie tworzy si¢ w ten sposéb tematu wtornie,
jakby powiedzial Irzykowski: ex post? Taki watek zachowuje nadrzed-
no$¢ wobec motywow, waznych dla interpretacji metafizycznej, ale nie
musi wyczerpywac tematyki cyklu. Czy nie myli tu religijna kategorial-
noéé tematu? Temat bowiem moze by¢ ujety w kategoriach religijnych,
ale przez to religijna doktryna nie musi by¢ tematem. Moze byé przeciez
pretekstem, okazja do zaprezentowania religijnosci innego typu3?;
zamiast otacza¢ Boga nimbem religijnosci mozna na przyklad sakralizo-
waé bunt egzystencjalny. Choé zatem tylekroé¢ si¢ méwilo o symfoni-
cznosci Hymnow ustalenie, co w nich jest tematem i jak on organizuje
poszczegolne watki i motywy, pozostaje wciaz jeszcze w sferze zadan.
Ono za$ pozwoliloby $cislej okresli¢, na czes¢ czego Hymny zostaly
napisane — bez apriorycznych dedukcji (na przyklad z ,poetyki
ekspresjonizmu”3?). Dla krytyki jednak metafizycznej kwestia nie

32Charakterystyczne jest zastrzezenie S. Kolaczkowskiego (op. cit., s. 411,
rozdz. Ogéina charakterystyka poety). , Jesli za integralny, istotny czynnik zycia religijnego
przyjmiemywiarg w prawdy objawione, przyjmowanie za prawd¢ dogmatéw podawanych
przez Koscidl, to mierzac tym sprawdzianem, musielibySmy odmowi¢ Kasprowiczowi
miana religijnosci, Pisze¢ o religijnosci w poezjach Kasprowicza w mniemaniu, ze istota
religii jest wiara w wieczysto$¢, bezwzgledne istnienie pewnych wartoséci, ktore nadaja
moralne znaczenie naszemu zyciu i naszym ludzkim dobrom — wreszcie zesrodkowanie
calego zycia uczuciowego okolo tych bezwzglednych wartosci. Mozna by powiedziec, ze
zycie religijne Kasprowicza jest czyms$ spontanicznym, czysto uczuciowym, istniejacym
poza sferg przekonan i pogladow. [..] Motywowanie uczué religijnych w tworczosci
Kasprowicza jego pochodzeniem z ludu nalezy zaliczy¢ migdzy zwykle frazesy”. Kolacz-
kowski zdawal sobie jednak sprawe, ze Guyau okres$lal czysto uczuciowe zycie religijne
jako irreligijnos¢ przyszloscei (irreligion de I'avenir).

33Z0b.J.J. Lipski, Twérczos¢ Jana Kasprowicza w latach 1891 — 1906, Warszawa
1975, rozdzialy ,,Hymny” — problem gatunku, Ekspresjonizm ,Hymnow” — trzy wyzna-
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istniata, skoro Hymny ,wyrazaja cale wnegtrze poety w danej epoce
zycia”?*. Na skutek tego ptywaja w monografii Kotaczkowskiego, jak
réznorodne ingrediencje w sosie, takie okreslenia — najoczywisciej
roznego porzadku — jak: ,struktura moralna”, , wielka fala wezbra-
nych uczué”, ,,poczucie potegi i powagi tworczosci wlasnej”, ,,wznios-
tos¢ idei metafizycznych, religijnych i moralnych”, ,powaga rytuatu”,
,symbole wzigte z tradycji”, ,myshi”, ,stany”, , poczucie moralne i
religijne”.

Nie oczekujac od tak emfatycznie impresyjnej metafizyki ani logi-
cznego, ani nawet hierarchicznego uporzadkowania powyzszych okres-
len, mozemy przyjaé, ze wymienione przez Kotaczkowskiego ,mysli”,
,stany”, , poczucia”, ,wzniostosci” i ,,powagi rytualu” sg rzeczywiscie w
Hymnach intencjonalnie wyrazane (intencjonalnie, bo np. powaga
rytualu wpada czgsto w takie prozaizmy, ze trzezwiejszego czytelnika
moze to $mieszyé?>). 1 ze na jakié temat w koncu si¢ one skladaja.
Mianowicie na prezentacje, wrecz pokaz, autotelicznych ambicji i
mozliwosci jednostki (jesli ambicje te sa buntownicze wobec dogmatow
wyznaniowych, i je$li potem skala ekspresjonistycznych sprzecznosci
zostanie impresjonistycznie pomniejszona, powstaje wrazenie, Ze autor
pogodzit si¢ z chrzescijanstwem). I ze to jest wlasnie temat Hymnow,
okreslony tutaj jezykiem abstrahujacym zaréwno od tytularnych,
pretekstowych tematéw obiegowych poszczegolnych czgsci cyklu, jak
od czastkowych, a czesto tez eufemistycznych okreslen krytyki, takich
jak bunt, prometeizm, wielko$¢ duchowa, sprzeciw wobec ograniczen,

czniki modelowe. Odsunawszy na plan dalszy polskie rozprawy, uznajace ,.co najmniej
zwigzek genetyczny hymnu z kultem religijnym” (s. 234), autor inspirowat si¢ rozprawa H.
Thomkego, Hymnische Dichtung in Expressionismus, Bern — Miinchen 1972.

34Zob. przyp. 8.

33Wiaze si¢ to z ewentualng, watpliwa rytualizacja Hymnéw (w telewizji aktor
recytowal Mojq piesn wieczornqg z glgbi migkkiego fotela). Takze W. Borowy (op. cit., s.
256) powatpiewal: ,, W kazdym razie wysitki w kierunku, aby np. « Piesf wieczorna weszta
w rzesze >, do ktérych nawolywano, nie zdaja si¢ mie¢ widokdw powodzenia”. Nie tylko
zreszta dlatego — dodajmy — ze zbyt silne s4 jej zwiazki z malarstwem impresjonistyczno-
-symbolicznym, lecz po prostu z tego powodu, ze Moju piesh wieczorna mnogosciy
wytkoOw nie moze is¢ w paragon z kancjonalowa Piesniq wieczorng Karpinskiego
(WAzvstkie nasze dzienne sprawy tez nb. coraz rzadziej sy Spiewane. 7eby je ustyszed trzeba
18¢ do kina na Wajdy ekranizacje Ziemi obiccancj).
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nakladanych na osobnicze roszczenia przez naturg lub porzadek
spoleczny, w tym takze przez religig.

Nazwanie za$ po imieniu tematyki Hymnow pozwala na pelniejsza
oceng zarowno ich charakteru, jak ich interpretacji. Nie musimy bowiem
odwotywac si¢ do ekspresjonizmu i do roli hymnicznosci w nim, aby
dostrzec, ze przedmiotem hymnicznego kultu jest tu skrajnie zemocjona-
lizowana, irracjonalna samotwdrczo$¢, tak mylona z prometeizmem, jak
romantyczna i neoromantyczna Schicksaltragodie byla mieszana z
antyczng rzekoma tragedia losu®, lub jak — nawet w interpretacji
Dziadow — katechetyczna pyche utozsamiano z hybris starozytnych.
Przy takim rozumieniu tematyki Hymnow wlasciwe miejsce znajdg w
nich watki katastroficzne (trafniej nazwane przez J. Krzyzanowskiego
apokaliptycznymi), poniewaz zmitologizowana samorealizacja znajduje
najpelniejszy wyraz wilasnie na ich tle. Istotne swe funkcje odstania
rOwniez globalna impresyjnos¢ cyklu — to ona uzmystawia 6w stan
niestalosci, pobudzajacy do wzmagania nastawien autotelicznych az do
eschatologii. A ze to prowadzi do ,.ekspresjonistycznych” deformacji,
impresyjnos¢ poglebia sig. Warto tez doda¢, ze bodzcem wyzwalajacym
reakcje autoteliczne sg czgsto takie stany, w ktorych samotworczy obraz
wlasny jest szczegolnie zagrozony, np. w zazdrosci; ta postawa emocjo-
nalna pozwala na manifestacje ekspresjonizmu w malo ambitnej
Zazdrosci i medycynie, a najskrajniejszy pod tym wzgledem hymn Dies
irae Kasprowicz sam nazywal poematem o zazdrosci. Zrozumiale si¢ tez
staje, dlaczego Kasprowicz nazywany jest poeta mysli®’, choé w poezji
refleksyjnej bynajmniej nie blyszczat?®; dlaczego angazowal rozlegte , tlo

3%Por. T. Sinko. Zarys literatury greckiej, t. 1, Warszawa 1959, s. 433,

37), Krzyzanowski, Neoromantyzm polski 1890— 1918, Wroclaw 1963, rozdz.
Jan Kasprowicz poeta mysli. W tytule rozdziatu jest elipsa — z tekstu (s. 90) wynika, ze
Krzyzanowski uwaza Kasprowicza za poetg , mysli religijnej”, obok... Andrzeja Niemo-
jewskiego i Jerzego Zulawskiego.

38Z0b. zastrzezenia H. Elzenberga, O Borowym, o Kasprowiczu i o niektorvch
klopotach z ocenami estetycznymi, ,Pion”, 1935, nr 52 (przedruk fragmentu, pt. Jeden
wiersz =, Ksiegi ubogich”, [w:] Jan Kasprowicz, opr. R. Loth, s. 262 — 269). Por. uwagi K.
Gorskiego (op. cit., s. 6): , Kasprowicz jest poeta trudnym. Nie jest to nastgpstwem
wylacznie [...] problematyki filozoficzno-moralnej, ktora przesycone sa jego poezje, lecz w
wyzszym stopniu wynikiem zywiolowej uczuciowosci i bogatej wyobrazni. Te wlasciwosci
sprawiaja, ze wymienione problemy nie sa podane w formie abstrakcyjnej (jak np. u
Asnyka), lecz w obrazie wewngtrznych walk i szamotan [..]. Jest to wigc poezja
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filozoficzno-moralne”, traktujac je aintelektualnie®®. Jest ono bowiem
Zrodlem okazjonalnych watkow myslowych (tematdéw obiegowych),
przezywanych jako autoteliczne preteksty, scalane jednolitoscig nastro-
ju. Celowe swe funkcje ujawnia wreszcie luzno zwigzany z semantyka
zywiol muzyczny Hymnow, poniewaz to muzyka — w formach abstrak-
cyjnych — odreagowuje napigcia autoteliczne, ,lagodzac obyczaje”.

NATURALIZM A SUPRANATURALIZM: AMBITENDENCIJE 1 AMBISENTENCJE

Autoteliczno$¢ pozwala zrozumie¢ wzajemne powiazania réznych
aspektow Hymnow, przy innym pojmowaniu niejasno wiazacych sie ze
soba, watpliwe jest jednak, czy kiedykolwiek utwor, skonstruowany na
takiej zasadzie tematycznej, mozna bedzie przedstawic¢ przejrzyscie w
jego strukturach. Autoteliczno$¢ bowiem — to przede wszystkim
zmitologizowane principia individuationis, co prowadzi do rozterki, jak
umiejscowic , istnienie poszczegdlne” i w jakiej , jedni”. Rezultatem jest
antynomia, czyli zbior nieuporzadkowany. Nawet jesli zasade porzad-
kujaca sprowadzi si¢ do antytezy, roznicuje ona falszywie, bo nie
wszystkie podzbiory jej wlasnie podlegaja. Tak na przyklad impresjo-
nizm lub ekspresjonizm w Hymnach zdaja si¢ wyraza¢ zasadnicza
ambitendencjg¢ cyklu, wskazujac na przeciwstawne mozliwosci samorea-
lizacyjne jednostki: moze ona pomniejsza¢ dotkliwe sprzecznosci istnie-
nia, kontemplujac momentalne stany impresjonistyczne, albo tez moze
kumulowa¢ i wyrazaé sprzeciw wobec tak przezywanego istnienia
(ekspresjonizm). Taka ambitendencja wcale jednak nie jest poprawnym
ustawieniem problemu samorealizacji, zarowno wigc impresjonizm jak
ekspresjonizm jest wykorzystywany do manifestacji postaw antynomi-
cznych — samouwznioslenia poprzez samoponizenie (impresjonisty-
czne rozwinigcie eksklamacji ,,stan sig tak lichy, jak ja”; ekspresjonisty-
czna spowiedz powszechna w Mojej piesni wieczornej).

O ile zas kierunki samorealizacji sa okre$lane ambitendencyjnie, to
cele znow nacechowane sa odpowiednio ambiwalencja: sa jednako

filozoficzna, ale nie refleksyjna, zbyt bezposrednia. zeby mogta by¢ dydaktyczna’. Jest wige
Kasprowicz myslicielem obywajacym si¢ bez poje¢ i w ogdle niechetnym intelektowi.
Historycy literatury na ogot zakladaja. ze niczego wigcej od Kasprowicza nie wolno
oczekiwac, bo taka byla jego poetyka. Zalozen tej poetyki nie sprawdza sie.

K. Gorski. op. cit., s. 13.
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pozadane, ale jeden jest niestaly, drugi tym bardziej zagrozony (i
zagrazajacy) destrukcja. Postawa zatem jest chwiejna, przyjmujac
posta¢ ambiwalencji intelektualnej, czyli ambisentencji — to znaczy
sprzecznych saddéw, z ktorych kazdy, wypowiadany nastgpczo, jest
uwazany za prawdziwy. Moze to by¢ ambisentencja pozorna — iz taka
przewaznie mamy do czynienia w Hymnach — gdy w procesie dwuorien-
tacji wypowiadane sg w podwyzszanym lub oslabianym stopniowo
nastroju stanowiska niezgodne z wyrazonymi poprzednio — najwyra-
ziSciej czyni tak Maria Egipcjanka — przy czym nie uwaza si¢ tego
potoku zaprzeczanych sadéw za bledny, poniewaz wyrazane sa w ten
sposob rozne mozliwosci, jednako pociagajace, ale r6zniace si¢ stopniem
akceptacji. Sztuka, intelektualnie (a wigc i1 etycznie) wcale nie najszla-
chetniejsza, polega na tym, by nie dopuszcza¢ do wykrystalizowania si¢
tych tendencji (a wigc i do sprawdzenia, czy zostala naruszona zasada
sprzecznosci), panujac nad ich odwracaniem lub nawrotem do nich. Jesli
za$ zwazy¢, ile znaczacych symboli w ten sposdb w Hymnach potracono,
i ile te symbole wyrazaja z kolei egzystencjalnych, kulturowych,
spotecznych i religijnych aspektow ludzkiego bytowania, caly cykl
zawsze bedzie przedstawial gmatwaning standw, postaw i dazen, nawet
gdyby ambisentencje Hymnow uprosci¢ podlug ich metafizycznej badz
religijnej orientacji.

W rezultacie bowiem roznorako szeregowanych ambiwalencji, am-
bitendencji i ambisentencji — tak Ze stosunki migdzy nimi sa zatarte —
cale dzieto nastrecza sig¢ odbiorowi w mylacej, dwuznacznej perspekty-
wie. Jako zbidr nierozplatywalnych motywow, z wyjsciowym, latwo
poddajacym si¢ alegoryzacji motywem wiecznego dazenia, H ymny zdaja
si¢ bez reszty podlegac interpretacji metafizycznej. Poniewaz jednak
tendencje autoteliczne przybieraja posta¢ ,prometejskiego” buntu
przeciwko Stworcy (buntu przypominajacego raczej polajanki, rzucane
w starozytnosci przez kynikéw mitozoficznie pojmowanym bogom®®),
daje si¢ wyodrebni¢ w calym cyklu watek negacji lub akceptacji
chrzescijanstwa — Bog tylko wie, jak gleboko rozumianego. Ten watek z
kolei staje si¢ podstawa interpretacji religijnej, cho¢ nie mozna mieé
zadnej pewnosci, z jaka konsekwencja autor wykrystalizowal go z

40Zob. J. Legowicz, Zarys historii filozofii, wyd. 4, Warszawa 1980, s. 106.
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migotliwej zawiesiny motywow ijak celowo go zwaloryzowal. Wszystko
bowiem zalezy od tego, z jaka moca ewokowanego nastroju — ajest ona
bardzo rézna, cho¢ sam nastroj jest jednolity — zostaje podniesiony lub
stonowany ,bunt przeciwko Bogu”, w miarg jak naiwna, a wiec
impresyjna religijnosé prostego ludu (lub na jej tle poboznosé niewinne-
go chlopigctwa), jako wspotczynnik osobowosci okazuje si¢ roOwniez
pociagajaca. Ze jednak dzieje si¢ to na zasadzie pozornej ambisentencji,
to znaczy bez jednoznacznego wskazania — nawet pozniej w Ksiedze
ubogich*' — w jakiej mierze ta akceptacja uprzednio negowanej
doktryny si¢ dokonala, jakie pociaga za soba wymogi i do jakiej
eliminacji wczesniej wypowiadanych mnieman prowadzi, trudno ten
watek uzna¢ za w pelni organizujacy i przyzna¢ mu rang¢ tematu;
wielokro¢ cytowanej pozniejszej wypowiedzi Kasprowicza: , Przestatem
si¢ wadzi¢ z Bogiem — Serdeczne to byly zwady”*%, mozna bowiem
nadac postac scislejsza — ,,pozorne to byly zwady”, podjete z niedosta-
teczng stanowczoscia.

Obie zatem interpretacje Hymnow — 1 metafizyczna, i religijna —
maja oparcie w tresci cyklu: jedna w niezroznicowanej sferze moty-
wow*3, druga w bardziej wyrazistych watkach, Zadna jednak nie oddaje
w petni problematyki dzieta. Zadna bowiem nie moze wskazaé, ze
ogarnela jego organizujacy temat. Jesli interpretacja religijna sprawia
wrazenie wigkszego przyblizenia, to dlatego, ze wspiera si¢ na elemen-
tach konstrukcyjnych wyzszego rzgdu — co watek, to nie motyw. A
nadto watek ten, niezaleznie od tego, jak rozwija go sam poeta, odnosi
si¢ do bardziej $wiadomej, bardziej zracjonalizowanej wiekowej pracy
cywilizacyjnej i kulturowej chrzescijanstwa (ktorej Kasprowicz nigdy
nie rozumial w tym stopniu, co w wieku XIX Krasinski, a zwlaszcza
Norwid), w porownaniu z ktora efekty nastawien metafizycznych sa
chimeryczne. Mozna bowiem poréwnawczo przyznaé, nawet jesli nie
podziela sig¢ spirytualizmu doktryny, ze koncepcja supranaturalistyczna
jest cywilizacyjnie bardziej ptodna niz metafizyka, bedaca tylko usym-

*!'Por. przyp. 53.

+2Jest to poczatek XI wiersza Ksiegi ubogich.

43 Por. rozumienie motywu i znaczenie, przypisywane temu elementowi konstrukcyj-
nemu przez S. Koltaczkowskiego, Tworc-oséé.... rozdz. 8, Motywy i symbolika poezji
Kasprowiczowskiej.
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bolizowanym naturalizmem. Nie maja wigc chyba racji ci, co uzasadnie-
nie krytycznego stosunku do Hymnow widza jedynie w tym, ze ich tres¢
jest ujeta w kategoriach religijnych, i ktorzy sadza, ze artystyczna
stabos¢ Kasprowicza wywodzi sig stad, iz motywy, podsuwane mu przez
kulture literacka epoki, poddawal obrébce stosownie do tego, czego w
dziecinstwie nastuchat si¢ w parafii. Poboznosé¢ ludu, ktéra ewokuje
Kasprowicz w niektorych obrazach Hymndéw, moze by¢ naiwna i
powierzchowna; wigcej nawet — momentami jest ona tylko pretekstem
do wprowadzenia narcystycznego motywu tgsknoty za utracong niewin-
noscia. Nawet jednak taka pobozno$¢, gdy przejawia si¢ w prawdziwych
hymnach koscielnych na tle naboZenstwa, zachowuje zwiazek z sila
tradycji chrzescijanskie;j 1 staje si¢ manifestacja ,,solidarnosci pokolen i
spoistosci instytucji, ktora je wydata”**. A to w Hymnach Kasprowicza
zostalo uronione. Wystarczy poréwnaé zwarto$¢ i prostot¢ koncepcji
rzeczywistych hymnoéw koscielnych, ktére poeta parafrazuje ~ z
rozwlekloscig i zagmatwaniem emocjonalnym i intelektualnym tych
wlasnie parafraz. Nalezy wigc raczej wskazaé, ze ewokacje obydwu
aspektow Hymnéw — 1 metafizycznego, i religijnego — sa zbyt
impresyjne jak na wymogi tych, ktorzy oczekuja od dzieta konsek wencji
asertorycznej. I ktorych nie zadowala taka koncepcja samorealizacji, co
nie tylko podsuwa rzekomo alternatywne rozwiazania, lecz nadto kazda
ze sprzecznych mozliwosci przedstawia efemerycznie, z emocjonalnych
napig¢ autotelicznych czynigc cel sam w sobie.

W sposob oczywisty nie maja jednak racji takZe ci, co utrzymuja, ze
sifa poezji Kasprowicza jest przeniknigty wzorcami wiejskiego dziecin-
stwa religijny emocjonalizm. Wspdlczesna interpretacja katolicka woli
zadowalac si¢ stwierdzeniem, Ze to, co pozornie zapowiadato w Kaspro-
wiczu herezjarchg. nie bylo z czasem tak jaskrawo podnoszone, gdy z
chlopa rektor, zapewniwszy sobie dos¢ furtek dla indywidualizmu,
przechodzil do opiewania poetyckiej emerytury i — mniej z wiekiem
zaprzatnigty samotworczoscia — odstonit glgboki konserwatyzm spote-
czny, awans zas zawodowy i towarzyski oplacit zblizeniem z katolickim
personalizmem na rodzimga niepogiebiona modle. Obecna wiec katolic-

*S. Windakiewicz, Przedmowa do wydania drugiego, [w:] Hymny koscielne,
przekl. T. Karylowskiego, wyd. w nowym ukladzie i oprac. M. Korolki. Warszawa 1978, s.
13.
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ka akceptacja Hymnow jest nacechowana typowo polskim koncyliaryz-
mem. Wie sig, ze irracjonalizm tej tworczosci nie miescit si¢ w $cisle
rozumianej doktrynie, ostania si¢ to jednak eufemizmami w takiej
sytuacji spolecznej, gdy doktryna nie jest juz monopolistyczna, dzieto
za$ angazuje rozbiezne nastawienia §wiatopogladowe i Zyciowe interesy;
lepiej wigc zadowalac si¢ deklaracjami sympatii i ulegtosci, i nie
wznawiac tych fanatycznych dyskusji, ktore dzieto niegdy$ wzbudza-
to*3. Dzi§ przeciez oddziatuje co najwyzej na zasadzie fragmentarycznej,
szkolnej przewaznie echolalii i zawsze pozostanie na tyle chwiejne w
odbiorze, ze i tak jasniejszy bgdzie stosunek poety do Harendy niz do
Kosciota.

ANTYNOMIZUJACE FUNKCIE KIERUNKOW LITERACKICH

A jak interpretacje religijne i metafizyczne nie sa zadawalajace
heurystycznie, tak niepeine sa hermeneutyczne objasnienia Hymnow
poprzez ich lokalizacjg w kierunkach stylistycznych epoki, zwlaszcza —
dzi§ — w ekspresjonizmie. Dzieje si¢ tak przede wszystkim dlatego, ze
tzw. kierunki artystyczne sg kategoriami quasi-estetycznymi. Estetyka
Jest czescia filozofii, one za$ nie mOéwig dostatecznie jasno o §wiatopogla-
dowych zorientowaniach*®. Nie musimy by¢ zadowoleni z nieklarow-
n’y'i:h supozycii religijnych czy metafizycznych, zawartych w Hymnach,
ale nie mozemy nie przyznaé, ze sa to postawy zasadnicze, generalnie
angazujace szerokie kregi spoteczne. Religia ksztaltuje ludzi od wiekow,

*50tymR. Loth, Twérczosé poetycka Jana Kasprowicza, [w:] Jan Kasprowicz,s. 35
(o ortodoksyjnym przyjeciu Hymnoéw); s. 52—55 (o nieortodoksyjnych wypowiedziach
Kasprowicza w Ksigdze ubogich, uwazanej za powro6t do ortodoksii).
*6A jesli. to jak w groteskowym Autodafé E. Canettiego, (Warszawa 1979, s. 155)
- to. co sig za nimi kryje. jest mozliwosciq ,,pod histkami figowymi”. Kiedy uczony sinolog
Kien ludzi si¢ co do spadku po zonie — polanalfabetce. ktéry pozwolitby podwoic
biblioteke. ,.porzucil konserwatywny formg¢ teorii ewolucji. ktorej zwolennikiem byt
dotychczas i z calym zapalem przeszedl do obozu rewolucjonistow. [...] Czlowick
wyksztalcony ma wszystko pod rekg, w chwili kiedy tego potrzebuje. Dusza czlowicka
wyksztalconego jest swietnie wyposazonym arsenalem. Tylko ze go malo widaé, poniewaz
ludzie ¢i — wiasnie dzigki swemu wyksztalceniu — rzadko kiedy maja odwagg siegnac do
niego”. Por. nizej, s. 197 uwagi o historii literatury jako zbiorze potencjalnych prefiguracji
Swiatopogladowych.
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metafizyka coraz bardziej w nowozytnym spoleczenstwie namiastkowo
ja zastepuje — juz Comte wyodre¢bnial epoke metafizyczna po epoce
teologicznej. Czym jest w porOwnaniu z nimi ,kierunek literacki”,
zywotny najwyzej dwa, trzy dziesigciolecia i konkurujacy z innymi
. kierunkami”? Takze Hymny, z ich zwodnicza autoteliczno$cig wyraza-
ja co$ przeciez istotniejszego niz tylko ekspresjonistyczne deformacje:
wahania wspolczesnego cztowieka, dotyczace wyboru sprzecznych a
podstawowych dla epoki dyspozycji $wiatopogladowych i niemoznosci
samorealizujacego okreslenia si¢ w antynomicznym kregu wartosci, bo
antynomi¢ mozna badz zradykalizowaé, badZz umniejszy¢ jej skalg, ale
nie mozna jej usunaé, poki si¢ nie poszuka innej zasady porzadkujacej*’.
Otoz historyk literatury, uznajacy za narzg¢dzia objasniajace takiego
utworu jedynie jego zgodnos¢ z poetyka ekspresjonistyczng czy symbo-
listyczna, stosuje miary catkiem niewspdtrzgdne z ambicjami dziela. Tak
tez bogata erudycyjnie J.J. Lipskiego Tworczos¢ Jana Kasprowicza w
latach 1891 — 1906 mimo wszystkie jej zalety czyni wrazenie eskapisty-
cznego rejestru zauwazanych, potracanych i poniechanych mozliwosci
interpretacyjnych®®.

Istnieje pod tym wzglgdem odpowiednio$¢ migdzy antynomiczng
tworczosciag a sposobami jej interpretacji. Jak bowiem tworca jest
zainteresowany, by upozorowaé wrazenie, ze samorealizacja musi si¢
dokonywac jedynie w obrebie antynomii, bo kazdy zdecydowany wybor

“7TPor. na s. 200 uwagi S. Kolaczkowskiego, ze takze w Ksiedze ubogich, uwazanej za
powrdt do tradycji religijne), Kasprowicz nie rozwigzal wczesniejszych antynomii swej
tworczosct.

*8)J. Lipski. op. cit.,, rozdz. Postawa religijna czy symbolika religijna w ,,Gingcemu
swiatu”, s. 270. potrgca o pytanie ,.czy w ogole pojecia religijne (i obrazowanie zwigzane z
chrzescijafisky tradycjy religijngl) nic wysigpuje (u wylacznie w funkcji symbolicznej. dla
wyrazenia jakichs tresci egzystencjalnych, moralnych lub 1p.?” Jesli pytanie to nie oznacza
generalnej i absurdalnej watpliwosci, czy Kasprowicz w ogdle zdawal sobie sprawg ze
znaczenia symboli religijnych. jest ono niepoprawnie postawion¢. bo przeciez kazda
symbolika religijna wyraza i wartosciuje ,,tresci egzystencjalne. moralne itp.” Nie mozna
rozigcznie formulowaé pytania: poezja religijna czy , wylacznie symboliczna”, nalezy
raczej dochodzi¢, czy funkcja symboliki religijnej jest wyznaniowa. Wlasciwsze wigc
byloby pytanie, co w konstrukcji Hymnoéw upowaznia do interpretacji religijnej wyznanio-
wej. Teza o, labilnosci $wiatopogladu” (tamze, s. 273) Kasprowicza w apokaliptycznym
cyklu czterech pierwszych hymnow (Gingcemu swiatu), acz.sluszna, zostala z tego powodu
sformulowana zbyt niezdecydowanie. O wnioski asertoryczne autor nie pokusil sie.
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(a wiec eliminacja sprzecznosci) wydaje si¢ niezgodny z interesem
jednostki, tak i krytyka poza antynomi¢ nie wykracza. Najlatwiejszym
za$ sposobem ignorowania antynomii jest konstruowanie ,,pradow” ze
stylistycznych objawow tworczoscei. Urzeczowia si¢ wowczas te objawy i
hipostazuje, jakby swiatopoglad dawat si¢ urealni¢ w postaci ,,pradu”, z
jezykowa redundancja rozcigganego na nieuporzadkowany obszar
tworczosci w danym okresie. Tymczasem wyroznikiem §wiatopogladu
nie moze by¢ impresjonistyczny, symbolistyczny czy ekspresjonistyczny
obraz, ewokowany w dziele w jezyku plastyki czy w jezyku naturalnym,
lecz sformalizowana teza ontologiczna, epistemologiczna lub aksjologi-
czna. Co prawda wybor srodkow przedstawienia mowi takze o rozumie-
niu tego, co jest przedstawiane, ale czyni to posrednio; obrazy za$, a
nawet wypowiedzi w jezyku naturalnym nie moga by¢ wprost traktowa-
ne jako argumenty funktorow zdaniotworczych tez $wiatopoglado-
wych. Dlatego konstrukcje kierunkow czy pradow literackich lub
artystycznych zawsze sa nacechowane logicznymi sprzecznosciami i
przez to mylaco orientuja w stosunku do glownych tendencji ideowych
epoki*®. Mozna z pozorami wszelkiej stusznosci i mnogich exemplow
utworzy¢ kierunek czy prad literacki, co z tego jednak, jesli nie objasnia
on w pelni ani calej twdrczosci pisarzy, ani nawet poszczegdlnych dziel,
bo nie tylko u Kasprowicza, lecz takze u Zeromskiego, Tetmajera,
Wyspianskiego, Micinskiego, Berenta ekspresjonizm, impresjonizm,
symbolizm, nastrojowos$¢ sa jednoczesnymi §rodkami wyrazania bar-
dziej globalnych przeswiadczen, ktore dla tych sposobdw objasniania sg
ostatecznie nieuchwytne.

Zadna antynomia nie istnieje obiektywnie, lecz jest wywolywana
zaleznie od zasady porzadkujacej 1 stopnia generalizacji, stad waznos¢
postulatu sztuki kreacyjnej. Absolut zas petni dla antynomii funkcje
totalnie kreatywne. Na przykladzie wigc Hymnow mozna wskaza¢, na
jakich zasadach antynomia jest kreowana i jak ,prady” i ,kierunki
literackie” sa w tym celu angazowane. Byt redukuje si¢ do principiéw
individuationis, co z gory blokuje pozanaturalistyczne orientacje aksjo-
logiczne 1 poznawcze. Indywiduum czuje si¢ w ,,kosmicznej” pulapce,
ktoéra samo sobie stworzylo. Buntuje si¢ wigc przeciwko przyswojonym

49Obszernigj pisalem o tym w artykule Pozytywizm a scjentyzm. Konfrontacje
terminologiczne, ,,Prace Polonistyczne”, 1980.



196

hipostazom i jeszcze bardziej je deformuje (ekspresjonizm). Cofa si¢
jednak do kontemplacji wrazen momentalnych (impresjonizm), gdy
ujrzy apokaliptyczne implikacje (katastrofizm) skrajnej, eschatologi-
cznej hiperbolizacji. Mimo wszystkie swe niekonsekwentne wysitki
uwiezione w naturalistycznych przypadioséciach, zostaje przymuszone
do nadania im sensu — kosztem prawdy — poprzez symbolizacj¢
(symbolizm). Jednocze$nie zas$ osobniczymi (i wylacznie osobniczymi)
wzgledami jest zniewolone do mitologizacji tego neurotycznego stanu (i
naturalizm, i ekspresjonizm lubuja si¢ wigc w patologii), tak aby
roszczace ,ja” poczulo si¢ sakralizowane. Postawa jest indywidualisty-
czna, wrecz solipsystyczna, a zarazem roszczeniowa — ty, Boze, jeste$
,.$wiety mocny, §wiety a nie§miertelny”, a ja?! Wskazuje si¢ jednak, ze ta
roszczeniowo$¢ ma charakter powszechny, ekumeniczny i jest ugrunto-
wana w powszechnej niedoli. Podczas takiej sakralizacji na podorgdziu
sq wzorce religijne, nastrgcza si¢ jednak klopot, w jakie] mierze
przyswoic¢ sobie to, co jest ich istota, najlepiej wigc potraktowaé je
wariacyjnie, nie zamykajac sobie zarazem drogi dla ewentualnego w
nich schronienia. Wszystko to w swoich proteuszowych przeistocze-
niach nie wykracza poza naturalizm, cho¢ dopuszcza si¢ nierozstrzyg-
nieta dyskusj¢ miedzy naturalistyczng a supranaturalistyczng wizja
zycia. Poniewaz jednak naturalizm wystgpuje juz w metafizycznym
przystroju, spor zostaje ujety w kategoriach religijnych, to w nadnatural-
nym, to irracjonalnym rozumieniu religijnosci. Eschatologiczna projek-
cja tego rodzaju antynomii moze si¢ jednak wydac pociagajaca, bo w
mniejszej lub wigkszej skali drogi wspolczesnemu cziowiekowi natura-
lizm, jako podstawa jego roszczeniowosci, tak wlasnie bankrutuje w
losie milionow jednostek, niechetnych wyborowi migdzy etyka roszcze-
niowg i realistyczna, i niezdecydowanych, na jakich wzorcach oprze¢
ewentualng samorealizacje. Kazdy wigc, nawet jesli nie rozumie w petni
znaczenia cyklu, 1 nawet jesli jego ogarnigcie go nuzy, jaki$ aspekt
swoich autotelicznych roszczenn moze w tej eschatologii rozpoznac.
Wierzy wigc, ze ,,co$ w tym jest”: gigbia uczué, czy wielkos¢ moralna.
Parabolizowane] przecigtnosci nie podejrzewa si¢.

ZYCZENIOWE I SYNKRETYCZNE INTERPRETACJE HISTORYCZNOLITERACKIE

Naturalizm — nie tylko wtedy, gdy przedstawia si¢ w postaci
obiektywistycznego scjentyzmu, lecz takze wowczas, gdy staje si¢
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podstawa neurotycznych samorealizacji - jest zbyt zwodniczy, a
zarazem zbyt drogi roszczeniowemu indywiduum, aby dystans wobec
emocjonalnych i intelektualnych oblagkan w antynomii wydawal si¢
oplacalny. Prostsze jest milczace, entymematyczne uznanie, Ze jesli
obracamy si¢ w antynomicznym kregu wartosci, w ktorym Zzaden
konsekwentny wybor nie wydaje sie mozliwy, to miara czlowieczenstwa
jest zdolno$¢ do dramatycznego przezywania przypadtosci w mozliwie
najrozleglejszej skali. Poczucie dezorientacji zastgpuje si¢ wowczas
eksponowaniem wrazliwosci. Po c6z miano by w takim razie uzna¢, ze
impresjonizm, symbolizm czy ekspresjonizm sa tylko stylistycznymi
zorientowaniami, zaleznymi od doraznego kierunku, w jakim zwraca si¢
stale, globalne zagubienie w naturalistycznych systemach wartosci.
Prostsze jest zalozenie, Ze ci, co wczesniej to zagubienie uprzytomniali,
sg prekursorami rozwijajacych sig linearnie kierunk6éw. Kazdy przeciez
autor czasu przeszlego moze by¢ prekursorem wszystkiego, co pojawia
si¢ w czasie blizej nas; uwazamy bowiem, ze pobudzenia czasu terazniej-
szego (praesentyzm) sa osobniczo najbardziej wazkie. Bronimy nie tylko
indywidualnych ztudzen autotelicznych, lecz takze autotelicznego roz-
umienia postgpu: dziela przeszlosci odsuwamy o tyle, o ile nie mieszcza
si¢ w stylistyce dnia dzisiejszego, zachowujac sobie jednak mozliwo$é
aktualizacji zawartych w nich tendencji, jesli odpowiadaja naszym
roszczeniom. Na tym polega¢ ma postep w literaturze.

Temu celowi stuzy uksztaltowana wlasnie w scjentystycznym litera-
turoznawstwie koncepcja autonomicznego procesu historycznoliterac-
kiego jako nastepczego rozwoju pradow i kierunkow literackich.
Zaprzatnigte biezacymi jednostkowymi lub korporacyjnymi interesami
spoleczenstwo moze odnosi¢ si¢ do $wiata wartosci obojetnie, ale
powierza intelektualistom strzezenie zbioru potencjalnych prefiguracji
na wypadek, gdyby ktéras z nich okazala si¢ korzystna dla samotwor-
czych ztudzen. Opisuje si¢ wigc dzieta powierzchownie, od niechcenia —
tak dlugo, az z jakichs wzgledow nadejdzie czas, sprzyjajacy nadwartos-
ciowaniom. Nagminnie mozna to obserwowa¢ w nauczaniu literatury:
poddana skolaryzacji mlodziez odnosi si¢ na ogot lekcewazaco do listy
lektur. Wystarcza jednak uprzytomnié, ze dzielo odpowiada autoteli-
cznym ambicjom wieku dojrzewania, aby zajadle bronila tej wlasnie
funkcji przed krytycznym ogladem. Spoteczeristwo, w tym spolecznos$é
literaturoznawcza, nie wydaje si¢ dojrzalsze.
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Ktére bowiem dzieto neoromantyczne nie schlebia roszczeniom
samotwoérczym ~ z wyjatkiem Paluby, wyroslej z az przesadnego
sprzeciwu wobec tej powszechnej postawy tworcow? Jakby cale spole-
czenstwo stangto nagle w obliczu poszerzonego w stosunku do pierwot-
nych struktur §wiata, niedojrzale uczac si¢ (i bgdac uczone) zmitologizo-
wanych form kultury. Czy tego rodzaju namiastkowos¢ nie jest znamie-
niem kazdego romantyzmu, a wigc i neoromantyzmu, wypierajacego si¢
swoich naturalistycznych orientacji? Czy nie stad bierze si¢ inwazja
myslenia magicznego i zyczeniowego, widoczna w refleksji odbiorcow
sztuki, w krytyce artystycznej i w nauce o sztuce? Podlug sylogizmu:
dzielo jest wielkie, poniewaz autor zglasza ambicje wielkosciowe, a ja
chetnie bym je podjal lub kto§ moze je podjac? Generalizujace
podstawianie osobniczych wrazen pod ambitendencje tworcéw prowa-
dzi w koncu do tego, ze zawierzywszy mysleniu intuicyjnemu i przedpo-
jeciowemu (nie bez kozery wyrdzniamy , kierunki literackie” na podsta-
wie elementow obrazowych), historyk literatury wypowiada zdania,
wyrazajace formalnie te same ambisentencjonalne sady o roéznym
stopniu akceptowalnosci, ale bez wlasciwego rozumienia ich tresci, a
zarazem z takim przekonaniem, jakby$my mieli do czynienia z sadami
asertorycznymi. Najjaskrawszym tego przykladem jest grandilokwent-
na tworczosé historycznoliteracka A. Hutnikiewicza, ktory upodobat
sobie szczegdlnie autotelicznego Zeromskiego i Kasprowicza, a nie
oddaje wagi zadnego z probleméw przez tych tworcéw poruszanych®°.
Ale i J. Krzyzanowski poruszal si¢ po literaturze jak po quasi-
-komparatystycznej rekwizytorni lub muzeum, w ktorym dzieta sg
dostatecznie odfunkcjonalizowane, aby mozna bylo z synkretyczng
swada zestawia¢ Hymny Kasprowicza z Pindarem i dywagowa¢ o
,.genialnej koncepcji spowiedzi”, , przeblyskujacej juz” u Ajschylosa®?;
jakby w antycznej winie tragicznej, w odpuszczeniu grzechow w

0K raficowym wyrazem tej postawy sg A. Hutnikiewicza ,Hymny” Jana
Kasprowicza. Warszawa 1973. W Bibliotece Analiz Literackich na uzytek szkoty sredniej
opracowanie 1o oducza jakiegokolwiek funkcjonalnego rozumienia dziela literackiego.
Informacyjnie ustgpuje zwiezlejszemu, lecz rzeczowemu omowieniu tworczosci Kasprowi-
cza przez Lotha. apologetyczng ilustracyjnosciy nie dorasta do doskonalej reprezentatyw-
nosci materiatu, obiektywnie zebranego w tomic Jan Kasprowicz, wydanym w Bibliotece
..Polonistyki”.

). Krzyzanowski, op. cit., s. 100.
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konfesjonale i w korno-napastliwym wyliczeniu grzechéw ludzkosci, do
ktérych Bog dopuscit (w spowiedzi powszechnej w Mojej piesni
wieczornej) ujawnialo si¢ to samo pojgcie katharsis — ijakby rozwlekla
Jliryka wyzsza” Kasprowicza mogla dosiggnaé takiej rytualizacji, na
jaka liczy¢é mogly ody i hymny Pindara (konserwatyzm jednego i
drugiego tez byl rézny).

W dziele sztuki, rozumianym funkcjonalnie, kryje si¢ ogromna
presja. W dziele antynomicznym jest ona z reguly indywidualistyczna.
Spoleczenstwo nie zniostoby jej, gdyby ona w pelni si¢ zrealizowala, a nie
uniostby jej zazwyczej takze egzegeta, gdyby ja podjal z taka zarliwoscia
i zapalem, jakie formalnie glosi. Dlatego dziela tego rodzaju musza by¢
czesciowo odfunkcjonalizowane, zneutralizowane. Nie przypadkowo
zyjemy w epoce muzedw. TakzZe szkola co prawda uprzystegpnia uczniom
znany powszechnie licealistom sonet Kowal Staffa, ale podstawia tezy:
zamiast postulatu samorealizacji milczaco podsuwa zasad¢ samowy-
chowania (przy czym czlon ,samo” nalezaloby opatrzy¢ znakiem
zapytania) — tylko takie hasto, samowychowanie, zawiera Sfownik
pedagogiczny W. Okonia. Hasla ,autoteliczno$¢” nie ma nawet w
encyklopediach ani stownikach wyrazéw obcych. Jedno z najpospolit-
szych ztudzen ludzkich, ze mozemy byé swoim wlasnym dzielem (gdy
dzielo jest funkcja roznych interakcji, wobec ktorych tylko czgsciowo
mozemy by¢ niezawidli), nie ma dla przecigtnego uczestnika kultury
nawet swojej nazwy. Nic dziwnego, ze wlasciwa religia wspolczesnego
czlowieka jest przekonanie, ze kazdy ma w glgbi | bezksztaltng mase
kruszcow drogocennych” 1 ze czeka go dzietu , wielkie, pilne” —
wyosobnienia si¢ ze zbioru indywiduéw w ciagu szesciu dni stworzenia
na wieczny, kontemplacyjny dzien siddmy, urozmaicany co najwyzej
prowidencjalna ingerencja w sprawy zawsze takiego samego $wiata i
rownie, a moze nie tak bardzo boskich bliznich.

Kowal Staffa — to dzi$ samotworczos¢ dla miodziezy. Hymny — to
autoteliczno$¢ przemijajacego wieku meskiego, po wstrzasach osobi-
stych rzutowana na rozlegle tlo eschatologii. A jednak konczy si¢
zachowawcza filozofia wczasu (Ksigga ubogich) i perspektywa oplo-
tkowa ( Mdj $wiat). Zenowaly one nie mniej, niz pociagaly. Wypadio
ttumaczy¢ Kasprowicza technicznymi trudnosciami stylizacji prymity-
wistycznej — trudno, powiada sig, znalez¢ wtedy wlasciwa miarg
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artyzmu’2. Znalazly si¢ jednak te same sposoby nadwartosciowania i
czgsciowego odfunkcjonalizowania, co dla Hymnéw. Dwa zasadnicze,
swiatopogladowe — religijny (bo Kasprowicz umniejszyt skale antyno-
mii, wyrazniej wigc powrdcil na tono tradycji) i metafizyczny (cho¢ nie
zostaly tu ,,zadna filozofia przezwycigzone antynomie zycia”, Ksiega
ubogich jest ,,monumentalnym ksztaltem syntezy”>?). Trzeci, uniko-
wy, prawdziwie historycznoliteracki orzeka, ze Kasprowicz stat sig¢ bliski
tendencjom regionalistycznym mi¢dzywojnia, lecz ze regionalizm Moje-
go $wiata ma warto$¢ autonomiczng®*.

52R. Loth, Tiwérczosé poet ycka..., s. 56 (z powodu Ksiegi ubogich), s. 59 (o zasadzkach
fatwizny i banatu w Moim Swiecie).

538, Kotaczkowski, Tworczosé... s. 393 (podkr. Kotaczkowskiego). Synteza polega
zapewne na polyczeniu ,tgzyzny z najwyzszym uduchowieniem” (tamze, s. 394). Tezyzne
za$ S. Kotaczkowski ilustrowal... portretami Kasprowicza (tamze. s. 409). Taka zabdjcza
dla kultury myslenia ekwiwokacyjnos¢ wymaga komentarza, ze 1¢zyzna osobnicza (w
okresie Ksi¢gi ubogich krzepki pocta przytyl, zapowiadala si¢ cukrzyca), tgzyzna portretu,
robiona w lepszej fizjologicznie chwili tezyzna wypowiedzi literackicj ~ i tgzyzna
metafizyczna, to rzeczy jednak rdzne.

*R. Loth, Tworczo$é poetveka.... s. 59 —60. Autor ma na mysh to. ze regionalizm
podhalanski Mojego swiata byt autonomiczny w stosunku do metafizycznego (!) podtoza
regionalizmu ,,Czartaka”.



