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IWONA BARYGA

DONOSY RZEC ZYWISTOSCI MIRONA BIALOSZEWSKIEGO

Donosy rzeczywistosci Mirona Bialoszewskiego sa proba utrwalenia
zmiennego, chaotycznego, pelnego sprzecznosci i niekonsekwencji poto-
ku codzienno$ci. Sa takze relacja o przypadkowosci i bylejakosci
naszego powszedniego bytowania. Usiluja zglebi¢ zagadki, tajemnice
powszedniej rzeczywistosci. Ale przede wszystkim sa autobiografia
cztowieka, ktory bedac poddany dyktatowi rzeczywistosci, probuje
jednoczesnie zachowac niezaleznos¢ ocen i ocali¢ swa indywidualno$é.
M. Janion piszac o ,strategii prywatnosci” w literaturze i o wielkim
rozkwicie prozy autobiograficznej w ostatnich latach zauwaza, ze:

[-..] autobiografizm staje si¢ nie tylko ratunkiem przed anonimowoscia, lecz rowniez
przywroceniem indywidualnej odpowiedzialnosci za wlasny zyciorys. Autobiografizm to
takze synonim wyt¢zonego, skupionego zycia wewnetrzego, czego dowodoéw dostrcza
tworczos¢ Bialoszewskiego. W kazdym z tych wypadkéw autobiografizm bywa jak
najdalszy od konwencjonalnych wyznan zbolalej duszy. Latwo w nim dopatruje sie czegos
wigce] — takiego sposobu istnienia we wspolczesnej kulturze, ktdry ochrania barwe
indywidualnosci®.

Bialoszewski rezygnuje z tworzenia fikcyjnych fabul, sadzi bowiem,
Ze po to, by ukazaé barwg rzeczywistosci, nie trzeba siegac¢ do zuzytych
konwengji literackich. Sadzi rowniez, ze on — jako artysta, jest przede
wszystkim czlonkiem ludzkiej spotecznosci i jest, podobnie jak inni,
poddany jej prawom. Dlatego nie wywyzsza si¢ ponad thum prostacz-
kéw, nie obdarza si¢ wszechwiedza. Woli opowiada¢ historie z ,,zycia
wzigte”, banalne lub niezwykte, pelne dramatycznego napigcia i catkiem
prozaiczne, ale majace zawsze ludzki, pozbawiony patosu wymiar.

Penetruje ,ducha codziennosci”?, zachowujac sobie oczywiscie

M. Janion, Byé,ja” swojego ,ja”, [w:] Odnawianie znaczen, Krakéw 1980, s.
238 —289.

20Okreslenie M. Janion: por.: M. J a n i o n, Duch codziennosci, , Polityka”, 1978, nr
3,89
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prawo (jest przeciez poeta!) do subiektywnego ogladu, do nadawania
swym reakcjom pigtna wlasnej osobowosci. W licznych wywiadach
Bialoszewski podkreslal z naciskiem, ze jego zadaniem jest:

..Branie na warsztat zycia dziejacego si¢. Odmitologizowanie. Odmetaforyzowanie.
Odrzucenie metafory, malarskosci jako rzeczy niekoniecznych, niefunkcjonalnych?.

., Pisania, ktore ida mi teraz polegaja na wylapywaniu tego, co si¢ dzieje koto mnie. W
mieszkaniu czy na ulicy. Albo tego, co mi si¢ zdaje, co odczuwam, a nieraz co mi si¢ $ni.
Roine takie drobne i grubsze rzeczy.[...] Rozmowy z ludZmi na przyktad — to nie jest bez
znaczenia. Przez te lata. Zmienia si¢ czlowiek od tego. Idzie nie tylko o nastroje, ale o
lapanie rzeczywistosci®.

Nic wigc dziwnego, ze skorzystal w Donosach rzeczywistosci z
formuty dziennika intymnego. Dziennik bowiem, jak pisze M. Glo-
winski

[...] nie jest biernym zapisem aktualnosci ani niezainteresowanym swiadectwem, jest
czynnikiem aktywnym w zyciu piszacego. Pelni w nim rozmaite funkcje, moze by¢
srodkiem pozwalajacym na katharsis, moze by¢ gléwnym czynnikiem wprowadzajacym
sens i porzadek w biografi¢ autora itp.>.

Przyjecie tej konwencji pozwolilo Bialoszewskiemu na polaczenie
dwu Zzywiotdéw — lirycznego i epickiego — w sposob naturalny.
Dominujg one w jego tworczosci i sa ze soba tak nierozerwalnie
zwiazane, ze trudno je od siebie oddzieli¢. Utwory Bialoszewskiego stoja
na pograniczu epiki i liryki i sg czgsto okreslane przez krytykOw mianem
,poezjoprozy”®.

To co moze si¢ wydawaé w poezii udziwnieniem, w dzienniku staje
si¢ czyms$ catkiem naturalnym i uzasadnionym, bo wynika ze specyfiki

3Z. Taranienk o, Szacunek dla kaidego drobiazgu (rozmowa z M. Bialoszew-
skim ), ,Argumenty”, 1981, nr 36, s. 8.

*T. Krzemienf, Szumy rzeczywistoéci (rozmowa z M. Bialoszewskim), , Kultu-
ra”, 1974, nr 31, s. 4.

*M. Glowinski Powieéadziennik intymny,[w:]. Gry powiesciowe, Warszawa
1973, s. 85. Artykutl ten zawiera cenne uwagi o specyfice gatunkowej dziennika i jego
wyznacznikach.

SWielu krytyk 6w zwracalo uwagg na zacieranie si¢ granic rodzajowych w tworczosci

M. Bialoszewskiego. Okreslenie jego utworéw mianem ,,poezjoprozy” znajdziemy m. in. u.
M. Glowinskiego, M. Janion, S. Baranczaka, T. Nyczaka. Por: M. Glowinski,
.. Male narracje” M. Bialoszewskiego, [w:]. Gry powiesciowe, s. 320-321; M.
Janion, Zycie prywatne na Lizbonskiej, [w:] Odnawianie znaczen. s. 253; S.
Baranczak, ,Paryk” M. Bialoszewskiego, [w:] Nowela, opowiadanie, gaweda, pod
red. K. Bartoszynskiego, Warszawa 1974, s. 353. T. Nyczek, Miron Familias,
. Miesigcznik Literacki”, 1972, nr 6, s. 43.



243

tego gatunku. Zywiol liryczny przejawia sie tu w stosunku do jezyka i w
prymacie ,ja” — taka jest bowiem perspektywa ogladu rzeczywistosci.
Natomiast element epicki manifestuje si¢ w fascynacji ,,dzianiem si¢” i
umieszczeniu owego ,ja” w centrum rzeczywistosci. Natomiast element
epicki manifestuje si¢ w fascynacji ,,dzianiem si¢” w umieszczeniu owego
,ja” wcentrum rzeczywistosci, a wiec w centrum stosunkow i kontaktow
miedzyludzkich. Z tego usytuowania wynikajg fabuly, watki, akcje,
ktdre nie s kreowane przez tworce, a przez samg rzeczywistos¢. Dlatego
Bialoszewski zatytulowal swa ksigzke¢ Donosy rzeczywistosci. Brak
przyimka ,,z” wskazuje jednoznacznie na gtowna sile sprawcza, wobec
ktorej diarysta peini rolg stuzebna, choé¢ oczywiscie nie zawsze chce i
moze zrezygnowaé ze swych praw. Dziennik jest w roéwnej mierze
wyrazem osobowosci artysty i obrazem §wiata, odbiciem rzeczywistosci,
forma umozliwiajaca utrzymanie harmonii migdzy funkcje: liryczng i
epicka. W ten sposob udaje sie przezwyciezy¢ sprzecznosci tkwiace u
zrodel kryzysu powiesci XIX-wiecznej, ktore wynikaly z polgczenia
realistycznej techniki z autorska wszechwiedza, co rodzito oczywiscie
konflikt miedzy dazeniami do autentycznosci opisywanych wydarzen a
ich fikcyjnoscia wynikajaca z dominujacej pozycji narratora wobec
bohateréw i §wiata przedstawionego’.

W Donosach rzeczywisto$ci znajdziemy takie formalne wyznaczniki
dziennika, jak datowanie poszczegolnych zapiskow. Daty te odnosza si¢
do czasu dziania si¢ opisywanych zdarzen lub do czasu ich zapisu.
Niektore sa dokladne, na przyklad: ,dziane i pisane jednoczesnie w
Garwolinie co§ chyba 20 stycznia 19727, ,,30 lipca, $roda 1969 (z
dodatkiem maja 1971)”. Inne podaja tylko ogdlne ramy czasowe: ,z
roku chyba 1964”, a z 1960 czy 1961”, ,z 1950-tych lat”. Zapiski
obejmuja okres kilkunastu lat — od poczatku lat pigédziesiatych do
roku 1973 (cho¢ niektdre w warstwie wspomnieniowej si¢gaja czasow
sprzed 11 wojny swiatowej). Uklad ich nie jest chronologiczny. Taki

70 przyczynach kryzysu XIX-wiecznych konwencji powiesciowych pisali m. in.: A.
Sandauer, E. Kahler. N. Sarraute, M. Glowinski. Por: A. Sandauer, Ewolucja
narracji w X X wieku, [w:] Teoria i historia. Pismo o sztuce, Krakow 1973, s. 95—-149: E.
K a h l e r, Przeobrazenia nowoczesnej powiesci, ,,Pamietnik Literacki”, 1970, z.3, 5. 231
—239;N. Sarraute, Era podejrzliwoici, ,, Tworczosé¢”, 1959, nr 5, s. 93 —100; M.
Gtowinski, Porzadek, chaos, znaczenie, Warszawa 1968.
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sposob datowania i stosunek do chronologii wydarzen swiadczy, ze dla
diarysty nie jest wazne precyzyjne umiejscowienie zapiskOw w czasie, ale
raczej skupienie si¢ na faktach, na zdaniu relacji z ich przebiegu.
Datowanie jest rowniez czynnikiem konstrukcyjnym, jak pisze bowiem
M. Glowinski:

Miejsce wizji catosciowej zajmuja uszeregowane wedtug dat ujecia momentaline®,

To, ze Bialoszewski nie szereguje chronologicznie owych , ujgé
momentalnych”, potgguje wrazenie chaotycznosci, fragmentarycznosci
ogladu rzeczywistosci, niepetnosci i wycinkowego charakteru przedsta-
wianej wizji. Zgodne jest to zreszta z zaktadana przez dziennik ,luzna,
swobodna, otwarta formula konstrukcji”. Donosy rzeczywistosci nie sa
klasycznym dziennikiem intymnym (M. Janion uwaza, Zze ze wzgledu na
swa roznorodno$¢ tematyczna przypominaja one raczej szlacheckie
,.silvae rerum”?). Nie wszystkie zapiski sa datowane, ale kazdy z nich ma
tytul. Stanowia one male, samodzielne catostki fabularne, ktore nie s
jednorodne pod wzgledem gatunkowym. Znajdziemy tu anegdoty,
minireportaze, portrety i charakterystyki, nowelki, drobne relacje
obyczajowe, dialogi — zapisy rozméw, rozmyslania. Niektore z nich
ogniskuja si¢ wok 6t wspdlnego tematu i mozna je pogrupowac w pewne
cykle (cho¢ w ksiazce nie zawsze wystepuja obok siebie, wyodrgbnione
przez autora), na przyklad: Ulizesy, Kurcze pieczone, Dwoje naraz, To
samo cialo, Hippisy, Baby na granicy, to obserwacje obyczajowe; Stefka,
Tu sig kroi charakter, Leon, Tutejszy wtorek, to portrety znajomych; Rusin
we wnece, Krél Stas na tron, Sny, Pani Azjani to opowiesci o snach;
Pogrzebnosci, Wszystkich Swietych to wspomnienia o bliskich, ktorzy
odeszli; O $wietle, Przecieki, Admini, to relacje z konfliktow i sprzeczek
sasiedzkich; Sama lalologika, Polpasiec-noga-zab, Przedostatnio, Donos
ostatni (na siebie) to zwierzenia z przezy¢ intymnych diarysty. Donosy
rzeczywistosci zawieraja przerdzne historie, dziennik bowiem, ta ,,forma
bez formy” (okreslenie M. Glowinskiego), pozwala na swobod¢ w
wyborze tematu:

W dzienniku intymnym pisa¢ mozna o wszystkim, nie istnieje tu ustalona hierarchia
spraw, a przejscie od jednej historii do drugiej nie wymaga uzasadnien. [...] Zapis nie ma z

8M. Glowinski, Powies¢ a dziennik...s. 79.
°Por.M. Janion, Duchcodziennoici, ,Polityka”, 78, nr.3,s.9;t a k z e, Zycie
prywatne... 259.
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gory okreslonego ksztattu, diarysta dysponuje w tej dziedzinie peing swoboda. [...] innymi
stowy, zapis w dzienniku intymnym moze by¢ wszystkim'®.

Bialoszewski korzysta w pelni z tej swobody w wyborze tematu.
Bohaterami jego opowiesci sa przyjaciele, sasiedzi, znajomi: Le, Lu,
Gracja, Misiek Holender, Anka, Albertynek, Redemtorysta, a takze
nieznani przechodnie, wspoipasazerowie z pociagu, ktorych zachowa-
nie, gesty, stowa podpatrzyt i podstuchal.

Przestrzen po ktdrej poruszajg si¢ bohaterowie i sam diarysta, jest
zwyczajna i pospolita. Tworza ja: mieszkanie diarysty czyli jego azyl 1
ulubiony punkt Obserwacyjny, ulice Warszawy, domy przyjaciot,
okolice podwarszawskie (Garwolin, Otwock) i egzystujace na prawach
miejsc egzotycznych, wyjatkowych — Poznan i Czgstochowa. Nie s3 to
miejsca niecodzienne, czy wyjatkowo barwne, co nie oznacza jednak, iz
nie maja one swych tajemnic, osobliwosci, niespodzianek, ukrytych
przed spojrzeniem mniej wprawnego obserwatora.

Dziennik intymny sytuuje na pierwszym miejscu postac narratora.
W Donosach rzeczywistosci narrator jest utozsamiony z autorem,
Mironem Bialoszewskim. Swiadcza o tym na przyklad wystepujace w
teks$cie wzmianki o utworach przezen napisanych:

Anka w hotelu [...] Czyta m6j Pamietnik. [..] Dyskusja. O tym, co mam tam
drukowaé. Gracja o pracy doktorskiej. Swojej). O moim teatrze. Jest zainteresowana w
wypychaniu moich dramatow. Wigc moze trzy krotkie sztuki. Albo Osmedusze. Sprawa, co
i jak. Drukowanko.!!

(Jak Czarniecki do Poznania, s. 124)

Poglady i sady narratora-diarysty sa pogladami i sadami autora,
ktory bierze za nie pelna odpowiedzialno$é. Narrator nalezy tez
oczywiscie do $wiata przedstawionego. W wigkszosci opisywanych
zdarzen jest on ich gléwnym bohaterem, bezposrednim uczestnikiem.
Wtedy mozemy zaobserwowaé jego reakcje, pozna¢ jego sposob
myslenia o rzeczywistosci. przyjrze¢ si¢ formom aktywnosci, jaka
wykazuje wobec otaczajacego go S$wiata. Z tego, ze narrator jest
bohaterem, a bohater narratorem, wynika jakby podwojna osobowos¢
narratora’?. Jeden z narratoréw przezywa, ,gada”, uczestniczy w

M. Glowinski, Powies¢ a dziennik... s. 83.
!'Wszystkie cytaty podaje wedtug: M. Bialoszewsk i, Donosy rzeczywistosci,
Warszawa 1973.

1203 {stnieniu w prozie M. Bialoszewskiego ,,podwéjnego narratora” pisali: K. Wyka,
M. Janion i M. Milewski. Por: K. W y k a, Nikifor warszawskiego powstania, . Zycie
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zdarzemiach:

W nocy znéw sam $pieg, budzg sig, piata, boli, lec¢ po herbate, ruszam sie, lepiej, ptyty.
Dopiero potem nowy napad. Bolenia. M6wi¢ do Przemka:

— No tak, to koniec, wysiadka réznych rzeczy, teraz ograniczenia, z watroba zle, zdaje
sig, ze 1 nerki mi nawalaja.
(Polpasiec noga-zgb, s. 125)

Rzeczywistos¢ jest tu opisywana tak dokladnie, jak si¢ ja postrze-
ga. Swiadomos$¢é bohatera—narratora jest ukazywana w trakcie jej
formowania sig, rodzenia sig, narastania. Brak tu dystansu czasowego.
Dystans ten pojawia si¢, gdy do glosu dochodzi drugi narrator, ten, ktéry
mysli i zapisuje, porzadkuje i analizuje swe wraZzenia:

Tak. To tak. Ale co przedtem? Zna sig te dojrzewania. Z obserwacji. Moze si¢ uda na
nie tak Zle.

Ale przeciez nie omijaly mnie i te zle. I to spadaly nagle. Jak te bomby i wcigganie w
wodg. Nieraz popadalo si¢ w poploch. Potem pocieszenie si¢, ze to jeszcze nie to zle,
przedluzenie sobie dobrego mniemania o sobie z wygladu.

(Pdlpasiec —noga — zqb, s. 153)

Rezygnacja z fikcyjnosci §wiata przedstawionego, zadowalanie si¢
fabutami, ktore tworzy zycie, wynika z przyjetej przez narratora roli
diarysty. Przedstawione wydarzenia ogladamy z jego perspektywy. Ich
dobor jest ograniczony polem obserwacji diarysty. Dominuje tu jego
psychika, uznawana przezen hierarchia wartosci, poglady, sposob
widzenia $wiata. Przyjecie konwencji dziennika intymnego uwalnia
Biatoszewskiego od przymusu kreowania rzeczywistosci, ale nie zwalnia
od jej literackiej organizacji. Nie jest przypadkiem, ze tomik otwiera cykl
skladajacy si¢ z czterech Donosow, ktére formutuja zasadnicze dla
pisarza pytania: o sens literatury, jej zadania, rolg tworcy. Zdanie, ktore
zawiera Donos pierwszy: ,Markiza wyszla z domu”!? jest synonimem

Literackie”, 1970, nr 22,5.6; M. J a n i o n, Jak opowiadu¢, , Kultura”, 1974, nr 35, s. 6;
M. Milewski, Pamigtnik z powstania warszawskiego M. Bialoszewskiego jako
propozycja realizmu, ,Przeglad Humanistyczny”, 1977, nr 1, s. 108 i n.

13Zdanie to przytacza Andre Breton w Manifescie surrealizmu wskazujac, ze jego
autorem jest Paul Valéry: ,Dla oczyszczenia atmosfery niedawno p. Paul Valéry
proponowal ulozy¢ antologie¢ z jak najwigkszej ilosci poczatkowych partii powiesciowych,
obiecujgc sobie wiele niedorzecznosci. Najslynniejsi pisarze dostaliby si¢ na tapete. Pomyst
tego rodzaju przynosi zaszczyt Pawlowi Valéry, ktory nie tak dawno w rozmowie o
powiesciach zapewnial mnie, ze co do niego. to nigdy nie pozwolilby sobie napisa¢:
.Markiza wyszta o piagtej”. Ale czy dotrzymal slowa? A. Breton, Manifest
surrealizmu, [w:] Surrealizm. Antologia, teksty wybral i przetozyl A. Wazyk, Warszawa
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literackiego banatu. Stanowi zatem dogodny punkt wyjscia do rozwa-
zan na temat takich konwengji literackich, jak fikcja, rola narratora w
ksztaltowaniu §wiata przedstawionego, jego wiedza o tym $wiecie, jej
zakres, stylistyka wypowiedzi bohaterow. Oczywidcie rozwazania te sg
ujete w ironiczny nawias:

— Onminigte ,,0 piatej”, ale to nie szkodzi. Po prostu , markiza wyszta zdomu”. Teraz
tyle ludzi wychodzi z domu i nie wraca, radio co i raz oglasza.

Potem byla mowa, Ze moze tych markiz tak bardzo juz nie ma.

(Donos czwarty, dodatkowy, s. 6).

Literatura jest owa markiza — tworem sztucznym i trochg pretensjo-
nalnym, pozbawionym zwiazku z rzeczywistoscia. Pewne konwencje
przezyly si¢ juz i nie ma do nich powrotu. Jesli pisarz chce uniknac
$miesznosci, to musi zdawaé sobie z tego sprawe.

Bialoszewski jako diarysta rezygnuje z wszechwiedzy i obiektywiz-
mu. Jego wiedza o rzeczywistosci jest niepetna, wyrywkowa, niuporzad-
kowana. Podlega nieustannej korekcie i weryfikacji, kt6ra niesie potok
codziennosci, dostarczajacy wciaz nowych faktow, informacji. Czgsto
jest skazany tylko na domysly i przeczucia. Musi wigc wytgza¢ swoj
wzrok 1 sluch. Stad biora sie owe ,toki”, ,docieki”, , podstuchy”,
.przecieki” (tak nazywa diarysta niektore ze swych opowiesci). Te
okreslenia wskazuja z jednej strony na nickompietnos$¢ relacji, a z
drugiej na wysitek wkladany w poznawanie 1 odkrywanie rzeczywistosci.
Przypuszczenia czgsto okazuja si¢ mylne, skojarzenia blgdne, a obserwa-
cje staja si¢ przywidzeniem:

Lece do wyj$é na Srodmieéciu, migaja, patrze, co za stary chlop wchodzi mi w droge, a
to —

ja w szybie.

To straszniejsze niz wychodzenie od Mewy. Jasia i Henia na Pigknej, w nocy, zejscie,
idzenie sienia, kto$ idzie naprzeciw, ja:

1976, s. 59. M. Butor stwierdza natomiast, ze zdanie to nie znajduje si¢ w Zadnym tekscie P.
Valéry, a jest mu tylko przypisywane przez A. Bretona. Por.. M. B u t o r, Powiesé jako
poszukiwanie, Warszawa 1971, s. 17. Podobne zdanie (rownie banalne) odnajdziemy w
powiesci A. Camus D?uma. Jego utozenie i przeksztalcenie stanowi obsesj¢ jednego z
bohaterow powiesci (Granda), usitujacego napisa¢ powies¢ doskonata. Zdanie to brzmi:
. W pigkny majowy poranek wytworna amazonka, siedzac na wspanialej kasztance,
jechala kwitnacymi alejami Lasku Bulonskiego”. Cyt. wg: A. Camus, DzZuma,
przetozyla J. Guze, Warszawa 1976, s. 88.
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— przepraszam
on idzie, ja idg,

— przepraszam
Ja stajg, on staje,

a oto moj cien.

(Przedostatnio, s. 259)

Ograniczenie wiedzy o rzeczywistosci wyptywa z faktu, ze jest ona
plynna, zmienna, ruchliwa, pelna niejasnosci i niedopowiedzen. Dlatego
obserwacje i spostrzezenia musi diarysta uzupelnia¢ snami, marzeniami,
czy udzialem w seansach spirytystycznych, ktore pozwalaja ujmowacé
rzeczywisto$¢ w szerszym wymiarze. Pozwala to tez odslonic, jak pisze
M. Janion:

[...] utajone zycie wewngtrzne poety i kazdego z nas, w ktorym dokonuja si¢ wiasnie
odkrycia takich zwigzkow, pokrewienstw. Marzenia o przedmiotach, o miejscach, o
roslinach, o zwierzgtach, o ludziach wypelniajg realng rzeczywistosé. Kazdy cztowiek i
przedmiot objawia sig przeciez w aurze wyobrazenia o nim, kazdy opleciony jest kokonem
marzenia o sobie i innych. Bez tego rodzaju marzen — wyobrazen zycie ludzkie byloby
niemozliwe!'?,

Oczywiscie diarysta wykorzystuje tez relacje innych ludzi, czlonk 6w
spolecznosci, poddanych jak i on dyktatowi powszechnej rzeczywistosci.
Swiadectwem tegosa ,,Cytaty”, krociutkie wypowiedzi i swoiste miniko-
mentarze rodzace si¢ i umierajace pod presja sytuacjii bedace reakcja na
otaczajaca nas rzeczywistos¢. W Cytatach manifestuje si¢ ludzkie, a wigc
czgsto ulomne spojrzenie na codziennosé. Czasem sa one wyrazem
przekory wobec swiata. Cho¢ nie pretenduja do miana odkrywczych —
$a to najczesciej truizmy 1 banaly — ale wydobyte z potoku codziennosci
iochronione przed zapomnieniem, brzmig §wiezo i nieckonwencjonalnie.
Znajdziemy w nich na przyklad szereg stereotypowych, obiegowych
sadoéw o swiecie, ludziach, naszym losie:

— Nikomu nie wierzg.

Ledera
(s. 8)

— Nie wierz¢ w to. ze umre.
Ledera
(5. 9)
— A kto nie jest zachwycony sobg?
Mama Lencowa

(s. 11)

M. Janion, Zycie prywatne... s. 254 —255.
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— Wszedzie jest jednakowo.

Ala do Janka. oboje z kocem jak szukali trawy.
1e) lepsze). bo kazda z daleka w skrocie
wydawala im si¢ lepsza.

(s. 10)

W Cytatach sa tez wypowiedzi znanych ludzi:
— Pamigtaj, ze jestem pijany, ale jestem inteligentny.
Broniewski do mnie u Pani Zawadzkiej o 3 w nocy
(s. 10)

— Daziecko, ty teraz siedz tu, a ja przesiade si¢ do tylnego rzedu, bo teraz mnie moga
pobic.

Witkacy do Mewy na swojej sztuce
(s. 12)

Nie s3 to, jak mozna zauwazy¢, wzniosle sentencje czy aforyzmy. I ci,
znani przeciez artysci, zostali pokazani przez pryzmat sytuacji, ktore nie
sprzyjajg btyskotliwosci wypowiedzi, ale ujawniajg stabostki charakte-
ru, pozbawiony nalotu konwenanséw rys osobowosci.

Cytaty sa bowiem podkre$leniem swoisto$ci naszych wypowiedzi, w
ktérych jak w zwierciadle odbija sig rzeczywistos¢ i my sami uwiklani w
niej, poddani jej prawom. Narrator oddajac gtos swym bohaterom,
ogranicza si¢ do wyjasnienia sytuacji wypowiedzi, do naswietlenia
kontekstu. Czasem jednak te informacje przeradzaja si¢ w swoisty
komentarz i uzyskujg autonomig:

— Dzidzia nie glosuj!

Uczennica z Wloch do przechodzacej pani pod
pigcdziesiatke na uwagg tej pani, Zeby sig tak
nie pchaly na ulicy. jak si¢ mijaly. bo ciasno
od sniegu. a one szly parami; t¢ pania ta
odpowied? zatkata, a ta i te inne poszty od
razu dalej na wysokich korkowych nézkach
dryp-dryp.

(s. 11)

Wyjasnienia narratora przeksztalcaja sie w krotki, lecz bardzo
plastyczny opis sytuacji. Zargonowy zwrot w polaczeniu z tym opisem
tworzy mala scenke obyczajows, ilustrujaca stosunki pokoleniowe i
roznice obyczajowe.

Komentarz narratora Donosow rzeczywistosci nie pretenduje jednak
nigdy do miana ostatecznego, oceniajacego, czy wydajacego wyroki. Ma
on najczgsciej posta¢ wprowadzenia w kontekst sytuacji, dania pewnego
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niezbednego sygnatu, bez ktérego przytoczone wypowiedzi stalyby si¢
catkowicie niezrozumiale:
Po cigzkiej zimie z potwornym $niegiem (padal jeszcze 2 maja) zgnny dzied po
deszczu; stoja chiopy przy budce z piwem, jeden powiedziak:
— oho, zanosi si¢ na $nieg
i 0 to go pobili.
(Antysniezyzm, s. 158)
Narrator rezygnuje tez nieraz z wyjasnienia kontekstu, ograniczajac si¢
do zapisu wypowiedzi:
— To nie wie pani? Odkryli. Przy wykopkach na trasie eL.Na skarpie dwa pi¢tra w
dol, cztery kobiety w maglu.
— Jak to w maglu?
— No pomieszczenie. Zyly ze strachu. Nie wychodzily.
Tak im zostalo. To wszystko wptyw wychowania. Od powstania. I po.
— A co robity?
— Krecily magiel. Dla zabicia czasu.
(Dwie w tramwaju, s. 258)

Jedynie tytul, ujawniajacy obecnos¢ narratora, pozwala na zrekonstruo-
wanie sytuacji i ulatwia odczytanie sensu wypowiedzi, ktora jest po
prostu plotka ubarwiona na uzytek wspotrozméwczyni. My, jako
czytelnicy, odbiorcy tego komunikatu jestemy ,,na zewnatrz” odbywa-
jacej si¢ rozmowy i mozemy tylko hipotezami uzupetnia¢ brakujace
ogniwa informacji.

Narracja w pierwszej osobie, ktora wynika oczywiscie z przyjgtej
konwencji dziennika, pozbawia narratora atrybutu nieomylnosci o
wszechwiedzy. Stwarza jednocze$nie naturalng sytuacj¢ pozwalajaca na
odwolanie si¢ do potocznego kontaktu jezykowego, a takze do potoze-
nia nacisku na czynnos$¢ konstruowania i przekazywania relacji. Ograni-
czenie pozycji narratora powoduje rownoczesnie wzrost roli dialogu
jako nosnika informacji i jako formy podawczej najbardziej zblizonej do
empirii jezykowej. Dlatego wlasnie niektore z zapiskOw Bialoszewskiego
sa w duzym stopniu dialogowe i przeradzajq si¢ nickiedy w stenogramy
podstuchanych rozméw.

Biatoszewski jest w roOwnej mierze zafascynowany ,dzianiem si¢”,
potoczng rzeczywistoscia, co sposobami komunikowania o niej, proba-
mi interpretacji zachowan, sytuacji, wrazen dokonujgcymi si¢ wiasnie w
jezyku. Opowiesci opisywane przez diarystg¢ w Donosach wylaniaja si¢ z
jezyka, w nim bowiem wlasnie najjaskrawiej odbija si¢ poznawana przez
nas rzeczywisto$¢. Jak pisat Sapir, psycholingwista amerykanski:
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Dla normalnego cziowieka wszelkie doswiadczenie, rzeczywiste i potencjalne,
przesycone jest werbalizmem.[...] Warto zdawaé sobie sprawe, ze jezyk moze nie tylko
odnosi¢ si¢ do doswiadczenia, formowad je, interpretowac czy odkrywadé, lecz moze byé
substytutem do$wiadczenia w tym sensie, iz w ciagach zachowan interpersonalnych, ktore
stanowig glowny nurt naszego codziennego zycia mowa i dzialanie uzupelniajg si¢
nawzajem, pelnigc harmonijnie rownorzedne funkcje!®.

M. Butor zauwazal natomiast:

Swiat w wigkszosci wypadkéw jawi si¢ nam tylko za posrednictwem tego, co nam o
nim méwia: rozmowy, lekcje, dzienniki, ksiazki itp. bardzo szybko to, co widzimy oczami,
co styszymy uszami, nabiera sensu, tylko wewnatrz takiego koncertu!®.

Bialoszewski tak konstruuje sytuacje narracyjna, by byla ona
sytuacja méwienia, wypowiadania. Czasem' zachg¢ca swych bohaterow
do zwierzen, snucia opowiesci:

— Opowiadaj, Albertynku!

(Opowiadanie Albertynka, s. 66)

Le, opowiada. Od rana. Nawet nie pierwszy raz. To samo. Ale lubi si¢ te melodie.
szlagiery, bez kwiprokwa. Ja go sam pytam, ktorys raz [...]

(Ksigzycowe pochodnie, s. 137)

Tworzac sytuacje potocznego mowienia, uwiarygodnia ja, stara sig,
by miala ona postaé jak najbardziej naturalng, nie opisuje jej. Czgsto
natomiast obserwujemy narratora w trakcie zapisywania niektorych
wydarzen ,,na gorgco”, w czasie ich dziania sig:

Lecg, lecg, dopisuje.

(Flirt, s. 30)
Bywa tez namawiany do zapisywania niektorych historyjek 1 to w takiej
postaci, ktora najwierniej oddaje jej klimat, pozwala zrekonstruowac
emocje i napigcia:

— Pisz, pisz. Caly romans Marka z Anka i jej rzyganie w pociagu, 1 jakby byla
dziewczynka, to Gracja, jak chlopczyk, to Miron. Ale ci si¢ dostalo. Pisz, jak Gracja
patronowala, chciala zwozi¢ znow sanitaria z Budapesztu. Corka Archetypa. [...] Opisz to
wszystko, spisz, mowig.

(Blokada, s. 101)
W ten sposob powstaja ,, donosy”, ,,gadane” fabuty Bialoszewskiego, w
ktorych odbijaja si¢ okruchy, odpryski rzeczywistosci, elementarne
zdarzenia, wyrazane w codziennym, niedbalym jezyku, ktorego popraw-
nos¢ nie odgrywa istotnej roli. Nie oznacza to jednak (co trafnie zauwaza

PE. Sapir, Jezyk [w:] Kultura, jezyk osobowosci, Warszawa 1978, s. 39 —40.
'SM.Butor. op.cit.s. 97.
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M. Glowinski!”), ze rezygnuje catkowicie z form wypowiedzi nalezacych
do mowy pisanej czy mystanej. Narrator ujawnia bowiem swa obecnos¢.
w monologach wewngtrznych, gdy mowi bezposrednio o swych przezy-
ciach, przemysleniach, nastrojach:

[] tu jestem wzruszony, tu boli, tu zlos¢, tu smutno, ze koniec takiego jak dotad
zycia; teraz to zycie gorsze? a moze jako$ bedzie, zwykle si¢ ukiada w koncu. [...] No tak.
Ale to moje niezwykle zycie. Dobre. Mimo ilu$ marznigtych zim, lat niedojedzen. No i w
koncu i smier¢. Kiedys bedzie.

(Pdlpasiec —noga — zgb, s. 153)
Znajdziemy tez w Donosach rzeczywistosci fragmenty, w ktdrych
narrator zwraca si¢ posrednio do czytelnika, wyznajac swe odczucia:

Ja panstwu co$ powiem. Czlowiekowi w pewnym wieku niejedno si¢ trafito, pasuje.

Czy w pewnych okolicznosciach.
(Sama lalologika, s. 234)

Jednak monologi wewnetrzne t wyznania nie wychodza nigdy poza
obregb potocznego kontaktu jezykowego. Wynika to z mocnego osadze-
nia w potocznej powszedniej rzeczywistosci, w codziennosci, ktorej
jezykiem jest jezyk mowiony, polszczyzna nieoficjalna, ale zywa, barw-
na, trafnie oddajaca , ducha codziennoséci”. Bialoszewski, diarysta 1
medium rzeczywistoéci, dba bowiem, aby to co zapisuje w swych
relacjach:

[.] nie bylo gorsze od mowienia. Jest to grzech potoczny. A taki wielki. Kto$
opowiada $wietnie swoje przezycia. Ale czesto, gdy napisze, okazuje si¢, ze umartwil
sytuacj¢. Gadane bylo lepsze. Chodzi o to, zeby nie bylo lepsze. Dac i nie zalowa¢ ludziom i
sobie!8,

Rejestruje tez przemiany zachodzace w zywej materii jezyka, a
wynikajace z wymieszania polszczyzny potocznej, kolokwialnej z gaze-
towo-telewizyjnym zargonem (okreslonym obecnie mianem ,,nowomo-
wy”). Proces tego przemieszania pokazal pisarz w donosie Dwoje naraz:
jednym strumieniem plyna stowa migdzy pania Stefq 1 panem Antonim,
a jednoczesnie drugim — potok stow komentatora telewizyjnego. W
donosie Nazewnictwo o$miesza uczony zargon krytycznoliteracki:

Nie nazywanie si¢ a przezywanie si¢

w krytyce sztuki

— archetyp

— trop

"M. Gtowinski, .Malenarracje”..s. 326 i n.
182 Taranienk o, op.cit,s. 8.
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jak

— bulwa

— nie méwi si¢ bulwa, moéwi si¢ kulwa

(Nazewnictwo, s. 209)
Uzywanie tych terminoéw krytycznych jest dla niego ,,przezywaniem si¢”
czyli ucieczka od nazywania rzeczy po imieniu, ucieczka w pustostowie,
igraszka stowna, w wyniku ktorej nazwy coraz bardziej oddalajg si¢ od
znaczenia, okreslenia traca kontakt z przedmiotem okreslanym — znak
przestaje znaczy¢, traci swoja wiarygodnosc.

Obserwacje jezykowe czynione w Donosach rzeczywistosci prowadza
tez do wniosku, ze przemieszczanie odmian polszczyzny wplywa nie
tylko na jako$¢ jezyka — ale i na mentalnos$¢ jego uzytkownikow:

— panie motorniczy, czy 22 skr¢ca?

— nie, jedzie precz prosto.

— prosz¢ pana, tak mowi si¢ do wroga; nalezy powiedzie¢
,.bedzie jechal nadal przed siebie”. Tak trudno o prawidlowy jezyk...

— tyle niepoprawnoéci, to przez ten naptyw ludnosci z réznych
stron.

(22, 5.257)

Konstruujac swe dziennikarskie zapisy jako wypowiedzi oralne,
korzystajac obficie z jezyka potocznego i kolokwialnego, nie rezygnuje
jednak Bialoszewski z prawa do indywidualnego stosunku wobec
jezyka, do kreacji jezykowej. Widoczne jest to chociazby w tworzeniu
neologizmow neosemantyzmow, np ,,zloniedziatek” (fatalny poniedzia-
tek, gdy zdarzylo si¢ parg kradziezy) , ,interseks” (potaczenie kobiety i
mezczyzny — , taka migdzyrzecz”, utworzone ad hoc hasto do krzyzow-
ki), Garwolineum (historyjki z Garwolina), Forsajty (uczesanie w kok,
modne po serialu telewizyjnym), Ulizesy (cykl anegdot o zabarwieniu
obscenicznym, nawigzujacych aluzyjnie do powiesci J. Joyce’a) itp. Ten
typ pomystow jezykowych znany jest z tworczosci poetyckiej autora
Obrotéw rzeczy. Réwniez i one siggaja korzeniami do jezyka nieoficjal-
nego — potocznego i mowionego'®.

Bialoszewski pragnie, by to, co pisane i to, co mowione stalo si¢
nierozdzielne, aby te dwie formy wypowiedzi, czerpiac z réznych sfer

'9Obszerne) i wnikliwej analizy jezyka poetyckiego M. Bialoszewskkiego dokonat S.
Baraniczak. Por: S. Baranczak, Jezyk poetycki Mirona Bialoszewskiego, [w:] Z
dziejow form artystycznych w literaturze polskiej, pod red. J. Stawinskiego i E. Balcerzana,
Wroctaw 1974.
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jezyka, przenikaly sig, tworzac nowa jako$é. I taka nowa jakos¢ powstaje
w formie , donosu” stworzonego przez Bialoszewskiego nowego gatun-
ku, ktéry nawiazuje do dwu zrodet: nieoficjalnej tradycji pisanej (zapisy
dziennikowe) i tradycji wypowiedzi oralnych. W ten spos6b autor
Donosow rzeczywistosci znajduje si¢ na poczatku drogi, na ktorej
znajdowaly sie¢ gatunki prozatorskie u zarania swego istnieniaZ°.
Odrzuca jednoczesnie literackos$¢, balast zbednych konwencji artysty-
cznych, sztywnych gorsetow formalnych, by moéc pelniej, w sposdb
przekonywujacy 1 wiarygodny nawigza¢ kontakt z codzienng rzeczywi-
stoscia, by uchwyci¢ , nie zakonczone stawanie si¢ wspolczesnosci”.

Bialoszewski rozbija w Donosach rzeczywistosci $wiat na mikroele-
menty, starajac si¢ dotrze¢ do jadra rzeczywistosci. Nie jest jednak
zamiarem jego ukazywanie uniwersalnych praw rzadzacych naszym
bytowaniem powszednim. To, co go najbardziej fascynuje, to sam proces
odkrywania, penetrowania obszaréw powszedniej rzeczywistosci, na
ktora skladaja si¢ miejsca i krajobrazy, wsrod ktorych sig Zyje, ludzie —
bliscy i nieznajomi — wraz ze swymi namigtno$ciami, przezyciami,
problemami, sytuacje w jakie codziennie si¢ wiklamy. Codziennos¢ nie
poddaje si¢ latwo naszemu poznaniu. Tego, co nas otacza nie jesteSmy w
stanie ogarnaé w catoéci swa percepcja. Swiat ma bowiem swe obszary
tajemnicze, nieodgadnione rzadzace si¢ swymi prawami, ktorych istnie-
nie zaledwie przeczuwamy. Poznawanie tych obszarow, nalezacych do
swojskiej i zdawaloby si¢ banalnej codziennosci, jest dla narratora
Donosow rzeczywistosci przygoda rownie pasjonujaca, jak odkrywanie
nowych ladow dla podrdznika. Jest to podroz nie tylko w glab
rzeczywistosci, ale i w glab siebie, w glab wilasnej wrazliwosci 1
mozliwoéci poznawczych. Przygoda z rzeczywistoscia bywa czasami
jednak niebezpieczna, stwarza bowiem sytuacj¢ zagrozenia dla jednost-
ki, dla jej tozsamosci. Potrafi ona narzuci¢ swe prawa, zmusi¢ do grania
rol, ktore sama wybiera. Egzystencjalisci twierdzili, ze:

Istnienie czlowieka nie jest izolowane, obok niego istnieja w podobny sposéb inni
ludzie; egzystencja jest zawsze koegzystencja. Istnienia innych ludzi majg wptyw na
istnienie czlowieka. Robi on wszystko mniej wigcej, jak inni robig. Lub méwigc jezykiem
Heideggera, robi wszystko tak, jak ,,si¢” robi: chodzi — jak ,si¢” chodzi, je — jak ,si¢” je.

20Por, wypowiedz M. B ach tina, Eposa powiesé, ,,Pamigtnik Literacki”, 1970,
z. 3, s. 225.
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Owo ,si¢” wlada nim i przez nie nie jest naprawdg soba. Spoteczenstwo przeksztalca
istnienie jednostki, ktore przez to przestaje by¢ naturalnym prawdziwym istnieniem.[...]

Czlowiek przyzwyczaja si¢ do owego otoczenia, wigc tez wydaje mu si¢ zwykle, bez
tajemnic, codzienne. I codzienno$¢ staje si¢ naturalng postawa jego egzystencji. Wszystko
wydaje mu si¢ codzienne, a wigc swoje, zwykle, naturalne. Ciekawos¢ kaze mu wciaz nowe
rzeczy wlacza¢ do swojego otoczenia; z nich wszystkich robi si¢ codzienno$¢ i sam znika w
niej. I tylko niezwykly bieg zdarzent moze uczynic, ze zostanie wytracony, , wyrzucony” z
tego kregu codziennoéci. Dopiero za$ gdy to si¢ stanie, poczuje jak bardzo obce jest
otoczenie, do ktorego przywykl i ktore traktowal jako swoje: wtedy poczuje si¢ jak ,,nie
siebie”, wtedy zrozumie swe istnienie?!.

Bialoszewski nie chce jednak czekaé na zdarzenie wyjatkowe, by
,,Zrozumie¢ swoje istnienie”, bo dla niego potwierdzeniem tego istnienia
jest kazdy przezyty dzien. Kazdy najdrobniejszy nawet fakt, najbanal-
niejsze zdarzenie to okazja do nieustannych zaskoczen, zdziwien.
Rzeczywistosé jest wprawdzie swojska, powszednia, ale trzeba umieé
dostrzega¢ w niej rzeczy na tyle niezwykle, by moc uniknaé tego, przed
czym ostrzegali egzystencjalisSci — oswojenia si¢ z codziennoscia,
ugrzeznigcia w niej.

Trzeba tez nauczyc si¢ odnajdywac sens zycia w rzeczach najprost-
szych. Bialoszewski podrozujac w glab rzeczywistosci, wiaczajac do
swego otoczenia nowe elementy otaczajacego go swiata, traktuje je jako
co$ niezwyklego, niepowtarzalnego,jedynego. Jest to postawa naturalna
nie tylko dia odkrywcy, podréznika, ktérego fascynuja nieodparcie
nowoodkrywane obszary, ale jest to rOwniez sposob patrzenia na §wiat
charakterystyczny dla dziecka, dla ktorego kazdy poznany element
$wiata jest przedmiotem zdziwienia, zaskoczenia i jednoczesnie analizy.
W tym widzeniu $wiata, migjsca i roli podmiotu w mikro- i makrokos-
mosie egzystencji, jest co§ z postawy fenomenologicznej, wktore)
refleksja filozoficzna, spleciona z Zyciem codziennym zawiera si¢ w
,istnieniu w stanie oczekiwania”, w odkrywaniu i nieustannym odna-
wianiu katow widzenia, pod jakimi ocenia si¢ przezywane doswiadcze-
nia. W Dzienniku fenomenologicznym E. Paci pisat:

,Ja, podmiot, jestem tym, od czego $wiat oczekuje swego sensu, swego znaczenia,
swego celu. Jestem narzedziem, za pomoca ktorego §wiat moze stac si¢ prawdziwy, moze
przemieni¢ si¢ w prawde. Mam zatem zobaczy¢ go takim jakim jawi si¢ przede wszystkim
przede mna,mam go opisaé, mam sprawié, aby stal si¢ odkryciem, zjawiskiem.[...] Muszg

2'W. Tatarkiewicz Egzystencjalizm, [w:] Historia filozofii, Warszawa,
1978, t.3 s. 350.
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odnalezé w sobie i w $wiecie, ktory si¢ ze mnie wydobywa, Zrodlo wszelkich znaczen.
Obudzi¢ rzeczy, samemu staé si¢ takim przebudzeniem, w czasie ktoérego budzi si¢
wszystko, oznacza powrdci¢ do autentycznego zycia naszego ,,ja”, do jego nieustannego
przeobrazania sig, do paradoksu intencjonalnosci. Powrdcic¢ do podmiotu, do nas samych.
Budzi¢ sie ustawicznie i ustawicznie zdumiewad si¢ krajobrazem $wiata” 22,

U Bialoszewskiego trud poznawczy, wspomagany i podtrzymywany
dzigki zachowaniu zdolnosci do dziwienia si¢ zastana rzeczywistoscia,
wyznawanie zasady: dopdki dziwig si¢ $wiatu, dopoty moje istnienie ma
sens, jest motywowany nieustanng gotowoscia do zapisywania, notowa-
nia swych wrazen, emocji, spostrzezen, refleksji. W ten sposéb dokonuje
si¢ przetwarzanie potocznej rzeczywistosci w literature. Narrator Dono-
sow rzeczywistosci przedziera si¢ przez kolejne warstwy potocznej
rzeczywistosci. Penetracja tych warstw sprawia, Ze traca one swa
anonimowos¢, wylawiane bowiem z bezksztaltne) masy rzeczywistosci
jej mikroelementy, zyskuja rys indywidualny, odrgbny, samoistny. Kaz-
dy ,,donos” to jeden taki uchwycony w ruchu mikroelement, to swoisty
zatrzymany kadr z przesuwajace) si¢ bezustannie, bez poczatku i konca,
tasmy rzeczywistosci.

Dos¢ czesto Bialoszewski zatrzymuje si¢ na warstwie obserwacji
obyczajowe], poprzestajac na rejestracji zachowan, reakcji, ukazaniu
samego zjawiska. Tak jest na przyklad w ,donosie” zatytulowanym
Forsajty:

— Wszystkie baby przy pigédziesiatce — koki. Na tym porozumieniu. Ogladaja. Z
podwinigciem (tam — nic nie ma, przypinaja klamra). Wszystkie si¢ godza, nie ma réznic
zdan. Nic nie wiedzialem, skad to. A to od Forsajtow, od tej Ireny pigknej. Takie miny

dystyngowane. Porobily si¢ delikatne. Jak Waldki od Tredowate;j”.
(Forsajty, s. 208)

Whniosek plynacy z tej obserwacji jest dos¢ prosty: oto w jaki sposob
masowe $rodki przekazu wplywaja na mody, w jaki sposob ksztaltuja
gusty, jak latwo jest im zapanowaé nad indywidualnoscia odbiorcow i
wyksztalci¢ w nich odruch stadny, ped do uniformizacji. Przy czym
ociera si¢ to wszystko o kicz, banal i szmire (stad aluzja do Tredowatej).

Cykl Ulizesy to réwniez miniobserwacja obyczajowa, ztozona z
pieciu anegdot o tematyce obscenicznej, dotyczacych nieszkodliwych
zreszta dewiacji seksualnych. Dwie przyjaciotki pielegniarki opowiadaja

22E. P aci, Dziennik fenomenologiczny, [w:] Zwiqzki i znaczenia. Eseje wybrane,
przeklad E. Kasprzysiak, Warszawa 1980,s. 46 —48.
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sobie co pikantniejsze historyjki, ktérych byly swiadkami w pracy, badz
na ulicy. Nie temat jest jednak wazny dla diarysty, ale sposdb w jaki si¢ o
nim moéwi. Bialoszewski, rezygnujac z namaszczenia, czy , $wietego
oburzenia”, wlacza ten cykl do swych Donoséw rzeczywistosci, by
pokazaé, w jaki sposob ludzka ciekawos$¢ i emocje zwigzane z tg
tematyka wytadowuja si¢ w zabarwionych mimowolnym humorem
opowiesciach, na poty plotkarskich zwierzeniach. Sa one pozbawione —
dzigki takiej perspektywie spojrzenia — elementéw skandalu obyczajo-
wego czy pornografii i moga wejsé, jako jeden z naturalnych skladnik 6w
potocznej rzeczywistosci, w jej obreb?3,

Diarysta korzysta stale z ludzkiej sktonnosci do fabularyzowania i
chetnie stucha, a potem zapisuje rozne plotki, opowiesci, z ktérych
mozna, jesli si¢ jest bystrym obserwatorem, wytuskac okruchy, refleksy
rzeczywistosci, odbijajace mechanizmy rzadzace nig. Czasem diarysta
wychodzac od obserwacji obyczajowej, poszerza ja o warstwe socjolo-
giczna. Dzieje si¢ tak, gdy przygladajac si¢ reakcjom i zachowaniom
jednostek, pokazuje je jednoczesnie w pewnym otoczeniu spolecznym,
srodowisku wyksztalcajacym specyficzne typy odruchow, dysponu-
jacym charakterystyczna dla niego skalg ocen, wartosci. Przykladem
jest cykl Garwolineum. W tych historyjkach ozywa atmosfera matego
miasteczka, krag spraw, ktdrymi zyja na co dzien, jego mieszkancy. Sa tu
plotki o miejscowych notablach, sgsiadach, drobnych wydarzeniach
towarzyskich, rozwazane w gronie rodzinnym zagadnienia ,,spoleczno-
-gospodarcze” (pod tym zasadniczym tytulem kryje si¢ po prostu
problem kolejek izlego zaopatrzenia, czyli sa to rozwazania ekonomicz-

23], Ziomek odréznia obsceniczno$é od pornografti w nastepujacy sposéb: , Obsceni-
cznoscia bedziemy nazywali wykroczenie przeciw zakazowi obyczajowemu w jezyku.
Obscenum moze, ale nie musi by¢ erotyczne. ,,Obscenim” jest pojeciem jezykowosystemo-
wym: istnieje o tyle, o ile istnieje ,,nieobscenum”. A wigc, jesli jakis denotat ma (co najmnie))
dwie nazwy, z ktérych jedna obdarzona jest z punktu widzenia funkcji emotywnej
wlasciwoscig ., nieprzyzwoitosci”, to druga jest nie tylko przyzwoita, ale szczegélnie
przyzwoita (wstydliwa, zastgpcza, ,,uczona” itd.). Jezyk wszakze nie moze si¢ obejs¢ bez
obscenicznosci jako wartosci ujemnej, bo to stwarza opozycje, dzigki ktorej wystgpuja
wartosci dodatnie. Obscenicznosci nie mozna potepia¢ jako sktadnika paradygmatu —
obsceniczno$¢ moze by¢é godna uwagi w okreslonej konstytucii. Pornograficznosé
natomiast nie ma charakteru systemowego, lecz . repertuarowy”. [...] Istnieje dowcip
obsceniczny, ale nie ma dowcipu pornograficznego”. J. Zio m ek, Pornografia i
obscenum, [w:]Powinowactwa literatury, Warszawa 1980, s. 301 —304.



258

ne z punktu widzenia szarego obywatela). Nudne zebrania towarzyskie
sa ubarwiane historyjkami, lokalnymi sensacjami, ktore do sennej
atmosfery malomiasteczkowej wprowadzaja element sensacji, zaskocze-
nia i poruszaja emocje. Tak jest w opowiesci Swinia — zlodziej:

—chodzita po calym miescie — moéwi Mama — styszale$? no, swinia zlodziej

— ciotki Spyrkowej — mowi pan Antoni.

— to komu kradifa?

— $winiom.

— Ale jak ona sobie otwierata chlewy? — dziwi si¢ Mama.

— o tak. — Pan Antoni podnosi nos dwa razy — Ryjem... ze skobla...

— ryjem? to cwana §wina, co? — Mama znow podziwia — musiala by¢ tlusta

(Garwolineum, s. 190)

Mechanizm powstawania plotki, opowiesci przeksztalconej i kory-
gowanej na uzytek stuchacza, ktorej korzenie siggaja przeciez wydarzen
autentycznych, pokazuje narrator Donoséw rzeczywistosci w minirepor-
tazu Jazda do Otwocka. W trakcie podrézy ma miejsce drobny incydent:
jaki$ pijany podrozny omal nie wpada pod pociag. Swiadkami tego
zdarzenia sa wszyscy pasazerowie, ale okazuje sig, ze kazdy widzial je
inaczej 1 odmiennie ocenia jego skutki:

— co pan mi mowi, ja go wyciagatem; pan widzial (to do drugiego), ja wyciagalem,
bylem przy tym, pasek mi pgkl, o! od zegarka, sam tam bytem, znalazt si¢! patrzcie! widziat.
ze niesli!...ja nioslem, owszem, na peron to zesmy go wyniesli, ale dalej sam...

— co tam dalej, czterech go niosto, oczy w slup, i sam dalej! tez pan, panie

— panie, tam oczy w stup, z samego strachu

— jakby mu wlepili, toby si¢ poderwat

— to co, bedzie siedzial?

— tam bedzie siedzial, wiadomo, czy zyje?

— nie Zyje, nie Zyje, sam go wyciagalem

— duzo pan wie

— a pan wie

— pijany musial by¢

(Jazda do Otwocka, s. 15—16).
W ten sposob wydarzenie rzeczywiste obrasta w niedopowiedzenia,
tworza si¢ legendy, swoiste mity rzeczywistosci, w ktorych tkwi jeszcze
odblask prawdziwego zdarzenia, ale jest on juz przefiltrowany przez
swiadomo$¢ uczestnikow zdarzen, ich emocje, mozliwosci percepcji i
oceny. Fakt, autentyczny twor rzeczywistoéci wymyka si¢ z pod jej
kontroli 1 zaczyna rzadzi¢ swoimi prawami, zaczyna funkcjonowaé w
zyciu spolecznym, ulegajac przeksztatceniom i deformacjom, obrastajac
w komentarze 1 przypuszczenia, nie potwierdzone hipotezy. Wchodzi w
sfer¢ opowiesci 1 towarzyskiej sensacji.
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Element plotki, informacji niepewnej, niesprawdzonej, opartej na
wybiorczej i subiektywnej analizie wydarzen, wydobywajacej nie tyle
istotg, sens zjawisk, co ich barwg, koloryt, sensacyjnos¢ obliczong na
zaintrygowanie stuchacza, znajdziemy przede wszystkim w portretach
znajomych diarysty. Te plotkarskie charakterystyki — niekiedy zloshi-
we, zjadliwe, czasem zabarwione humorem i poblazliwg ironig —
wydobywaja specyficzny, wlasciwy danej postaci rys osobowosci, wyo-
strzaja spojrzenie. Tak jest na przyklad w ,,donosie” pt. To samo cialo
poswieconym kolejom zycia Rozgi (przeksztalcone imi¢ kobiece od
Ré6za). Historia Rozgi ujeta jest w formie relacji o jej perypetiach
romansowych, ktére w pelni odzwierciedlaja zaréwno zmystowosé
bohaterki, jak 1jej sktonnosci do dzialan altruistycznych, przenikanie si¢
cielesnosci i duchowosci, grzesznosci i swego rodzaju mistycyzmu:

Ziongta mitoscig zmystowa. Na spowiedzi:

— Prosze ksigdza, ja grzesznica jak Magdalena.

— A to pokutuj jak Magdalena.

Jej matka mowila o niej:

— Moja Rodzga to swigta.

Rozga (od Roézy), czarne, palace oczy, drobniutkie rysy, miata urode, to potowa
$wigtosci[...]

Ani si¢ nie zestarzata. Ani urody nie stracila.

I pozar jej nie ruszyl, cho¢ byt wkolo. Nieszczescia jej nie ruszyly. Tylko te, co sama
sprowadzita.

(To samo cialo, s. 74, 78).

Plotka jest wszechobecna. Pojawia si¢ natychmiast, gdy diarysta
Donosow rzeczywistosci staje si¢ niedyskretny, opowiadajac o drobnych
przywarach, stabostkach i fobiach swoich przyjaciét 1 znajomych (tak
jest w historyjkach o Gracji, Ance, Redemptoryscie) i ujawnia te fakty
czytelnikom rozszerzajac tym samym krag wtajemniczonych:

— tarajtworczyni, ta Gracza, ,niech sze dzeci kochajg”, — Kojarzenica Archetypka.

Gracja lubi kojarzy¢.

— Prawda — moéwi — to dobrze, jak miodzy si¢ kochajg.

Niby to katolickie. To, ze lubi, ze sama o tym moéwi. Te hasla. I ten swoj kosciol. [
buduje domek z drewna. Wedlug polskiego projektodawcy. Pod Budapesztem w lesie. Le.
ja straszy piorunami, napadami.

(Psie wesele, s. 141)

Nawet wypowiadajac si¢ o kulturze, nie chce diarysta rezygnowad z
plotki, sensacji. W ,donosie” To wszystko jest o kulturze moéwi o
wplywach rosyjskich na kulturg polska w aspekcie osobistej higieny
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Mickiewicza, uwielbienia polskich artystek przez rosyjskich oficerow,
romansOw pani Kalergis:

Jak to rosyjskie weszlo w kulturg jednak.

Ten Mickiewicz badZz co badz wykapany. Ta Kalergis. Zartowa ja widziala, jak
jechala w poduchach, aksamitach do Lazienek.[...]

— Messalka, brylanty od Skaltona, Kawecka z kolekcja bizuterii na scenie, az policja
w drzwiach pilnowata;[...]

— A dramat?

— Wisnowska. Mord na Hipoteczne).

(To wszystko jest o kulturze, s. 203)

Bialoszewski przedkiada plotkarska relacj¢ o sensacyjnym wydarze-
niu nad satysfakcje ptynace z lektury. Znajduje to swoj wyraz w narracji
Podstuchy chcqce nie chcqe, skonstruowane] na zasadzie opozycji:
narrator czyta Listopad H. Rzewuskiego, usitujac pograzy¢ si¢ w swiecie
fikcji, a jednoczesnie w realnej rzeczywistosci rozgrywa si¢ dramat
(sasiad usituje popetni¢ samobdjstwo), bedacy dla postronnych obser-
watorow pretekstem do snucia spekulacji, plotek, domystow. Literatura
przegrywa z barwna rzeczywistoscia. Stuchanie relacji o niecodziennym
wydarzeniu jest dla diarysty bardziej zaymujace niz §wiat kreowanej
rzeczywistosci.

Plotka wyrasta z rzeczywistosci, ale takiej, ktora jest na tyle
niezwykla, ze godna zapamigtania 1 zapisania. Korzysta z luki w
informacjach, odkrywa nowe zwiazki i znaczenia migdzy elementami
powszedniej rzeczywistosci, odnawia 1 od$wieza to, co wydaje si¢
przecigtne 1 banalne. Plotka jest takze forma kreacji codziennosci,
przeniesieniem jej w $wiat z pogranicza fikcji (w ten sposob zaczyna ona
funkcjonowaé po pewnym czasie, stajac si¢ elementem nieoficjalne)
ustnej tradycji) i realnosci. Bialoszewski zdajac si¢ na to, co ,,donosi” mu
rzeczywisto$¢ korzysta wigc obficie z plotki. Nie tylko dlatego, ze nalezy
ona do zrodel nieoficjalnych, ale réwniez dlatego, by wykazaé, ze w
kontakcie z rzeczywistoscia niepotrzebna jest fikcja pisarska, albowiem
sama rzeczywistosc, bez pomocy z zewnatrz, potrafi tworzy¢ swe mity, a
zadaniem diarysty jest je tylko przekazywaé. Nie tylko plotka znajduje
si¢ na peryferiach rzeczywisto$ci uznawanej za oficjalna. Naleza tu tez
sny, marzenia, wynaturzenia i deformacje, anomalie i dziwactwa,
tworzace sie¢ wzajemnych powigzan i nieco groteskowa otoczke dla
kazdego elementu powszedniosci. Diarysta Donosow przedziera si¢
przez te prahistoryczne, mitologiczne warstwy, w ktorych fantazja,
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przewidzenia mieszaja si¢ z rzeczywistoScia — a fakty irracjonalne z
racjonalnymi. W , donosie” Pani Azjani granica migedzy snem a jawa
okazuje si¢ bardzo plynna i umowna. Tytulowa pani Azjani $ni si¢
bohaterowi tak realistycznie, ze po przebudzeniu, jest uznawana za
projekcje rzeczywistosci, zapowiedz faktow, ktore moga si¢ rzeczywiscie
w przyszlosci wydarzy¢:

Pani Azjani czeka, a ja si¢ budzg¢. Biedna Pani Azjani.

A moze nie taka biedna. One sa takie uparte, ze pewnie mnie gdzie dopadnie. I to nie
wiadomo gdzie, w ktorej umowie na jawe — niejawe.

(Pani Azjani, s. 248)

Natomiast w narracjach Chaim oraz Tu si¢ kroi charakterek seanse
spirytystyczne, w ktorych narrator uczestniczy, sa dodatkowym, cho¢
niecodziennym elementem rzeczywistosci. Nie tylko uzupelniaja ja (o
sfer¢ ,,zaswiatow”), ale pomagaja w zrozumieniu jej w wyjasnieniu
pewnych faktéw, w rozwiazaniu niektérych problemow. Kontakty z
,zaswiatami” stanowig tez zrodlo informacji, z ktorego mozna i nalezy
czerpaé, gdy zawiodg inne, racjonalne srodki(np. w ,,donosie” Tu si¢ kroi
charakterek pomagaja w ustaleniu adresu i danych personalnych).

Ta sfera rzeczywistosci (a raczej nierzeczywistosci) traktowana jest
jako co$ naturalnego — z przedstawiciclami jej przeprowadza sie
rozmowy na potoczne tematy i to w tonie dos¢ bezceremonialnym:

— A mozesz si¢ pokazad?

— mogg, dobrze, pokaze sie wam

— nie, nie czekaj

— pokaze sig wam we $nie

— dlaczego tak klamates?

— musialem wunder mnie juz nic

— mylisz si¢. Zalujesz?

— tak

— chcesz by¢ wybawiony. Potwierdz.

— tak

— tylko nie ktam. Masz krgty charakter. Predko!
(Chaim, s. 231)

W ten sposob nastgpuje wiaczenie tej sfery w realnosc, powszednio$é. Z
jednej strony jest to poszerzenie codziennosci 0 wymiar nierzeczywistos-
ci, mieszaniny snu, jawy i fantazji, a z drugiej strony jest to spospolitowa-
nie zaswiatow, odarcie z monumentalizmu, metafizyki.

Bialoszewski obserwuje tez z zaineresowaniem groteskowe deforma-
cje rzeczywistosci, ktore maja miejsce, gdy staly uktad. do ktorego
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przywyklo si¢ i1 uwaza za naturalny, wykraczaja nagle elementy
wylamujace sie z regul. Powodujg one zdziwienie, konsternacje, zmusza-
ja do zastanowienia, refleksji, ze istnieja takie obszary powszedniosci,
ktore tylko przy niezwyklym zbiegu okolicznoséci ujawniajg swa dziw-
nos¢, niespdjnosé, nieprzystosowalnos¢ do pozostalych elementow
rzeczywistosci. Uwage narratora Donosow zwraca na przyktad dziwny
przypadek podwdjnosci niektérych fragmentow realnosci:
[...] Patrzg na lewo: ida dwaj. Chinczycy? Japonczycy? Nie. Stwierdzitem: Mongoli. Ale
udalem, ze nie widzg¢ réznicy. Inni tez. Patrz¢ w prawo: a tu przez jezdni¢ w odlegtosci od
siebie na szerokos¢, ale jednoczesnie przechodza dwie garbuski. Profilami. Wida¢. Jedna
drugg zobaczyla. Zaczela unikac zestawu. Az odleciala kawalek biegiem. Mysle sobie:
dobra wrozba na to dostanie si¢ na Brédno i na niedeszczu, z tym, ze lepiej, zeby to nie byty
siostry, bo co — takie obrazone na siebie? — to nie. )

( Wszystkich Swigtych, s. 145)

Fakt podwojnosci wzbudza zainteresowanie, bo ludzie z reguly
unikaja zestawienia, pragng zachowaé poczucie wyjatkowosci, jedynos-
ci, niepowtarzalno$ci. Prawo serii, podwojnosci, narzucajace si¢ podo-
bienstwo ludzi, zdarzen, sytuacji tkwi jednak mocno w podswiadomosci,
cho¢ rzadko bywa artykulowane. Stad tez rodzi si¢ che¢é by zainterpreto-
wacé te niewyjasnione zjawiska — tak, jak czyni to narrator — w
kategoriach wrozby, przepowiedni. I w ten sposob zdarzenia ze sfery
faktow rzeczywistych przenosi si¢ do sfery irracjonalnej, gdzie obowia-
zuja juz inne prawa i zasady. Wchodza one, podobnie jak plotka do
mitologii spoleczne;.

Bialoszewski nie wypiera si¢ takze, ze w swym ogladzie rzeczywistos-
ci. postuguje si¢ przywidzeniem, przypuszczeniem sadem hipotetycz-
nym, ze czasem ulega sugestii, daje si¢ omamié¢ swym zmyslom. W
~donosie” pt. Sama lalologika dtugie i wnikliwe obserwowanie maneki-
now powoduje, ze narrator zaczyna dostrzega¢ wokot siebie manekiny,
kukly i nie potrafi odrozni¢ czlowieka od atrapy (wskazuje na to tytut
~donosu™: lalologika” czyli myslenie kategoriami ,.Jal” — manekinow)
mechanicznie klasyfikuje to, co spostrzega. Tak rodzi si¢ omylka, zaciera
sig granica migdzy tym, co sztuczne, a tym co zywe:

— Moze — mysle se — tak jak ja mysli..i o obserwuje to bractwo, a mnie ma za
sztucznego jak ja jego, ale to zarty, no i tak sobie stwierdzam:

— 0, to to jest przyjemny chlopiec...

A on nic. A ona czeka. A ja patrze. A on sztuczny.
(Sama lalologika, s. 234)
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Biatoszewski wychodzi od rejestracji faktu, prostej obserwacji,
banalnego spostrzezenia i stopniowo ujawnia misterna sie¢ zwiazkow,
potaczen, w ktorej tkwi kazde znaczenie. Rozszerza potoczna rzeczywi-
sto$¢ o nowe elementy, szukajac w nich ukrytych znaczen i tajemnic. W
tym celu sigga po plotke¢, marzenie, przypuszczenie, sen, kontakt z
zaswiatami (seanse spirytystyczne), po owa swoistg mitologi¢ spoleczna.
Jest to rezygnacja z oficjalnego ogladu rzeczywistosci, siggnigcie po
srodki niekonwencjonalne, znajdujace si¢ na peryferiach sposobow
poznawania.Opisuje wigc codzienno$¢ w kategoriach mitu, wydobywa-
jac jej dziwnosci, niepowtarzalno$é, wyjatkowosé; dostrzega w mikro-
kosmosie drobnych zdarzen odbicie zycia prawdziwego, znaczacego, za
ktorego sens mozna bra¢ wlasng subiektywna odpowiedzialnosc.

Diarysta zdaje sobie sprawe z tego, ze egzystencja jest koegzystencja t
dlatego podrozuje w glab ludzkich osobowosci, pragnie odkrywacd
motywacje dziatan. Natrafia jednak czesto na przeszkody, ktore wynika-
ja nie tylko z ludzkich ulomnosci narratora, jak lenistwo, humory,
nastroje, jakim ulega,ale takze ze $wiadomosci niemoznosci pokonania
pewnych konwenanséw, stereotypow zachowan. Przykladem jest opo-
wies¢ zatytutowana Gioconda. Jest to wspomnienie o zmartej przyjaciét-
ce narratora, Mewie, a takze — a moze przede wszyskim — o reakcji
ludzi na wiadomo$¢ o jej $mierci, na fakt jej odejscia. Portret Mewy, jej
stylu Zycia, charakteru, sposobu zachowania ujawnia si¢ w paru
anegdotach. Wylania si¢ z nich kobieta apodyktyczna, lubiaca podkres-
la¢ swa niezalezno$¢, pragnaca innym przewodzi¢ i z tych powoddéw
lekajaca si¢ okazywad innym swa stabos¢, bol, cierpienia. Jej osobowosc
rzutuje na reakcje ludzi z jej otoczenia, i to wtedy nawet, gdy zabraklo jej
wsrod nich.

— I co stychaé?

Le. na to:
— to niech pan nam powie, co u pana sltychad.
— wlasnie — dokladam,

Le. dalej:

— ... bo styszelismy co$, ale nie wiemy czy to prawda?

Henio si¢ odwinal i ziewnal w koldrg, tylko mu nogi wystawaly,
Znoéw si¢ przewinal, spuscit oczy, pyta:

— A co z twoim pamigtnikiem?

Utknalem — moéwig.

(Gioconda, s. 34)
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Henio ukrywa swa tajemnice, ostaniajac si¢ banalng rozmowa towarzy-
ska, niczym Gioconda swym zagadkowym u$miechem, chociaz zdaje
sobie sprawe z przyczyn odwiedzin. Narrator 1 Le. z kolei kierujg si¢
nakazami konwencjonalnej delikatnosci. I tak migdzy trojgiem ludzi
nawiazuje si¢ gra. Zaczyna laczy¢ ich nie wypowiedziana nie pisana
umowa, by nie poruszaé pewnego tematu, tematu tabu.Opowies¢ ta ma
konstrukcje minidramatu. Ekspozycja sa anegdoty, minicharakterysty-
ki Mewy i jej srodowiska. Akcja zawiazuje sig, gdy Le. i narrator dostaja
wiadomos¢ z niezbyt pewnego zrodia. Punkt kulminacyjny to rozmowa

z Heniem. Rozwigzanie to wyjscie narratora 1 Le. z domu Henia:
Idziemy. Wychodzimy prosciutko do drzwi, dtugi korytarz. Oczy w podlodze, ale mija
mnie po lewej — otchtan. Czarno — po dwoch duzych pokojach, porozwalanych na osciez.
(Gioconda, s. 86)

Bialoszewski zarejestrowal w Giocondzie sposob powstawania i
mechanizm dzialania pewnych rol, ktore narzucamy sobie, gdy wymaga
od nas tego sytuacja, do ktorej musimy si¢ przystosowaé, gdy zadaja
tego warunki i nasz egoistyczny interes. Zachowania takie przychodza
nam latwo, szybko wciaga nas gra, ale z czasem coraz trudniej odrozni¢
fikcje, ktora sami stworzyliSmy, od realnosci. Tak jest tez z bohaterami
historii opowiedzianej przez Bialoszewskiego — nie potrafig oni i nie
chca przelamaé konwencji, narzuconej im przez przypadkowy zbieg
okolicznosci. Stali si¢ powolni sytuacji, jej regutom gry ulegli.

Podobne zdarzenie opisal Bialoszewski w nowelce pod tytulem
Patyk. Blahe wydarzenie, przypadkowa gafa towarzyska (Le. wyrzuca
patyk do $mieci, prezent od znajomej narratora) wikla diarystg w
nieprzyjemna sytuacje, zmusza go do szeregu klamstw, unikow, konwe-
nanse towarzyskie bowiem zmuszaja go do zaprzeczenia, wbrew
oczywistym faktom. Sytuacja zaczyna panowacé nad bohaterami, powo-
duje, Ze stajg si¢ oni jej niewolnikami, ofiarami, poddaja si¢ biernie
regulom przezen ustanowionym:

— czy pan wyrzucit tego Dyrygenta?

— nie — klami¢ w zywe powieki, bo opuszczone, i dalej cos o remoncie, ze byl, ona
podejmuje, ja nawet mowig, ze nie moge odnalezé. Tak jak 1 innych rzeczy. Ale na pewno
wszystko gdzies jest.

Opowiadam. O tym. Potem u siebie:

— Miala opuszczone powieki, dala mi szans¢ na sklamanie... chociaz... moze to z

czego innego...
(Patyk, s. 33)
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Kontakty z innymi, wchodzenie w zwiazki spoteczne, komunikowa-
nie sie z ludZmi i instytucjami to dla diarysty sfera zagrozen, naruszania
tozsamosci jednostki. Na przyklad kontakty zadministracja s odbiera-
ne przez bohatera jako brutalna, bezwzgledna ingerencja w jego zycie,
naruszanie jego przyzwyczajen, sposobu bycia. Nie podejmuje jednak
walki, nie sprzeciwia si¢. Jego obrona jest zewngtrzna ucieczka od tych
problemow, nie przyjmowanie ich do wiadomosci, odsunigcie ich od
siebie:

— to nie ma nic do rzeczy... musi pan si¢ dostosowac, inaczej grozi panu eksmisja poza
granice Wielkiej Warszawy

— ale przeciez nie tak od razu, prosze¢ pani, eksmisja

— to zalezy od nas i my decydujemy

— no tak, bo
Urwalem.

(Admini, s. 246 —247)

Narrator Donosow czgsto wchodzi w gre, w zaistniala 1 zainsce-
nizowang przez siebie sytuacj¢. Zaczyna notowaé rozwoj wydarzen,
wyolbrzymia je i komplikuje, doprowadzajac do absurdu, by w konse-
kwencji o$mieszy¢ siebie, swoje lgki, zagrozenia. W ten sposob sfera
zewnetrzna, odczuwana jako sita obca i wroga, zostaje zaanektowana,
oswojona, staje si¢ elementem swiata familiarnego, domowego, swoj-
skiego.

Koegzystencja bywa czasem bardzo meczaca. Narrator Donosow
probuje wigc uciec od codziennej rzeczywistosci, odizolowac sig od niej.
Jego azylem staje si¢ wowczas dom, a scislej mowigc — pokdj, w ktorym
mieszka i 10zko, w ktorym nie tylko $pi, ale i pisze i1 z ,, wysokosci”
ktdrego przyglada si¢ rzeczywistosci, przyjmuje odwiedziny znajomych,
stucha muzyki. Jego ucieczka od codziennosci spowodowana jest
drobnymi niepowodzeniami wynikajacymi z nieprzystosowania si¢ do
sytuacji spotecznych, ktore on sam wyolbrzymia?*. Pozwala mu to
skupi¢ si¢ na wewnetrznych przezyciach i zazna¢ paru chwil tworczej
samotnosci. Jego prawdziwym azylem jest bowiem pisanie, ktore jest nie

245, Baranczak wiaze t¢ postawe z nerwicowoscia bohatera, jego sklonnoscia do
rozwigzan regresywnych. Por:S. Baranczak, ,Patyk” Mirona Bialoszewskiego,
[w:] Nowela. opowiadanie, gaweda, pod red. K. Bartoszynskiego, Warszawa 1974, s. 342
—354; ten ze Donosyrzeczywistosci i protokély z epoki, , Tworczosé”, 1974, nr 8,s. 112
—115.
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tylko forma poznawania rzeczywistosci, proba ujecia jej w stowa, ale
takze swoista autoterapig, droga powrotu do ludzi, $wiata, powsze-
dniosci (po kompromitacji i o§mieszaniu rzekomych zagrozen). Zreszta
zamykanie si¢ w domu, izolacja, odsunigcie si¢ od zgietkliwego, gwarne-
go swiata 1 ludzi, nie sa nigdy udane. Wynika to z sytuacji, jaka
wytworzyla wspolczesna cywilizacja — zycie w miescie nie stwarza zbyt
wielu mozliwosci odosobnienia. Jednostka zyje Zyciem spolecznym,
znajduje sie w roznych formach kontaktéw interpersonalnych, chcia-
nych i nie chcianych. Swiadcza o tym ,donosy”: Blokada, Przecieki,
Podstuchy chcqc nie cheqe, Zapaly, zapedy. Odglosy Zycia sasiedzkiego,
klétnie, awantury, scysje docieraja do bohatera, mimo ze usituje si¢ od
nich izolowad czytaniem, pisaniem, czy stuchaniem muzyki. Mieszaja si¢
one z tonami muzyki i tak w sfere kultury oficjalnej wkracza potoczna
rzeczywistos¢, zaczyna z nig wspolzy¢, a takze wspoltworzyé, bo z tego
zderzenia wynikaja zapiski — literatura nieoficjalna:23
[-..]Ja w podartej pizamie w glebi perspektywy. Nastawiam wzniostoéci. Bo dzis i ja. Piszg.

—~ Co pusci¢? Magnificat

— nie, co§ wigcej mistycznego [...] — to na podiodze, ta woda, wiesz, to ja
chlupnalem z filizanki wody, powiedzialem, ze znajde sposob — i Le. pokazuje mi
efektownyg wode na lewo od naszych drzwi.

Cos ja, dobry material do pisania.
(Przecieki. s. 24)

W Blokadzie pokazuje diarysta nie tylko wdzieranie si¢ nachalnej,
potocznej rzeczywistosci do zamknigtego §wiata wewnetrznego jednos-
tki (bohater zamyka drzwi, postanawia nie otwiera¢ przyjaciolom 1
znajomym, nie odpowiadac¢ na dzwonki i pukania, a wszelkie sygnaty
rzeczywistosci probuje ignorowac i zagtuszaé¢ puszczang gtosno muzy-
ka), ale takze udowadnia, ze niemozliwe jest dystansowanie si¢ od niej:

Potem bylo pusto. Zapukano. Jedno, drugie. Le. od malowania z pgdziem bada
dziurke od klucza. Ja z dlugopisem od pisania wszpiegowuje si¢ do przedpokoju. Pytam na
szepciku:

- Kto?

25 Oswajanie” kultury oficjalnej poprzez karnawalizacjg i familiaryzacje analizuje w
swym szkicu krytycznym o M. Bialoszewskim. P. Kowalski. por. P. Kowalski
Oswajanie kultury czyli familarnosé industrialnego plebejusza, ,,Regiony”, 1977, nr. 3, s. 169
—172.
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On rusza ustami. Ja wzruszam ramionami. On pisze palcem po rece. Ja dalej nic.
Pukanie idzie. Uciekam za swoje drzwi. Organy graja. Na gramofonie.[...] Przechodzg na
Zaczarowany flet. Tam nowe pukanie.

(Blokada, s. 109 —110)

Ucieczka od rzeczywistosci okazuje si¢ pozorna, ona stanowi przeciez
dla bohatera Donosow material tworczosci, podobnie jak jego Igki czy
fobie. Pisanie to, wedle stosowanej przez diarystg metody, podniesienie
drobin, mikroelementéw powszedniosci do rangi literatury. Tym sa-
mym jest to uniezwyklenie ich, nadanie im nowych znaczen, rozszerzenie
perspektywy spojrzenia, przeniesienic w inng sfere wartosci, sferg, w
ktérej odstaniajg one i mnozg powigzania miedzy soba. Przetwarzanie
potocznosci w literaturze polega u Bialoszewskiego na tworzeniu
sytuacji, w ktorych te okruchy rzeczywistosci moga by¢é uyymowane w
kategoriach zdarzen niezwyklych lub na tyle waznych w zyciu narratora,
ze godnych zapisania. Dlatego wykorzystuje fantazje, marzenia, sen.
plotki, korzysta z prawa do hiperbolizacji i subiektywizacji wrazen (tak
jest, gdy opisuje swe kontakty z rzeczywistoscia, przedstawiajac je jako
zagrozenia). Taki zabieg ma jednak dwa aspekty: wprawdzie literacki
zapis nadaje przecigtnosci nowa jako$¢, ale z drugiej strony potocznosc i
pospolito$é opisywanych zdarzen niejako profanuja literature, pozba-
wiajg atrybutu wzniostosci, koturnu oficjalnej sztuki. Zrywa w ten
sposOb Bialoszewski z konwencjonalnym pojmowaniem literackosci, bo
jego dazeniem jest, by literatura nie tylko czerpala z potocznej rzeczywis-
tosci, ale by si¢ do niej zblizata i to w takim stopniu, Zeby mogla stac si¢
jednym z jej elementow. Jest w tym cheé sprowadzenia tego, co
uznawane za oficjalne, podniosle, co nalezy do sacrum, do wymiarow
ludzkich. Swiadectwem tych dazen sa ,donosy”, ktérych tematyka
obraca si¢ w krggu spraw zaliczanych wlasnie do sfery sacrum ($mierc,
pogrzeb, choroba, religia).

W ,donosie” Wszystkich Swietych wizyta na cmentarzu w czasie
Swigta Zmartych jest pokazana przez pryzmat odpustowej scenerii i
atmosfery:

Potem i na lewo wianki, kwiaty, komu $wiatlo. No i na prawo. Nogi w blocie. Jezdnia
czarna. Od chytrych podlatujacych i juz wracajacych. Milicjanci glosza, kaza. Kontrolerzy
obwieszrzajg. Przez biate tuby. Co dokad. Regulacja jeszcze wiszaca. Z lin. Robi si¢ gardlo,
korek. Chryzantemy ida w gore. Parasole. Dalej balony. Na lewo juz stoliki z Iwami,
niedzwiedziami, psami.

[..Juz luz. Groby. Krzyze. Zelaza. Swiece. Marmury. Smiecie. Cukry na rézowy
wydmuch. No i tak by mozna duzo, duzo. No to w skrocie.

( Wszystkich Swigtyeh, s. 146)
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Takie otoczenie nie sprzyja metafizyce, ale jednoczesnie sprawia, ze o
zmartych méwi si¢ bez patosu — oni réwniez sa w tym dniu elementami
festynu, ktéry nie przypomina zaduszkowych misteridw, ale karnawat,
manifestacj¢ zywotnosci.

Rowniez relacja z pogrzebu przedstawiona w narracji Pogrzebnosci
pozbawiona jest wzniostoéci. Sprowadza si¢ ona do dokladnego opisu
ceremonii, wygladu oltarza, trumny, zachowan zalobnikow:

Le. krzywit si¢ na trumne Michata. Mowil, ze grob plytki, piach sam, korzonki jak
farfocle. Stofice. Ministrant podal ksigdzu dziecinna zielona lopateczke do posypania.
Postukali nia w trumng. Buch falbany w piach. Le. mowi:

— Alei tak miat pogrzeb porzadniejszy od Nanki. Nie bylo beczenia na chorze, bo u

Nanki beczal. A i baby szly nie tak jak za Nanka, lepiej, nie gadaly.
(Pogrzebnosci, s. 118)

Pogrzeb opisuje narrator jako spotkanie rodzinne, na ktérym jest
okazja do poplotkowania o zmarlym, wymienienia najswiezszych
wiadomosci, odnowienia znajomosci, a takze do manifestacji wzaje-
mnych animozji i uprzedzen:

Przed wyprowadzeniem z kosciota stryjo Heniek stal na jednym rogu chodnika, jego
rodzona siostra na drugim i udawali, ze si¢ nie znaja. Witalem si¢ z kazdym z osobna. A

Sabinie skarzyli si¢ potem na siebie nawzajem. Ona osobiscie, a on listownie.
(Pogrzebnosci, s. 120)

Nie ma w tej relacji nic z atmosfery podniostego obrzgdu. Dominuje
tu zewnetrzno$é, skupienie na zanotowaniu rozméw i reakcji zatobni-
kow, ktore sytuuja na dalszym planie osob¢ zmarlego, a na plan
pierwszy wysuwaja to, co dla uczestnikdw uroczystosci istotne, a wigc
wlasnie sam jej przebieg.

Cala noc u Marki Boskiej jest roOwniez konfrontacja §wigtosci z
rzeczywistoscia. Ogladaniu cudownego obrazu (wprawdzie noca, w
atmosferze troche niesamowitej), towarzysza banalne czynnosci, na
przyktad przygotowanie positku. Pie$ni religijne §piewane przez zakon-
nice mieszaja si¢ z opowiesciami o cudach i o wariatach. Pokonujac
oniesmielenie, wynikajace ze §wiadomosci tradycji i symbolicznej rangi
portretu, préobuje narrator dostrzec inng twarz Matki Boskiej. ,,Pani
Jasnogorska” obserwowana intymnie, z bliska, noca, pozbawiona
otoczki nastroju uniesienia towarzyszacego pielgrzymkom, staje si¢
prawdziwsza, bardziej codzienna, zwyczajna — ludzka:

— Nie czarna, a czerwona. Nie zacigta, a tagodna, przetagodna. Nie prymitywna, a
majsterska. Mniej bizantyjska, wigcej Leonardowska. Pigkna jako kobieta. Nos prosty,
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usta petne, obciagnigte cieniutkg biata linig jak nowiem ksi¢zyca... Smutna i usmiechnigta.
Polska Gioconda.
(Cala noc u Matki Boskiej, s. 256)

Ten sposob patrzenia na sacrum, daleki jest od oficjalnosci, nama-
szczenia. Czyni z niego obiekt nalezacy do sfery czlowieczej, taki, z
ktorym mozna nawiaza¢ bezposredni kontakt, ktory da si¢ ujaé¢ w
kategoriach zwyczajnosci. W takim ujeciu portret jasnogorski nie
przestajac by¢ symbolem, zyskuje osobowos$¢, urealnia sig. Ze sfery mitu
przechodzi do rzeczywistosci.

Réwniez cierpienie, choroba, bdl fizyczny sa u Bialoszewskiego
odmitologizowane i sprowadzone do opisu fizjologicznego. Towarzy-
szace niedomaganiom rozmyslania o starzeniu si¢, przemijaniu, Smierci
sa polaczone z obserwacja zmian w wygladzie zewnetrznym, stajac sie
swego rodzaju rejestrem ubywajacych kolejno elementéw wlasnego
ciala:

[ ]Nieraz popadlo si¢ w poploch. Potem pocieszenie si¢, ze to jeszcze nie to zle,
przedluzenie sobie dobrego mniemania o sobie z wygladu. Az nagle. Zab. Zab. Jeden,
drugi. Wypluty. Z buleczka i mlekiem. Jak zie sny. Potem i ten przdd glowy. Ze srodkiem.
Lysym. Potem odwrdcenie si¢ ode mnie, potem ustapita mi miejsca jedna, bo mieda i
bylem zmeczony, pewnie, ale zaraz za tydzien chlopaczek ustapil. No tak chiopaczek. Ale
dlaczego az dwa razy w kupie?

(Polpasiec —noga—zab, s. 153)

Proces starzenia si¢ i zblizania do $mierci ujmowany jest przez
Bialoszewskiego jako proces rozkladania si¢, rozsypywania pewnej
struktury, ktora jest cialo. Proces ten jest uchwytny, namacalny, dajacy
si¢ zaobserwowac, poddajacy si¢ wiwisekc)i i sprawdzeniu nawet w
potocznym doswiadczeniu. Choroba jest katalizatorem, u§wiadamia
diaryscie Donosow rzeczywistosci fizjologiczne aspekty bytu, pozwala
zwrdci€ uwage na fakt, ze to wlasnie fizyczne deformacje i degeneracje sg
materialnymi, (a wigc jedynymi dostepnymi ludzkiemu postrzeganiu)
przejawami stopniowego obumierania, zblizania si¢ do $mierci. Jest to
odmistycyzowanie umierania, sprowadzenia jej do wymiaréow konkret-
nego, ludzkiego doswiadczenia.

Demistyfikacje i demitologizacja roéznych sfer sacrum polega u
Bialoszewskiego na sprowadzeniu do zewngtrznosci, na zatrzymaniu si¢
na warstwie obserwacji, opisu. Postuguje si¢ tez technika kontrastu:
ustawia sacrum w otoczeniu banalnym, codziennym, a nawet trywial-
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nym, ostentacyjnie pospolitym. Traci ono wtedy atrybuty niezwyklosci,
wyjatkowosci, podniostosci i asymiluje si¢ ze swym otoczeniem. Wtedy
tez moze zacza¢ by¢ odczytywane poprzez systemy norm i hierarchie
wartosci obowiazujace w powszedniej rzeczywistosci. Jest to wigc
profanacja, ale szczegdlnego rodzaju, majaca na celu przyblizenia do
przedmiotu, nawigzania z nim poufalego kontaktu, umozliwiajacego
swobodne badanie. Dlatego pogrzeb moze by¢ ukazany jako spotkanie
towarzyskie, wizyta na cmentarzu jako uczestniczenie w jarmarcznym
festynie, kontemplacja portretu jasnogorskiego jako odwiedziny u
kogo$ bliskiego, znajomego, umieranie i starzenie si¢ jako codzienne
obcowanie z wlasnym cialem. Nastgpuje familaryzacja, oswojenie,
wtopienie tych elementoéw w pejzaz codziennosci. Nie jest to pomniejsza-
nie, zbagatelizowanie, ale uczlowieczenie, préoba uczynienia $wiata
znosniejszym.

W swych podrozach w glab rzeczywistosci postuguje si¢ Bialoszew-
ski dwiema metodami: mitologizacja 1 demitologizacja. Tworzy mity z
wydarzen zwyklych, przecigtnych, doszukuje si¢ w nich tajemnic,
zagadek, anomalii. Pomaga sobie fantazja, plotka, snem.Pokazuje nieco
groteskowy obraz powszedniego bytowania, w ktorym chyhaja rozne
niebezpieczenstwa, zagrozenia, a znajome przedmioty, miejsce, krajo-
brazy, sytuacje, mogg nieoczekiwanie ujawni¢ swdj inny, nieznany wy-
miar, wzbudzajac zdziwienie 1 zaskoczenie. Demitologizuje natomiast t¢
sferg zjawisk, w ktorej zwykle dopatrujemy si¢ tajemnic, dziwnosci,
niezwyklosci, grozy. Obalajac mity, odzierajac je z otoczki konwencjo-
nalnego rytuatu, symboliki, powraca do ich zrodet tkwiacych przeciez w
powszedniej rzeczywistosci 1 wskazuje na ich zwiazki z codziennoscia.

Dziatanie Biatloszewskiego mozna okresli¢c mianem prowokacji —
obala jedne mity po to, by tworzy¢ nowe. Ale to nie prowokacja jest
glownym celem jego poczynan. Pragnie wykazaé, Zze usytuowanie si¢
posrod elementéw codziennosci, na obrzezach oficjalnosci nie musi
oznacza¢ skazania na banal, ze mozna nauczy¢ si¢ dostrzega¢ w niej
rozliczne i najdziwniejsze zwiazki i znaczenia, ze powszednio$¢ moze by¢
kraing fantazji i atrakcyjnym polem dla pisarza, ze moze sta¢ si¢
potwierdzeniem celowoscli istnienia i poszukiwaniem sensu zycia. Dono-
sy rzeczywistosci nie daja calosciowej, pelnej wizji otaczajacego $wiata,
ale pokazuja bytowanie jednostki w sferze bezposredniego kontaktu z
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niegotowa wspolczesnoscia, in medias res, u ktdrego podstaw lezy
bezposérednie doswiadczenie i swobodna fantazja tworcza?®.

260 takiej postawie $wiadczy nastgpujacy fragment:

,No i tak lezg. Jest mgta. Noc. Pigknie. Balkonowo... Placowo... Nastawiam. Plyty.
Siebie. Pisa¢ — nie pisa¢? Bezinteresowne bycie, na oko, oko na mgle, mgla placowa,
dwukamienicowa” ( Zloniedzialek, s. 193).Diaryst stapia si¢ z otaczajaca rzeczywistoscia, z
przyroda, przedmiotami, krajobrazem (stad okreslenie nastroju —, placowo, balkono-
wo”). Potwierdzeniem takiego sposobu istnienia, bezinteresownego bycia” jest pisanie,
ktore jest przyrownane do odtwarzania plyty. Jest to plyta pamigci — rejestrujaca
przesztosé i terazniejszo$¢ oraz wszelkie szumy rzeczywistosci. Pisanie jest formg bycia w
rzeczywistosci, potwierdzeniem sensu istnienia w niej.



