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OCALENIE I NEGACJA: EPIKA POETYCKA
WALTERA SCOTTA
I GEORGE’A GORDONA BYRONA*

Prace stanowigce efekt badanych — w aspekcie wptywow i zaleznos-
ci — polskich powiesci poetyckich tworza dosé ponury obraz historii
gatunku. Zestawianie podobienistw i roznic sugeruje bow1em Ze — poza
nielicznymi wyjatkami, naznaczonymi pigtnem genluszu autorow —
krajowe realizacje nowej formy epiki wierszowanej stanowia badz to
kompilacj¢ watkow i motywow, sytuacH i rozwigzan kompozycyjnych
obecnych w epyllionach Waltera Scotta, a zwlaszcza George’a Gordona
Byrona, badz tez sg wrgcz nasladowaniem konkretnych ich utworow.

Powszechny sad historykow literatury taczy narodziny i upowszech-
nienie si¢ powiesci poetyckiej z nazwiskami angielskich poetéw. Nie
sposéb tez omawiaé rozwoju gatunku w Polsce bez uwzglednienia
inspiracji Byrona i Scotta, fascynacj¢ ich tworczoscia poswiadczaja
niemal wszyscy romantycy debiutujacy przed 1830 rokiem !, podobnie
nie mozna — wbrew oczywistym faktom znajdujacym liczne egzemplifi-
kacje w tekstach literackich — twierdzi¢, ze dziela tych poetéw nie
pozostawily sladow na polskich odpowiednikach angielskiej poetic
tale 2, jednakze poprzestanie na odnotowaniu treciowych, formalnych i

* Praca jest fragmentem rozprawy doktorskiej Dzieje powiesci poetyckiej w Polsce w
dobie romantyzmu.

! Omowieniu tej kwestii poswigcona jest inna cze$¢ pracy.

2 W angielskiej historii literatury ani krytyce literackiej nie ma ustalonego terminu
odpowiadajacego polskie) ,,powiesci poetyckie)”. Sposrod uzywanych najczesciej: roman-
ce, poetic romance, poetic tale, tale in verse, verse tale, romantic tale, narrative poem, oriental
tale, wybieram poetic tale, poniewaz sugeruje zarOwno wierszowana narracj¢, obecnosc
elementu lirycznego, jak i fabularnos$é utworéw — istotne wyré6zniki powiesci poetyckiej.
W Polsce bardzo wczesnie — dla dziet Byrona i Scotta oraz polskich realizacji gatunku —
ustalila si¢ nazwa bliska wspdlczesnemu rozumieniu ,,powiesci poetyckiej”. O dziejach
terminu por. A. Bartoszewicz Z dziejow polskiej terminologii literackiej pier-
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jezykowych analogii wydaje si¢ nadmiernym uproszczeniem mogacym
wytworzy¢ falszywe przekonanie o biernosci polskich autoréw wobec
podsunigtego wzoru, niewolniczym powielaniu go, a nie oryginalnym
podjeciu *

Obaj, Scott i Byron, czego $wiadomos¢ mialo pokolenie wspolczes-
nym im, takze polskich, tworcow literatury i krytykow * i co wskazuja
kolejne generacje badaczy, przyczynili si¢ — cho¢ kazdy inna droga iz
odmiennych pobudek — do odnowienia tradycyjnej epiki, wytyczajac
kierunek jej dalszych przeobrazen, autor za§ Lary ponadto przez
wprowadzenie postaci zbuntowanego mysliciela, ,,$wigtego zbrodnia-
rza” — oddzialal szczegblnie znaczaco na literatury europejskie, w

wszej polowy XIX wieku, ,Pamietnik Literacki” 1963, R.54, z. 3, s.133-180;
M. Maciejewski Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce, Wroctaw — Warszawa
—Krakéw 1970.

3 W. Borowy w swej pracy O wplywach i zaleznosciach w literaturze, Krakow 1921 —
uznaje badanie literackich filiacji za pozyteczne, o tyle, o ile pozwalaja wydoby¢ podstawe
wspolnoty a na tym tle znamig oryginalnosci, indywidualnosci. Z tego punktu widzenia
krytycznie ocenia prac¢ K. Wojciechowskiego, Pan Tadeusz a romans
Waltera Scotta, Krakoéw 1919, zarzucajgc autorowi, ze poprzestal na konstatowamu
podobienstw Pana Tadeusza do powiesci Scotta.

Brak prac o postulowanym przez Borowego charakterze oraz fakt, ze omowienie
tworczosci Byrona i Scotta — o ile w ogole pojawia si¢ we wspolczesnych pracach o epice
wierszowanej — to tylko marginalnie, na zasadzie ,,odsytacza”, byl tez jedna z przyczyn
przedstawienia charakterystycznych cech ich epiki w tej czesci pracy.

* Brodzinski, na przyklad, bardzo wczesnie, bo juz w 1823 r. dostrzegl nowatorstwo
epickie obu romantykow. Potraktowat ich propozycje gatunkowa jako wzor wspolczesnej
epopei i pragnat sam, w oparciu o temat zaczerpni¢ty z Dlugosza, utworzyé , poema
romantyczne w kilku piesniach, jak sa niektore Byrona i Scotta, to jest malg epopejke”.
Porr B. Gubrynowicz  Ksiegga pamigtkowa Uniwersytetu Lwowskiego,
Lwow 1911, s. 28.

Rzecza znamienna jest, ze autor Wieslawa — w innych wystapieniach wyraznie
ujawniajacy swa aprobate dla Scotta, a nieched, takze o podlozu obyczajowo-moralnym,
nie tylko czysto literackim do Byrona (por. O egzaltacji i entuzjazmie), tym razem jak gdyby
nie dostrzega réznic migdzy utworami obydwu poetow. Wyrazng swiadomos$é odmiennos-
ciich poemat6w epickich ma natomiast Mochnacki, kiedy tworczo$é Byrona umieszcza w
obrebie poezji podmiotowe;j (,,poezji psychicznej”, ,,poezji duszy”), Scotta za§ wymienia
wsrod reprezentantow poezji przedmiotowej (,,plastycznej czyli snycerskiej”, ,,obiekto-
wej”). Por. M. Mochnacki, Artykul, do ktérego byl powodem , Zamek kaniowski”
Seweryna Goszczynskiego; O literaturze polskiej w wieku X I1X.
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Polsce poczatkujac wielkg rewolucje romantyczng °. Pokolenie zbunto-
wane przeciw rzeczywistosci — stwierdza Maria Janion — w postaciach
byronowskich bohateréw odnalazlo wzory rozumienia i odczuwania
$wiata ©.

Podobienstwo polskich realizacji nowej formy epickiej do poema-
tow Scotta i Byrona zauwazyli juz pierwsi czytelnicy utworéw ’. Od
czasu kiedy recenzujacy Marie F.K. Dmochowski okreslit powies¢
poetycka Malczewskiego jako nieudana probe nasladowania Byrona 8,
zarzut nasladownictwa spotkat wigkszos¢ polskich epyllionéw °. Wydo-
bycie przez 6wczesng krytyke zaleznosci pomigdzy angielskimi i polski-
mi powiesciami poetyckimi stanowi jednak, niezaleznie od jednostron-

SPor. R. Przybylski, Wistep do: A. Malczewski, Maria, Powiesé
ukrainska, Wroclaw — Krakow 1958, BN I 46.

SPor. M. Janion, Wstep do S. Goszczynski, Zamek kaniowski,
Warszawa 1958.

7 A. Kozmian w liscie do generala Morawskiego, dzielac si¢ uwagami na temat
Konrada Wallenroda pisze: ,,jest nasladowaniem Korsarza Byrona, ale dalekim od wzoru”,
cyt. za: L. Siemienski, Portrety lirerackie, Poznan 1868, t. III, s, 374, List z
S kwietnia 1828 r.

8 ,Autor oczywiscie chcial nasladowaé¢ Byrona, ktérego bohaterowie, jak to:
Korsarz, Lara, itd., nie wiedzie¢ co sa za jedni, gdzie si¢ podziewaja. Widzimy obrazek
kilku chwil ich zycia, a z reszta zostajemy w niepamigci. Lecz nielatwo jest nasladowaé
utwory, ktérym wielki pisarz nadaje pigtno geniuszu i pojmowania rzeczy, powiem wiecej,
ze takie nasladownictwo jest niepodobnym a nawet szkodliwym”. F.S. Dmoch o w-
s k i, ,Maria”, powies¢ ukraifiska przez Antoniego Malczewskiego... ,Biblioteka Polska”
1825, t. 4, s. 82.

Jak stusznie zauwaza M. Maciejewski, Dmochowski nie uswiadomil sobie, ze Byron
Jest tworca nowego gatunku, potraktowal wigc jego powiesci jako zjawisko jednostkowe i
indywidualne. Por. M. Macieje wski, Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce,
Wroclaw —~ Warszawa — Krakéw 1970, rozdz. II Historyczne pojecie powiesci poetyckiej,
s. 32-49.

® Szczeg6lnie wyraziécie ujawniaja to recenzje powiesci poetyckich Slowackie-
80; por. Sqdy wspdiczesnych o twirczosci Slowackiego (1826-1862), zebr. i oprac.
B. Zakrzewski K. Pecold iA. Ciemnoczotowski Wroclaw—
Krakow 1963.

Takze w nowszych pracach pojawiaja si¢ reperkusje dawnych pogladow, zob.:
S. Treugutt, Pisarska mlodos¢ Slowackiego, Wrocltaw 1958.

Pomijam tu opinie czolowych polskich krytykow romantycznych: Mochnackiego,
Grabowskiego, Tyszynskiego i Goszczynskiego, o ktorych sadach na temat Scotta i
Byrona oraz ich wplywu na literaturg polska, pisz¢ w innym miejscu.
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nosci interpretacji, kolejne wymowne potwierdzenie powszechnej w
kregach literackich znajomos$ci utworow Scotta i Byrona. I choc
czolowy gatunek romantyzmu przedlistopadowego !© oceniano w
kategoriach nasladownictwa, nawet plagiatu, to samo podjgcie porow-
nan jest $wiadectwem przeczucia genetycznej lacznosci migdzy powies-
ciami poetyckimi Stowackiego czy Mickiewicza a tg propozycja rozwia-
zan epickich, jaka pojawila si¢ w nastgpstwie dokonanych przez Scotta i
Byrona modyfikacji wewnatrz tradycyjnych, klasycznych struktur '
By¢ moze sady generacji, ktora towarzyszyla narodzinom i rozwojowi
gatunku zaciazyly na podjetych, ze szczegdlna intensywnoscia zwlaszcza
u schytku XIX i w poczatkach XX w., badaniach zjawisk okre§lanych
terminami byronizm i scottyzm (walterscottyzm). Metoda, jaka postugi-
wali sie komparatysci pragnacy oznaczyé stopien zaleznosci romantyz-
mu polskiego od tworczosci Scotta i Byrona polegata na wyszukiwaniu
w utworach kolejnych autoréw §ladow zapozyczen z dziet angielskich
romantykow i czestokro¢ czysto mechanicznym wyliczaniu wspolnoty
watkow, motywoOw, sytuacji, scen, obrazoéw, podobienstwa postaci,
analogii kompozycyjnych i stylistycznych. Stuzylo to — w przypadkach
skrajnych — udowodnieniu tezy o nasladownictwie lub oryginalnosci.
I tak S. Windakiewicz w pracy Walter Scott i lord Byron w odniesieniu do
polskiej poezji romantycznej ''» droga analizy poréwnawczej utwordw
ponad trzydziestu poetow konstatuje fakt niemal peinego uzaleznienia
wigkszosci tekstow od dziel Scotta i Byrona, autor monografii Marii,
J. Ujejski wykazuje natomiast oryginalno$¢ polskiego utworu poprzez
uprzednie skrupulatne zestawienie cech wspolnych poematom Scotta,
Byrona i Malczewskiego.

10 O znaczeniu powiesci poetyckiej w okresie przedlistopadowym por. choéby prace
M. Janion, M. Zmigrodzkiej, R. Przybylskiego. Znaczace jest takze wymienienie przez
K. Wyk¢ wérod form giéwnych pokolenia przedlistopadowego jako pierwszej z nich
powiesci poetyckiej. Rezygnacja z chronologii spowodowana zostala wyrazonym tam
przeswiadczeniem o wielkiej nosnosci literacko-ideowej gatunku. K. W y k a, Pokolenia
literackie, Krakow 1977, s. 212.

11 Z przyczyn wspomnianych wczesniej, tzn. odmiennosci i wagi sadow, nie nalezy
wyrazonej w zdaniu opinii taczyé z pogladami czotowych krytykow romantyzmu. Por.
przypis 9.

'ta §  Windakiewicz, Walter Scott i lord Byron w odniesieniu do polskiej poezji
romantycznej, Krakoéw 1914,
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Prace te !2 maja dzi§ warto$é niewielka, w wickszosci bowiem
ograniczaja si¢ do stwierdzenia ... oczywisto$ci, dostrzegalnego i bez
specjalnych wysitkow badawczych §ladu obecnosci akceptujacych lek-
tur Byrona i Scotta w utworach romantykow polskich. Pomijany jest tez
przez autorow rozpraw fakt, wskazujacy naturalnosé¢ wielu analogii:
poect polscy, tak jak angielscy, byli nie tylko twércami swej epoki, ale i
jej tworami, co w zasadniczym stopniu — szczegdlnie w okresie
gwaltownych przewartosciowan znamiennych dla poczatkow XIX w.
— przesadzalo o wspélnocie mysli, uczué oraz wyrazajacych je struktur
artystycznych. Uwadze $ledzacych sumiennie zaleznosci 4 wplywy
umyka forma gatunkowa utworow !?, w ktdrej, w konsekwencji
wielokrotnego powielania (Scott jest tworca 7 utworow przynaleznych
do epiki wierszowanej romantyzmu, Byron takze) !4, wytworzyla sie
pewna iloé¢ charakterystyczna dla kazdego z autorow statych polaczen,
jak np.: typowi bohaterowie, powracajace watki, motywy, obrazy. W
okresie zywotnosci formy zgoda na umowny schemat nie hamowala
swobody subiektywnego doboru tresci oraz pozwalala na dowolna
selekcje i uklad elementow.
Nieliczni tylko badacze !® podjeli probe okreslenia wptywu roman-
tycznej epiki angielskich poetéw na wytworzenie si¢ polskiej odmiany

'2 Por.np.M. Zd ziechowsk i, Bajronizm polski, [w:] Byron i jego wiek, 1. 2,
Krakéw 1897;1. M atusze wski, Lord Byroniwplyw jego naliterature polskq, [ w:]
Swoi i obcy, Warszawa 1898; J. Tretiak, Mickiewicz i Puszkin jako bajronisci,
Ateneum” 1899, t. 2; przedr. [w:] Mickiewicz i Puszkin, Warszawa 1906; K. Wojcie-
chowski, Motywy z Waverleya W. Scotta w ,,Grazynie” i , Konradzie Wallenrodzie”:
Halban jako postaé kierownicza, ,,Pamietnik Literacki”, R. 16, 1918 i inne. We wszystkich
wstepach do edycji utwordow Byrona i polskich powiesci poetyckich kwestia wplywow i
zapozyczen powraca, np. P. Chmielowski, Wstep do wyd. J.G. Byron,
Poemata, Warszawa 1895; A. Tretiak, Wstep do wyd. J.G. Byron, Powiesci
poetyckie, Krakoéw 1924, BN I1 34, W. Bruchnalski, Wstepdowyd A. Mic-
kiewicz ,Konrad Wallenrod”, Lwow — Warszawa — Krakow 1922, ten ze, Watep
dowyd. A. Mickiewicz ,Grazyna”, Lwow, 1922.

13 Wigkszo$¢ badaczy nie probuje tez precyzyjnie definiowaé gatunku, np. S. Winda-
kiewicz w op. cit. stosuje — bez proby objasnienia — nazwe ,,powiastka poetycka”.’

14 Historia literatury pozwala zauwazy¢, ze szczegolnie wyrazne sa oddzialywania
tych autoréw. ktdrzy stworzyli wigksza ilos¢ dziel jednego rodzaju”, W. Boro wy,
op.cit., s. 18.

!5 Szczegblnie wyrdznic nalezy prace: B. Suchodolskiego, Seweryn Go-
szczynski. Zycie i dziela (1801-1830), Warszawa 1927 orazJ. Ujejskiego, Byro-
nizm i skottyzm w Konradzie Wallenrod:zie, Krakow 1923. Wczesniejsza praca tego autora:
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gatunku, niewielu tez staralo si¢ wydoby¢ znaczenie nowej formy dla
wyrazenia ztozonej problematyki ideowej i literackiej przedpowsta-
niowej fazy romantyzmu. Wielokrotnie tropienie wskaznikow obecno$-
ci dziet obu autoréw w polskich powiesciach poetyckich prowadzito do
sprzecznych wnioskow. Gdy dla jednych historykow literatury decydu-
jacy wydawat si¢ wptyw Scotta, drudzy akcentowali dominacj¢ oddzia-
lywan Byrona !°.

Wydaije sig, ze zasadniczym bledem pierwszych badaczy byronizmu i
scottyzmu, ktory w konsekwencji doprowadzit do wytworzenia upro-
szczonego obrazu zaleznosci polskiej epiki romantycznej od angielskie-
go pierwowzoru, bylo pominigcie realiow literackich XIX w. Dazenie do
przedstawienia maksymalnie pelnego zestawu tresciowych, formalnych
czy frazeologicznych analogii i wynikajace z tego nieomal wylgczne
ograniczenie si¢ do — chwilami nawet tendencyjnego — poréwnywania
tekstow, powodowalo nieuwzglednianie zarowno swiadomosci genolo-
gicznej tworcoOw romantyzmu polskiego, jak i wyrazonych przez nich
opinii o wzajemnych filiacjach literatur réznych narodéw i ich roli,
stymulujacej przebieg procesu historycznoliterackiego.

Byloby niedorzecznoscia podiug pomystéw zamknigtego handlu chcie¢ w literaturze
zaprowadzi¢ zasady odrebnego i zupelnie oddzielnego uksztalcenia narodowego '7.

Z przytoczonego sadu, ktorego autorem jest F. Schlegel, wyznawca
Herderowskiej koncepcji pojmowania literatury, wynika, Ze nawet

Antoni Malczewski (Poeta i poemat), Warszawa 1921, mimo cennych do dzi$ aktualnych
analiz Marii, chwilami grzeszy brakiem dystansu wobec tekstu, nadmierne za$ dazenie
do wykazania oryginalnosci utworu Malczewskiego prowadzi do blednych ustalen
(np. s. 243 i n.).

16 Nawet we wspotczesnych opracowaniach polskich powiesci poetyckich, ktorych
autorzy $wiadomi sa tego, ze dzieta Scotta i Byrona byly tylko inspiracja dla naszych
poetow wystepuja rozbieznosci w ocenie ich znaczenia dla omawianego utworu, np.
Zamek kaniowski M. Janion laczy przede wszystkim z Byronowska odmiang powiesci, a
zwlaszcza obecna tam koncepcja tragicznego bohatera (por. M. Janion, op.cit),
J. Krzyzanowski zas koncentruje uwage na odnalezieniu reminiscencji lektury ,,Narzeczo-
nej z Lamermooru” Scotta (por. J. Krzyzanowski, Tragedia Orliki, ,Ruch
Literacki” 1935 nr 4-5).

17F. Schlegel, Obrazliteratury starozytnej i nowozytnej, t. 1, Warszawa 1831,
s. 150.
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zwolennikowi ostrego rozgraniczania literatur poszczegélnych naro-
dow, dyskryminujacemu literatury nasladowcze, wpatrzone w obce
wzory, naturalna, a wiec nieunikniona wydala si¢ wzajemna ich
korespondencja. Mickiewicz mozliwos¢ korzystania z dorobku niero-
dzimego uznat za cenne zrodlo inspiracji dla literatury wlasnej, piszac w
rozprawce o Gothem i Byronie:

Jest to szczegodlny i szcze$liwy naszych wiekdw przywilej, ze jezeli przeciwne
okolicznosci sprowadza zly smak lub upadek poezji w jednym narodzie, wtenczas przez
Sciste polaczenie i liczne stosunki z obcymi narodami mozna odnalez¢ gdzie indziej do
nasladowania wzory i nowe do przebiezenia drogi '8

Pisarze romantyczni, choé dostrzegaja reminiscencje lektur Scotta,
Byrona lub innych autoréow w utworach polskich nie postuguja sie
kategoria nasladownictwa w pejoratywnym znaczeniu tego terminu.
Nasladownictwo nie stanowi ich zdaniem braku dowodu oryginalnosci,
oryginalno$¢ zas nie przesadza o wykluczeniu nasladownictwa. Ro-
mantycy bowiem nasladownictwo pojmuja jako swoista wspolnote.
Wymownym przykladem jest przypis Stowackiego do Mindowego.
Odpowiadajac na zarzuty krytyki, taczacej napisang przez niego histori¢
ksigcia litewskiego z Grazyng Mickiewicza, nie tylko przyznaje si¢ do
,dlugu mysli wzgledem najwigkszego z naszych poetow”, lecz ponadto
wyjasnia mechanizm powstawania powiazan i zbieznosci, przestrzega
przed tropieniem zapozyczen. Podobienstwa, zwlaszcza te dotyczace
szczegllow, zazwyczaj sa mimowolne, rzadko u§wiadamiane sobie przez
autorow, zrodla zas zbieznosci znacznie glebsze: wynikaja z pokrewien-
stwa odczuwania i interpretowania §wiata, z bliskosci psychicznej ludzi
zyjacych w jednych czasach:

Dzisiejsi poeci musza rowniez jak dawniejsi w myslach spotykaé sig, a nawet cz¢sciej,
bo maluja wiernie naturg i serce czlowieka, ta roznica tylko zachodzi, ze dawniejsi
nasladowac chcieli i starali si¢, gdy drudzy przypadk o wie nasladuja, ile razy
tego uniknac nie moga.

1 gdybysmy kazde dzielo geniuszu rozbieraé chcieli, czyz trudnem byloby powiedzie¢,
ze Walenrod sam jest szpiegiem Coopera, z¢ o pisanie charakteru Walenroda jest
opisaniem charakteru Lary lub Korsarza, z ta roznica, ze Korsarz w napojach
goracych ulgi nie szukal, Ze nareszcie przystepujac do drobniejszych szczegdtow, krzyk

'8 A. Mickiewicz GoetheiByron, [w:] Dziela, t. 5, Pisma prozq, cz. t, Wyd.
jub., Warszawa 1955, s. 247.
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Aldony umierajacej w Walenrodzie, jest krzykiem ostatnim i przerazliwym Pariziny, a
Jjednak pewny jestem, ze Autor zblizenia obrazéw nigdy nie dostrzegt i takie przystosowa-
nia, rowniez jak bledy przez drukarzéw popetnione, predzej w oko czytelnika niz w oko
autora wpada¢ moga !°.

Podobny poglad prezentuje Norwid. W wykladach o Stowackim,
polemizujac z obiegowym sadem krytyki, traktujacej powiesci poetyckie
autora Kordiana jako kopi¢ epyllionow Byrona wyjasnia istotg zale-
znosci uniwersalnym i przelomowym znaczeniem tworczosci angielskie-
go romantyka:

W powiesciach Stowackiego bajronskiej formy nie godzi si¢ uwazac za nasladowcza,
tak jak Wallenrod i Maria Malczewskiego mimo tejze formy nasladowczymi nie s3 [...]
nasladownictwo w stosunku do tych, ktérzy co$ obowiazujacego caly rozwdj ludzkosci
przeniesli, nie jest rzecza nasladownictwa, ale czlowiecznosci, i ze jak kopernikistami nie
godzi si¢ zwaé astronomow, tak bajronistami poetow 29,

Opinii pokrewnych zacytowanym mozna przytoczy¢ wiele. Deklara-
cje estetyczne i ideowe wypowiadane wprost lub posrednio przez
romantykow polskich wykazuja, ze mieli oni pelng $§wiadomosé, tak
znaczenia tworczosci Scotta i Byrona — nie tylko zreszta tych autorow
— dla rodzimej literatury, jak tez wlasnej podlegtosci ich wplywowi 2!.
Od poczatku tez dojrzeli roznice migdzy zaproponowanymi przez obu
angielskich poetéw sposobami uromantycznienia epiki.

Scott, ktory ,,poswigcil swoj talent dziejom narodowym, wydajac
powiesci gminne $wiata romantycznego klasycznie wyrobione” 22 dla
polskich poetéw pozostal przede wszystkim odkrywca egzotyki kreséw
(romantyczna Ukraina) i ich burzliwej historii pos§wiadczajacej nie-
zmienne trwanie, mimo wszelkich rdznic i konfliktéw, poczucia wspol-
noty etnicznej. Poematy ,,wielkiego czarodzieja poinocy” stanowily

%) Stowacki, ,Mindowe, Krél litewski”, Obraz historyczny w pieciu aktach.
(Przypis), [w:] J. Sto wacki, Dziela wszystkie pod red. J. Kleinera, Wroclaw 1952,
t. I s. 186 [podkreslenia — JL]J.

2C. Norwid, O Juliuszu Slowackim w szesciu publicznych wystapieniach z
dodatkiem rozbioru Balladyny, Paryz 1861, s. 284.

2! Malewski zanotowal wypowied? Mickiewicza z 1825 r. ,.idea litewskiego poematu
rzucona dla podobienstwa z Lara”.

22 A Mickiewicz O poezjiromantycznej. Przedmowa do Ballad i romanséw,
Dziela, t. 5, Pisma prozq, cz. 1, Wyd. jub., s. 198.
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wzor pismiennictwa narodowego, 2* ceniono ponadto jego nowator-
stwo epickie, ktorego wyrazem — obok historyzmu — byly dramaty-
czne rozwigzania kompozycyjne 4.

Za wlasciwego tworce nowego gatunku uznala opinia romantyczna
Byrona, ktory — jak pisze Mickiewicz w Przedmowie do Ballad i
romansow, ,,0zywiajac obrazy uczuciem stworzyl nowy gatunek poezji,
gdzie duch namigtny przebija w zmyslowych rysach imaginacji”. 2°

Rekonstrukcja §wiadomosci literackiej epoki doprowadzita do osta-
tecznego poniechania studiow ,,wptywologicznych”. We wspodlczesnych
badaniach literackich istnieje zgodnos¢ pogladoéw w kwestii angielskiej
proweniencji rodzimej wersji gatunku, ale dzisiejsi historycy literatury,
je$h zestawiaja analogie, to tylko po to, by wykaza¢ wspolnote lub
rozbieznosci refleksji egzystencjalnych i wynikajace stad dla uksztalto-
wan strukturalnych konsekwencje. Zasadniczg podstawa roznicy mig-
dzy epyllionami Scotta i Byrona, takze mig¢dzy polskimi odpowiednika-
mi, byla odmiennos¢ wizji §wiata ich autordéw, ktora zadecydowata — w
przypadku pierwszego o zachowaniu klasycznego niemal tadu, drugie-
mu natomiast kazala burzy¢ uporzadkowane struktury. Scott w swe
poematy wpisal wiarg w odwieczne prawa historii i naturalng harmonig
$wiata, Byron za$ poczucie bezsensu istnienia.

Wigkszos$¢ polskich badaczy uwaza powies¢ poetyckag Byrona za
kontynuacje epiki wierszowanej Scotta, wskazujac na autora The Lay of

23 Od czasu, gdy wspaniale fikcje Aryosta pdtnocy doszly do naszego kraju [...]
powzi¢liSmy nadziej¢ posiadania posmiennictwa narodowego” — J. Stowacki,
Wstep do Kréla Ladawy, {w:] Dziela wszystkie, t. VIII, Wroctaw 1958, s. 141.

24 Umiarkowanie Scotta w rewolucjonizowaniu epiki, a zarazem wprowadzanie
elementow typowo romantycznych sprawito, ze mogty zaakceptowac jego tworczoéé obie
generacje literackie poczatkéw XIX wieku: klasycy i romantycy. Wielkim apologeta
Scotta byli Dmochowski i Brodzifiski, wysoko cenit go Mochnacki.

25 A. Mickiewicz O poeziromantycznej, ... s. 198. Zgodne z rozumieniem
Mickiewicza byloby takze podZniejsze umieszczenie przez Mochnackiego twérczosci
Byrona w obrgbie poezji podmiotowej, Scotta — przedmiotowej. Po kilkunastu {atach w
Przedmowie do ttumaczenia Giaura Mickiewicz pisal o wielkim znaczeniu Byrona dla
literatury: ,,O wplywie Byrona na cala tegoczesng literatur¢ przekonywuja si¢ codzien
czytelnicy, bo widza na wszystkich utworach pozniejszych barwe i pigtno tego wielkiego
poety” — cyt. za: J. Byron, Powiesci poetyckie, oprac. A. Tretiak, Krakow 1924,
BN II 34, s. 1.



64

the Last Minstrel jako twdrce nowego gatunku 2°. Sad taki, sprzeczny z
odczuciami romantykow, wedle ktorych poematy Scotta i Byrona byly
nosnikami réznych — ideowo i artystycznie — wartosci, pojawia si¢ tez
w definicjach stownikowych?”. Na jego upowszechnieniu zacigzylo
niewatpliwie pewne oddalenie si¢ Scotta w poematach z dziejow
$redniowiecznej Szkocji od tradycyjnych rozwigzan epickich.

Zdanie odmienne prezentuja M. Maciejewskii R. Przybylski. Autor
Narodzin powiesci poetyckiej w Polsce, odtworzywszy droga dokladnej
analizy prac estetycznych pisanych przez krytykéw i poetow doby
romantyzmu $wiadomos¢ literacka epoki, konstatuje: ,,poematy Scotta
wyraznie nawigzaly do epopeicznych wzorcow epickich, nie byly tak jak
powiesci Byrona gatunkiem catkowicie nowym.” 28 O silnych zwiaz-
kach Scotta z epika klasycyzmu wspomina tez R. Przybylski w studium
o Zamku kaniowskim. Jego zdaniem Scottowska koncepcja historii,
ksztaltujaca si¢ w oparciu o chrzescijanski teleologizm sprawila, ze nie
mogl on oderwad sie od form i wzoréw epiki klasycznej 2°.

O zasadnosci faczenia narodzin powiesci poetyckiej z dokonaniami
Byrona przekonuje nie tylko analiza rozwiazan epickich konstytuuja-
cych jego utwory 1 ich konfrontacja z epikg poprzednikéw, lecz takze
ostateczne wykrystalizowanie si¢ gatunku w literaturach europejskich,
ktore przez poetdéw wspdttworzacych romantyzm polski traktowane
bylo jako realizacja pewnej stworzonej przez Byrona formy epickiej *°.
Znamienny jest sad Mickiewicza o ,,poematach wschodnich” Puszkina:

26 A. Tretiak, J. Kleiner, B. Suchodolski, P. Mroczkowski, W. Ostrowski, M. Zmi-
grodzka.

27 Por. definicje w Stowniku terminéw literackich, Wroclaw — Warszawa — Krakow
—Gdansk, 1976,s. 330; W. Ostrowski, Powies¢ poetycka. Materialy do | Slowni-
ka terminéw literackich”, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 1964, t. VII, z. 1(12),
s. 122-125.

M. Maciejewski, op.cit,s. 45 Podobne jest takze stanowisko M. Janion.
Cho¢ opinii swej nigdy wprost nie sformulowata, blizsza jest wiazaniu narodzin gatunku w
Polsce z tworczoscia Byrona, por. Wstep doS. Goszczynski, Zamek kaniowski,
Warszawa 1958; takze Poezja w kraju. Proba syntezy, [w:] Obraz literatury polskiej X IX i
XX wieku. Literatura krajowa w okresie romantyzmu 1831-1863, t. 1, Krakdw 1975.

2R Przybylski, Swiat jako machina piekielna (O ,Zamku kaniowskim”
Goszczynskiego). Studia z teorii i historii poezji, pod red. M. Glowinskiego, S.II,
Wroclaw 1970, s. 129-149.

30 A. Mickiewicz w liscie do A. E. Odynca, Petersburg, 28 kwietnia (10 maja) 1828 r.,
pisal: .,.Byron uczut duch nowej poezji i znalazl jej formy epiczne”, A. Mickiewicz,
Dziela, t. 14, s. 387.
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Po przeczytaniu Korsarza Byrona Puszkin poczul si¢ poeta. Utworzyl i oglosil jedno
po drugim wielka liczbg dziet, a z nich najznamienitsze: Jeniec kaukaski i Bakczysarajska
Jfontanna. Ukazanie si¢ tych dziel wzbudzito zachwyt nieopisany: tlum czytelnikéw byt
zdumiony nowoscig przedmiotow i form poetyckich™ 3'.

Swiadomo$¢ genologiczng twércy Pana Tadeusza ujawnita juz jego
Przedmowa do Ballad i romansow. W przeciwienstwie do wspolczesnej
sobie krytyki, a zgodnie z wyrazonym w manifescie romantyzmu
polskiego i konsekwentnie powtarzanym przy kazdej sposobnosci
przeswiadczeniem, utworéw pokrewnych Byronowskim ,,poetic tales”
nie ocenial nigdy w kategoriach prostego nasladownictwa. Réwniez w
rozprawce Puszkin i ruch literacki w Rosji Byron pojawia sie jako
inspirator autora Eugeniusza Oniegina tylko z tego powodu, ze swym
Giaurem, Korsarzem, Larq, Childe — Haroldem i Don Juanem wskazatl
droge uromantycznienia epiki. Powiesci poetyckie opublikowane przez
Puszkina nie s3 zatem kopig utwordéw angielskiego poety. lecz kolejnymi
realizacjami nowego gatunku, gatunku, ktoérego wylagcznym tworca w
przekonaniu polskich romantykéw byl Byron.

Wyrazna, u§wiadamiana sobie przez tworcow polskiego romantyz-
mu zalezno$¢ krystalizacji powiesci poetyckiej jako nowego gatunku
epiki wierszowanej od angielskiego pierwowzoru, narzuca koniecznosc,
szkicowego chocby, przedstawienia jego cech. Nie wydaje si¢ przy tym
wlasciwe ograniczenie do prezentacji zasadniczych komponentow,
strukturalnych czy myslowych, Byronowskich ,,oriental” i ,historical
tales”. Nowa forma epicka, ktora wraz z ballada wyznaczata kierunek
szerszych przeobrazen literackich, ksztattowala si¢ w Polsce, podobnie
jak w innych krajach stowianskich, w okresie niestychanie gwaltownej
recepcji utwordw obu angielskich poetow. Zbiegla si¢ ona w czasie z
dyskusja o ksztalcie przyszlej literatury. Dla polemizujacych stron
niejednokrotnie punktem odniesienia stawal si¢ romantyzm angielski i
poetycka epika sygnowana nazwiskami Scotta i Byrona. Fakt uznania
wzajemnej niezaleznosci dokonanych przez nich przeksztalcen tradycyj-
nych gatunkoéw epickich, wynikajacej z odmiennosci motywacji $wiato-
pogladowych, takze wskazanie przez Mickiewicza na Byrona jako
twérce nowego gatunku, wreszcie — potwierdzona licznymi tekstami
dominacja w polskiej powiesci poetyckiej Byronowskiego sposobu
widzenia i uymowania $wiata, nie powinny sklania¢ do rezygnacji z

3 A Mickiewicz, Puszkiniruch literacki w Rosji, [w:] Dziela, t. 5, 5. 293.
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przedstawienia epiki wierszowanej autora The Lay of the Last Minstrel.
Poematy jego bowiem, rzeczywiscie niezbyt jeszcze odlegle od form
klasycznej epiki historycznej, byly jednak proba jej uromantycznienia.
Nie mozna ponadto pomina¢ ich oddzialania na tematyke polskich
powiesci poetyckich 1 innych gatunkéw romantyzmu. Roéwnolegle z
epika wierszowang Scotta docierala do Polski jego powies$é historyczna.,
wplywajac — juz przed 1830 r. — na przeobrazenia rodzimej prozy 2.
Historiozofia apoteozujaca przesztosé¢ narodowa zostala zaakcepto-
wana przez przedlistopadowa i polistopadowa krytyke literacka. Scott,
dajac wzor pisania o przeszlosci swego kraju i jego mieszkancow
patronowatl walce o literature narodowa 3. Swoiste uzaleznienie przez
negacje od poematdéw Scotta, charakterystyczne dla niektorych krajo-
wych realizacji gatunku sprzed 1830 r., wydaje sie tez potwierdzac, ze
analiza mysli i struktur epickich tworcy Marmiona poprzedzata narodzi-
ny oryginalnych utwordw. | tak, na przyktad w Zamku kaniowskim wizja
historii ksztattowala si¢ w opozycji do Scottowskiego optymizmu 3%; w
Marii XVII-wieczna Ukraina, rOwnie urokliwa i egzotyczna jak srednio-
wieczna Szkocja, byla miejscem zmagan zdesperowanego bohatera z
Byronowskich ,,poetic tales” z trudnymi problemami filozoficzno-
moralnymi.

Pierwszym polskim egzemplarzem nowego gatunku jest wydana w
1825 r. Maria Malczewskiego *3. Dzieje powiesci poetyckiej nie ulozyly

2Por. ). Krzyzanowski, Z duiejow walterskottyzmu w Polsce. [w:] W
swiecie romantycznym, Krakow 1961, K. Wojciecho wsk i, Romans walterscot-
towski, [w:] Historia powiesci w Polsce. Rozwoj typow i form romansu polskiego na tle
poréwnawczym. Lwow 1925.

33 O tym pisze w rozdziale Wezesnoromantyezna recepcia epiki poetyckiej W. Scotta i
G.G. Byrona.

3 Por.R. Przybylski, op. cit

35 W literaturze naukowej lat ostatnich, dzigki pracy M. Maciejewskie-
g 0. op.cit., utrwalilo si¢ ostatecznie przekonanie. ze utwor Malczewskiego stanowi
pierwszy egzemplarz gatunku w Polsce. Sady o tym. ze w Polsce powies¢ poetycka jako
gatunek pojawila si¢ przed Mariq sa sporadyczne i nie umotywowane. np. B. Such o-
dolski w monografii S. Goszczynskiego. op.cit.. s. 18 za pierwsza polskg powies¢
poetycka uznaje Dobromira i Aniele T. Zaborowskiego: W. Kubacki zas
[w:] Powies¢ poetycka Mualczewskiego. Witep do: A. Malczewski. Maria. War-
szawa 1956 okresla Mari¢ jako poemat przetomu.
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si¢ jednak u nas jako recepcja Marii *°. Kazdy z autoréw probujacych
swych sit w epice wierszowanej — az do 1828 r., tj. momentu edycji
Konrada Wallenroda — czerpal bezposrednio z Byrona i Scotta. Celem
omoOwienia w tym miejscu ich epiki poetyckiej jest zaprezentowanie
wzorow, jakic — w momencie narodzin romantyzmu w Polsce — mieli
do dyspozycji rodzimi autorzy. Jest to zabieg, ktory ulatwié powinien
wylonienie, w oparciu o kolejne przyklady romantycznej epiki wierszo-
wanej, powstajace do 1863 r., cech specyficznie polskich krajowej
odmiany gatunku.

Powies¢ poetycka byla forma wieku miodzienczego. Stwierdzenie 1o
ma sens wieloraki. Otoz, gatunek ten w postaci tworczej uksztaltowat sie
w mlodzienczym okresie romantyzmu polskiego, umozliwiajac wyraze-
nie centralnych: etycznych. moralnych i politycznych dylematéw doby
przedlistopadowej, bywal zazwyczaj pierwsza forma epicky. w ktorej
romantycy sprawdzali swe umiejetnosci literackie, formg uprawiang
przez nich w okresie faktycznej biologicznej mlodosci *7. Ewolucja
gatunku w Polsce zbiegla si¢ w sposob znamienny z ewolucja recepcji
tworczosci Scotta i Byrona. Rok 1830 — stanowigc punkt zwrotny w
dziejach polskiej powiesci poetyckiej ¥® — byl tez data wyznaczajacy
zmiang kierunku recepcji obu angielskich poetow.

Recepcja Scotta 1 Byrona po 1830 r. wymaga odrebnego omowienia.
W pracy z tego zrezygnowano. Skoncentrowanie uwagi na pierwszym

36 O losach poematu por. J. Ujejski, Antoni Malczewski, Poeta i poemat.
Warszawa 1921.

37 Przykltad Wuclawa Stowackiego jest odosobniony i wynikal raczej ze szczegélnej
sklonnosci tego poety do podejmowania watkow z dziet innych autorow. Nierownic
bardziej znamienne jest wyznanie Mickiewicza w liscie do A.E. Odynca. Petersburg
20 maja (1 czerwca) 1828 r.: ,Jestem zabity szekspirzysta. lubo dozwalam odmieniac¢
formy i1 ekonomi¢ dramatu, ale zawsze szukam ducha poetyckiego i prawdy historycznej.
Wierszowana i dialogowana powies¢ jest zawsze powiescia tylko falszywie opowiedziany
[...] Powtarzam milion razy. ze nasz wiek potrzebuje dramatow historvcznych™ —
A. Mickiewicz Drela t 14, Listy. cz. I. t. XIV. Wyd. jub.. s. 394.

3% Na fakt ten zwraca uwage wiekszosé badaczy. Por.choéby M. Janio n. Wiep
doS. Goszczynski Zamek kaniowski. Warszawa 1958; M. Zmigrodzk a.
Historia i romantyczna epika. [w:] Problemy polskiego romantyzmu. Wroclaw 1971. 5. I:
J. Nowakowski Poetvcka lekcju Slowackiego w kraju. Materialy Sesji Naukowej.
Warszawa 25- 28 listopada 1959.
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etapie wptywu tych poetow wynika z faktu, ze wowczas — bez watpienia
pod patronatem ich tworczosci — konstytuowat si¢ w Polsce nowy
gatunek. Dalsze jego dzieje to historia powielania formy powstalej przed
1830 r. Celowe wydaje sie jednak przypomnienie, ze recepcja literacka
Scotta, a zwlaszcza Byrona, w latach czterdziestych i pigcdziesiatych
XIX w. podobnie jak w okresie wczesnoromantycznym, roznila si¢
zasadniczo od recepcji krytycznej. Byron, traktowany z rezerwg, badz
wrecz niechetnie przez krytyke wlasciwie od zarania swej polskiej stawy.
nadal nie zyskuje aprobaty (np. Goszczynski, Grabowski). Krytyka
usituje pomniejszac¢ lub pomijac jego znaczenie dla rozwoju literatury
polskiej. takie stanowisko zajmuje np. Grabowski w Literaturze i
krytyce, poeci natomiast inspiracj¢ Byronowska podkreslaja. Bardzo
wymowny jest sad Mickiewicza:

Byron jest tajemnym ogniwem laczacym wielka literature stowianskg z literatura
Zachodu. Mozna nawet powiedzie¢. ze wiele ludow zachodnich nie posiada tradycji
poetyckich. podczas gdy typ stworzony przez Byrona doskonali si¢ i wznosi coraz wyzej w
utworach stowianskich 3°,

Scotta, autora poetyckich romanséw w latach polistopadowych.
wyraznie przestonil Scott — powiesciopisarz. Tworczos¢ powiesciowa
bowiem najbardziej wyraziscie ujawniala Scottowskie przeswiadczenie
o istnieniu — wbrew wszelkim réznicom — jednosci narodowej,
wspolnoty mentalnosci, tradycji. obyczajow. Pozostat wigc Scott dla
pokolenia szukajacego po klesce listopadowej w powrocie do przeszios-
ci potwierdzenia niezmiennego trwania wlasnego narodu, przede wszys-
tkim nauczycielem historyzmu. To w jego powiesciach krytyka roman-
tyczna (Grabowski, Przectawski) dostrzegata wzor dla powiesci rodzi-
mej *°. Przywédcy romantyzmu polskiego jednakze wartos¢ powiescio-
pisarstwa Scotta deprecjonowali. Czynil tak nawet Mickiewicz, cho¢ w
Panu Tadeuszu sam ulegt Scottowskiej metodzie ksztaltowania prze-
sztosci. Jako profesor Collége de France. wplyw Scotta na tworczos¢
Stowian uwazatl za wrecz szkodliwy. Krytykowal wigc pisarza. ktory
..pisal dla zabawy ogromnej masy czytelnikow bezczynnych [...] bierze

WA Mickicwicaz Literatura slowiaiska, kurs trzeci i ezwarty. Wyklad 11
Dziela. . XI. Wyd. jub..s. 32 33

0 Por. M. I n gl ot Poglydy literackie koterii petershurskici w latach 1841 1843,
Wroclaw 1961.
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bohaterow jak marionetki, porusza nimi dowolnie, gada za nich i o nich
zawsze tonem wyzszego, z niejaka poufatoscia bardzo krzywdzaca | ...]
Rosci [...], ze do glebi duszy zna wszystkie postacie wprowadzone do
swych romanséw, wydaje mu sig, ze zglebil wszystkie ich zamysly, ich
nature, ze wymierzyl caly ich zawod duchowy i ziemski” *'.

Podobnie Stowacki, po mlodzienczej fascynacji tworczoscia autora
Marmiona, po wielokrotnym wyrazeniu opinii o pozytywnej roli Scotta
dla ,,odkrycia” narodowosci, w 1847 r. bedzie widzial juz tylko przyzie-
mnos¢ jego utworow:

Dawniej, gdy$ widzial kaplana, myslates, ze on w domu jest jak przy oltarzu
tajemniczo §wigty — lecz przyszed! Walter Scott i pokazat ci cickawemu tego cztowieka w
kiotni z zakrystianinem o wino mszalne *2.

Wskazana przykladowo ewolucja sadow o tworczosci Scotta byta
konsekwencjg glebokich przeobrazen literatury polskiej po klesce
1830 r. Stanowila ona tylez nastepstw pojawienia si¢ nowej problematy-
ki, a wraz z nig zwycigstwa nowych form wyrazu, co skutek spowodowa-
nej przez polistopadowa emigracje dwutorowosci rozwoju literatury.
Literatura powstajaca poza krajem, wytworzywszy luzne struktury
dramatyczne i romantyczng tragedig, pozostala blizsza Byronowi,
tworczos¢ krajowa natomiast zmierzajaca ku formom prozatorskim —
Scottowi. Pisarze debiutujacy w kraju okolo 1840 r. jak gdyby powta-
rzaja tworczos¢ swych poprzednikow. W tym pokoleniu, kiedy wygasaja
zywotne tresci, ktore przed 1830 r. decydowaly o rozwoju gatunku,
powies¢ poetycka ulega stopniowej schematyzacji.

W kregu tradycji i historii: Walter Scott

Oryginalng tworczosé Scotta poczatkuje wydana w 1805 r. The Lay
of the Last Minstrel (Piesh ostatniego minstrela). Utwor, ktory — jak
zaswiadcza sam autor — stanowil probe powrotu do bardziej naturalne-
go stylu w poezji, co spetnialo czytelnicze oczekiwania publicznosci

*TA. Mickiewicz Literatura slowianska, kurs 11. Wyklad XV. Dzielu. t. 10.
s. 201.

42 ). Stowacki, Dziela wszystkie., t. 15, s. 480.
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znuzonej heroicznym heksametrem 3. Poemat 6w zostal powszechnie
dobrze przyjety. Zdaniem wspodlczesnych Scottowi krytykow dzigki
autentycznej ludzkiej sile i ostro nakreslonemu opisowi, kontrastowat z
niewesolym obrazem poezji tego czasu, ckliwymi wierszami Williama
Hayleya, banainym dydaktyzmem The Loves of the Plants Erasmusa
Darwina i niemadrymi lirykami Delli Cruscan **.

Popularnos¢ Piesni ostatniego minstrela, potwierdzona licznymi
wznowieniami (do 1815 r. bylo ich az 15!), ulatwila recepcje¢ kolejnych
poematow Scotta wydawanych miedzy 1805 a 1815 r. *° Sposrod nich
najwigkszy sukces, zarowno krytyczny *°, jak i czytelniczy odniosta —
obok Marmion — ogloszona w 1810 r. The Lady of the Lake *7. Byt to
wlasciwie jeden z ostatnich poematéw Scotta, ktory zyskal tak pow-
szechny aplauz. Poczynajac od Rokeby (1813) az po The Lord of the Isles
(Pan wysp, 1815), opublikowanego po Waverley, gasnie stawa Scotta —
poety. Ukazujg si¢ co prawda jeszcze dwie wierszowane opowiesci ( The
Bridal of Triemain, 1816 i Harold the Dauntless, 1816), wznawiane sa
wczesniejsze, lecz niepowodzenie Pana wysp powoduje, ze Scott ostate-
cznie rezygnuje z uprawiania epiki wierszowanej na rzecz prozy *8. Sam
Scott niepowodzenie Pana wysp sklonny jest wiazaé tylez z nasyceniem
czytelniczym forma, co wystapieniem i gwaltowna popularnoscia Byro-
na. Wydaje si¢ jednak, ze zasadnicza przyczyna byla trudnos$é zamknie-
cia w gatunku — zmuszajacym do maksymalnej kondensacji elementéw

*3 Introduction to .The Lay of the Last minstrel”. [w:] Scott’s Poetical Works,
Edinburgh 1874, 1. 1,s. 17.

* Por.T. Carlyle, Theamoral Scott (1838). [w:] Scott. The Critical Heritage,
Edited by John O. Hayden, London 1970. Prace zgromadzone w tym tomie pozwalaja
przesledzi¢ angielska recepcje Scotta wsrdd jego wspolczesnych.

45 Sa to kolejno: Marmion (1808), The Lady of the Lake (1810), The Vision of Don
Roderic (1811), Rokeby (1813), The Lord of Isles (1814), The Bridal of Triermain (1815).
Huarold the Dauntless (1816).

*6 Por. sady [w:] Scott. The Critical Heritage, op. cit.

47 Sam Scott w retrospektywnej przedmowie pisze o ,,bezwzglednie nadzwyczajnym
sukcesie poematu” por. Introductionto,, The Lady of the Lake”,[w:] Scott’s Poetical Works.
London 1896, s. 6.

*¥ Epika poetycka Scotta nie byla nigdy tak popularna, jak jego proza, por.
Introduction to: Scott, The Critical Heritage, London 1979, s. 1-23. Potwierdzaja to takze
zamieszczone w tomie prace.
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opisu, narzucajacym szkicowo$é obrazu — historii ,,wielkiej™ *%. Pan
wysp byl proba nieudana. Sklonilo to Scotta do poszukiwania takiej
formy, ktérej pojemnos¢ umozliwiala realizacje zamierzonego ukazania
w rozleglym kontekscie historycznym istotnych problemow zbiorowos-
ci spotecznych.

Debiut Scotta, jako oryginalnego pisarza, poprzedzily lata Zzmud-
nych studiow etnograficznych 3°. Bedac potomkiem dzielnych miesz-
kancow kresow (The Border), pogranicza faczacego Anglie ze Szkocja,
zafascynowany historij jego mieszkancow, od wczesnej mtodosci swa
wiedz¢ o przeszlosci ziem, ktdra wkrotce miala stac si¢ tematem jego
poezji, wzbogacal przez nieustanne poszukiwania reliktdéw dawnych
czasow. Gromadzil materiaty folklorystyczne, spisywal stare ballady
ludowe. Pragnieniem jego bylo wydanie wszystkich znanych sobie pie$ni
pogranicza, pierwszym za$ rezultatem tych zainteresowan byla publika-
cja 2-tomowego zbioru Minstrelsy of the Scottish Border (1802). Zainte-
resowanie ballada ludowa, wzmozone lektura The Religues of Ancient
Poetry Percy’ego i niemieckimi balladami romantycznymi, zwlaszcza
Biirgera i Goethego °!, to pierwszy krok wiodacy go ku tworczosci
oryginalnej. Rozpoczyna Scott od nasladowania ballad ludowych. Kilka
drukuje Lewis w tomie Tales of Wonder (1801), kolejne pojawiaja sig,
obok ballad innych imitatoréw twérczosci ludowej, w 3 tomie Minstrel-
sy of the Scottish Border (1803). Pewne uznanie, jakie te zbiory
romansow 1 ballad zyskaty, sktonilo Scotta do podjecia proby obszer-
niejszego przedstawienia zwyczajow i obyczajow ludu zamieszk ujacego
niegdys$ pogranicze Anglii i Szkocji. W efekcie powstala Piesn ostatniego
minstrela, ktora — wedle stow samego autora — miata byé w zamysle

* Por. omowienie utworu [w:] The Poetical Works of Sis Walter Scott. Baronet with a
Biographical and Critical Memoir. by Francis Tuner Palgrave, Londyn 1935, s. 281.

3 Wszelkie dane biograficzne podaja gtownie za retrospektywnymi wstgpami
Scotta do jego poematow oraz za wstigpem F.T. Palgra ve do The Poetical Works
of Sir Walter Scott. London 1935; G. Bidwellem. Walter Scort. Warszawa
1963: G. Sampsonem. Historia literatury angielskiej w zarysie. Warszawa 1966;
A. Tretiakiem. Literatura angielska w okresie romantyzmu (1798 1831). Lwow
1928.

31W 1976 r. wydal Scott anonimowo przekiad z Biirgera 1he Chase und William and
Helen: Two Balluds from the German of Gotifried A. Biirger. thumaczyl tez m.in. Krola Olch
Gocethego.
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rozbudowang ballada *2. Pomyst utworu, jak wyjasnia Scott w pisanym
kilka lat p6zniej wstepie 33, narodzit si¢ pod wplywem kresowej legendy
o Gilpinie Horneyu, ,,paziu — zlym duszku”, otrzymanej od ksi¢znej
Dalekeith, réwniez milosniczki szkockich tradycji. O jego ksztalcie
zadecydowala przede wszystkim Christabel Coleridge’a, > ktorej forma
— zwlaszcza osobliwa, nieregularna budowa strof, dopuszczajaca
pewna dowolno$¢ w konstruowaniu narracji, wydawala si¢ najlepiej
odpowiada¢ planowanemu tematowi opowiesci, przekazywanej ustami
starego minstrela. Krotkie wprowadzenie autorskie poprzedzajace
pierwsza edycje jest zwigzlg ekspozycja zadan stawianych przez Scotta
nowemu typowl poematu, ktory konsekwentnie okresla terminem
»apoem” 3% Otéz — celem autora jest ,ilustracja zwyczajow i obycza-
jow, panujacych niegdys$ na pograniczu Anglii i Szkocji [ ... ] Mieszkancy
tych okolic, zyjacy czesciowo z pasterstwa, czgsciowo z wojny [ ... ] czesto
zaangazowani w awantury, w najwyzszym stopniu poddaja si¢ poetyc-
kiej ornamentacji” 3¢. Poniewaz zasadniczym zamiarem Scotta bylo
raczej przedstawienie scenerii i obyczajow anizeli zachowanie ciaglosci i
regularnosci opowiadania, postanowil zatem zaadaptowaé forme
dawnego romansu wierszowanego (Ancient Metrical Romance), ktéra
pozwalata na swobode wigksza niz regularne poematy epickie. Ten sam
wzor ulatwial takze okazjonalne przemiany miar wiersza, odpowiadaja-
ce zmianie rytmu tekstu oraz wprowadzenie fantastycznego $wiata
Iudowych wierzen. Wedle sugestii autorskich, prezentowany utwoér od
tradycyjnej epiki odroznia przede wszystkim odmiennosé sposobu
prowadzenia narracji i traktowania tematyki historycznej. Tworcy
Piesni ... nie interesuje historia ,,wielka” wraz z jej gto$nymi bohaterami,
lecz — umieszczone w pelnej groznego uroku szkockiej .scenerii
perypetie postaci — zazwyczaj takich postaci jest kilka — reprezentuja-
cej przecigtnosc spoleczenstwa, nie za$ najwyzsze weielenie jego ideatow.

32 Por. Introduction to , The Lay of the Last Minstrel”, op. cit.

53 Tamsze.

54 W 1797 r. 1 1800 r. powstaje I i II cze§¢ w zamierzeniu 6-czgsciowej Christabel,
utworu na pograniczu ballady i romansu. Wydrukowana w 1816 r. wczesniej krazyla w
odpisach, recytowang slyszal Scott. Coleridge wprowadzit do angielskiej poezji roman-
tycznej element cudownosci i czaréw w polaczeniu z kolorytem Sredniowiecznym.

55 Jedynie ,, The Bridal of Triermain” nosi podtytul: A Lover’s Tale.

56 The Lay of the Last Minstrel. Advertisment, op. cit. [przektad — JL].
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Bohaterami Scottowskiego $wiata historii nie sg ludzie niepokalani i
wielcy, ale przecigtni i utomni.

Wyjasniwszy roznice migdzy wielka epika tradycyjna a wlasnym
utworem, Scott czuje si¢ obowigzany wytlumaczy¢ rowniez przyczyng
wprowadzenia postaci minstrela ,,0statniego z tej rasy ludzi, ktory, jak
si¢ przypuszcza, przezywszy rewolucje, mogt juz uchwyci¢ w pewnym
stopniu co$ z wyrafinowania nowoczesnej poezji nie tracac calkowicie

“naturalnosci oryginalnego wzoru” °7. Ostatni szkocki minstrel $picwa
wigc zebranemu towarzystwu piesn, czerpiaca tres¢ z historii XVI w.,
$piewa, by przypomnie¢ przeszios¢. Jest posrednikiem migdzy ,,dawny-
mi a nowymi laty”, piesniami swymi potwierdzajacym taczno$é miedzy
tym, co bylo wczoraj i tym, co jest dzis.

Juz ta pierwsza powies¢ Scotta, nie bez przyczyny nazywanego
,czarodziejem potnocy”, wprowadza w kraing ludzi pogranicza ,,lyczy-
cych zwyczaje ustawicznych grabiezy z wplywem prymitywne) odwagi
ducha rycerskosci” 8. Szkoci sa narodem, ktory moze by¢ dumny z
wlasnej historii. Takie prze$wiadczenie stara si¢ Scott wpoi¢ swemu
czytelnikowi. Jego sad pobrzmiewa w stowach minstrela, ktory ,,Mniej
znosil jeszcze, gdy kto kraj inny kladl wyzej jego ziemi rodzinnej” *°.

W 1707 r., w wyniku unii z Anglia, utracili Szkoci niepodleglosé, ale
tez byli pierwszym narodem europejskim, ktory — przystapiwszy w
1745 r. do powstania w imieniu Stuartow — podjal walke o zachowanie
swej odrebnosci narodowej. Klgska powstania wskazala inna droge:
podtrzymywanie jednosci narodowej przez, podobnie jak w nastgpnym
stuleciu w Polsce, kultywowanie wlasnej przesztosci, niejednokrotnie jej
idealizowanie. Odczytywane w tym kontekscie utwory Scotta stanowia
swiadectwo szkockiego patriotyzmu.

Ustrdj klanowy panujacy w Szkocji byl wyrazem szkockiego
demokratyzmu. Naczelnicy klanow roztaczajacy patriarchalng opieke
nad wszystkimi cztonkami swej wielkiej ,,rodziny”, bez wzgledu na stan
posiadania i pochodzenia. otrzymywali w zamian lojalnos¢. wynikajaca

37 Tumse.

38 Tumze.

% S ¢ ot 1. Piesn ostatniego minstrelu. [w:] Odyniec. Tlumaczenie, Warszawa 1897.
s. 332; ,Less liked he still, that scornful jeer ' Musprised the land he loved so dear™; [w:]
Scott’s Poetical Works. Edinburgh 1874, s. 125.
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z wpojonego poczucia dobra rodziny i wspdlnoty honoru. Odbicie
mechanizmu dzialania ustroju klanowego. ktoéry byl, co istotne, ukla-
dem horyzontalnym, odnajdujemy takze w powiesciach wierszem (np.
Pani jeziora). Jest to — w ujeciu Scotta — ustro) powszechnej i
naturalnej rownosci, jednosci wielkiej wspolnoty podporzadkowujacej
si¢ autorytetom rodzinnych tradycji. nie pisanym. lecz odwiecznym,
prawom i obyczajom. Pelniej przekonanie o mozliwosci istnienia, mimo
zréznicowan socjalnych, zasadniczej jednosci narodowej, ujawni si¢ w
powiesciach pisanych prozg.

Zainteresowanie historia nie pozostalo bez wplywu na ksztalt
poematoéw Scotta. Dlatego tak trudno zapanowa¢ mu nad zywiotem
epickim, dlatego tez tak obszerne sq przypisy podajgce badz to fakty z
historii. badz legendy przechowane w relacjach ustnych. Pretekstowy
charakter maja z tego powodu réwniez dzicje bohaterow. Ich przezycia i
osady stuzg ukazaniu historii. przede wszystkim tej historii ..w miniatu-
rze”, historii obyczajowej. Sq oni przewaznie postaciami jednoznaczny-
mi moralnie. reprezentujacymi wszystkie najwartosciowsze cechy szkoc-
kiego narodu. A jesli nawet — jak Marmion — bedg mieli na sumieniu
czyn nieetyczny. to zmniejszy si¢ jego wage przez ukazanie mestwa.
walecznosci i madrosci postaci. Nie znaczy to. ze zbrodnia ujdzie
bezkarnie. Marmion. ktory splamil swoj rycerski honor. wykradajyc i
porzucajgc zakonnice oraz oszczerczo oskarzajyc Wiltona. ginie w
bitwie pod Flodden. W Scottowskim $wiecie historii musi zatriumfowac
sprawiedliwos¢.

Najwickszym osiagnigciem Scotta w dziedzinie epiki poetyckiej jest
Pani jeziora. Ta wylagcznie szkocka opowies¢. ktorej niestychana poczyt-
nos¢ zaskoczyla nawet samego autora. zawiera wszelkie elementy
reprezentatywne dla stworzonego przez Scotta wzoru epiki wierszowa-
nej. Nastgpujaca po niej Rokeby (1813) jest juz prawie powiescig
historyczng. Nieomal catkowicie zanikajg elementy dramatyczne. a zbyt
bogata fabule z trudem udaje si¢ pomiesci¢ w 8-zgloskowych wierszach.
Zageszczenie informacji historycznych sprawia, ze — chwilami —
poetycki ksztalt utworu wydaje si¢ nie mie¢ znaczenia.

Pani jeziora drukowana przez ..Pamigtnik Warszawski™ to takze
jeden z pierwszych okazow angielskiego romantyzmu. ktéry dostaje sig
w rece Mickiewicza i uderza jego wyobrazni¢ ,,czuciem okropnosci.
mocy wyrazen i nowoscig porownan”™ — na cztery lata przed rozpoczg-
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ciem wlasciwej ,,brytanomanii” ¢°. O tym utworze wyda Mickiewicz
opinie, ktéra odczytywana w kontekscie niedawnych Uwag nad Jagiello-
nidg, bedacych niewatpliwie symptomem kryzysu klasycystycznej epiki
w polskiej swiadomosci literackie), jest zdecydowanie pochlebna. Utwor
bowiem ,,Moze stuzy¢ za najpi¢kniejszy wzor poezji rycerskiej powa-
znej. W tlumaczeniu nawet czyta si¢ z zachwyceniem™ °'. Pani jeziora
postuzy zatem do przedstawienia charakterystycznych cech epiki wier-
szowanej Scotta.

Utwor ten, ktéry — jak pisze Scott we wprowadzeniu — byl
pracg mifosci [...] ni mniej wigcej przywotaniem obyczajow 1 zajs¢
przedstawionych [ ...] miejsc tak pigknych i tak gleboko wrytych w me
wspomnienia” ©2, poprzedzily szczegodlnie staranne przygotowania.
Loch Katrin, region w potnocnych gérach Szkocji, gdzie rozgrywa si¢
akcja, byla terenem stalych jesiennych wedréwek Scotta. Krazaca tam
opowies¢ o zwyczajach Jakuba 1V iJakuba V. spacerujacych przez swe
krolestwo w przebraniu, wydala si¢ autorowi tematem, ktory powinien
zainteresowac czytelnikow. Zwlaszcza, ze scena wydarzen mial byé
Highland, kraina romantyczna z samej swej natury. Uroki jej juz
wczesnie) pokazaly poematy Osjana. ,,Starozytne obyczaje, zwyczaje i
obrzedy tubylczej rasy zamieszkujacej gory Szkocji zawsze wydawaty mi
si¢ szczegoOlnie podatne do poetyckiej adaptacji™ ¢ stwierdza Scott w
retrospektywnej przedmowie. Nie tylko przedstawienie urody krajobra-
zu 1 wierne odtworzenie tradycyjnych obrzedow bylo celem Scotta.
Autorowi do tego stopnia zalezalo na zachowaniu prawdopodobien-
stwa przedstawionych wydarzen, ze odbyl nawet wedréwke szlakiem
swego bohatera, by upewni¢ sie, czy krol Jakub mogt — w granicach
czasu zalozonego w poemacie — przejechac z brzegu Loch Venachar do
Stirling Castle. **

M. Szyjkowski A Mickiewicz. budowniczy prawdziwej Polski. Lwow
19225, 12 .

6! Wiadomos¢ naukowa z miesigca stycznia roku 1819. [w:]A. Mickiewicz
Dzicla. t. 5. 5. 364.

©2 The Ludy of the Luake. [w:] Scott’s Poetical Works, London 1896. s. 2.

83 Tumze. s. 1.

o4 Z przyjemnoscig i satysfakcja dla siebie przekonalem sig. ze to catkowicic
mozliwe™, tamze. s. 6.
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Akcja utworu rozgrywa sie¢ na przetomie XV i XVI w., w czasach
panowania krola szkockiego Jakuba V. Réwnolegle prowadzone sa
dwa watki: spoteczno-polityczny (konflikt klanu Douglaséw z rodem
krélewskim) i mitosny (rywalizacja o uczucia Heleny, corki Douglasa,
mi¢dzy Rodrykiem, wodzem klanu Alpin, a Malcolmem Grahamem).
Zdecydowang przewagg¢ ma watek pierwszy, w jego cieniu umieszczone
sa komplikacje trojki bohateréw. Fabula powiesci, zbudowanej z
6 cantos opatrzonych tytulami, co stanowi staly schemat kompozycyjny
powiesci Scotta ®°, przeplatana jest wstawkami pie§niowymi (np. piesn
barda Allan-Bana, Hymn do Najswietszej Panny, ballady) i uzupetniana
przypisami autorskimi pelnigcymi rol¢ komentarza wprowadzajacego
wyjasnienia natury geograficznej, gldwnie topograficznej i historycznej
(historia spoleczna i obyczajowa). Narracja prowadzona w czasie
terazniejszym, jest narracja unaoczniajaca. Prawie wcale nie wystepuje
opowiadanie wlasciwe w czasie przesztym, opowiadanie informacyjne
pojawia si¢ natomiast w komentarzu. Narrator ujawnia swa obecnosc,
ale tez narracja wierszowana sprzyja jawnosci narratora. Jest nim poeta,
sugeruje to poczatek i zakonczenie utworu, ludowy bard, minstrel.
Zajmuje on rozmaite pozycje wobec $wiata przedstawionego. Bywa na
przyklad jego organizatorem:

Speed. Malise. speed! the dun deer’s hide
On fleeter foot was never tied

But danger, death. and warrior deed,
Are in thy course — speed. Malise, speed ®®
(canto III. p. XII)

Spiesz, $piesz Malizie! po skalach i darni
Niech jako sarna mknie obuw twoj sarni!

W reku twym wojna i niebezpieczenistwo.,
W pospiechu twoim $mier¢ albo zwycigstwo:
Spiesz, $piesz. Malizie

©% Jedyny wyjatek stanowi 3-piesniowe, wydane bezimiennie. The Bridal of Iriermain.

©® Wszystkie cytaty ze: The Lady of the Lake. [w:] Scott’s Pocticul Works. Lon-
don 1896. Tlumaczenic na jezyk polski na podstawie Odyniec. Tlumaczenia. War-
szawa 1897,
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Akcentuje swe emocjonalne zaangaZzowanie i usituje skierowad
zainteresowanie czytelnika w stron¢ konkretnego obiektu:

See. Stumah. who. bier beside,
His master’s corpse with wonder cyed
(canto Il p. XVII)

Patrzcie Stamacha! jak z cicha skowycze
Patrzac na pana wybladle oblicze

Jest naocznym $wiadkiem przebiegu wydarzen, ale wypowiedz jego
nie stanowi relacji o nich, lecz zywy opis dziejacej si¢ akcji. ktorg
obserwuje; sugeruje, Ze istnieje w tym samym $wiecie, stad na przyklad

Zna zwyczaje:

Yet lags the chief in musing mind.
Unwonted sight. his men behind
{canto 111 p. XXVID

Rzecz niestychana! wodz pozostat w tyle,
Z jednym giermkiem. co tuk jego niesie

Pozwala sobie chwilami na snucie uogodlniajacych refleks;ji:

But he who steams a stream with sand.
And fetters flame with flexen band.
Has yet a harder task to prove —
By firm resolve to conquer love

(canto III. p. XXVIID)

Lecz ktoby piaskiem tamowat rzek droge.
Albo kadzielg mogt sttumic¢ pozoge.

Jesli trudniejsze) dokonac chce rzeczy.
Niech si¢ rozumem z milosci uleczy.

Staje si¢ takze, cho¢ rzadko, domyslnym interpretatorem. ujawnia-
jacym swa wiedze o bohaterach:

Fitz James knew everly with train

A lady’s fickle heart to gain,

But here he knew and felt them vain
{canto IV. p. XVIII)

Fitz — Jakub dobrze znal serc tajemnice.
Zreczne udania i sztuki kobiece.
Ale tu poczut i poznal réznice
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Nieustannie zaznacza konieczno$¢ swej obecnosci we wszystkich
miejscach, gdzie rozgrywa si¢ akcja:

I turn me from the martial roar.
And seeh Coir-Uriskin once more
(canto 1V. p. VIII)

Lecz duch mi¢ wieszczy od zbrojnego gminu,
Porywa w ustron Kojr-nan-Uriskinu.

Narrator, przedstawiajac wydarzenia, jednoczeénie starannie opisu-
je scenerie. I tu takze konsekwentnie zachowany jest czas terazniejszy.
Jego narratorskie kompetencje sa ograniczone, temu stuzy technika
wstawek piesniowych i dialogowych, nie dysponuje tez, jak to mialo
miejsce w epice tradycyjnej, wchechwiedza. Dystans epicki migdzy nim a
bohaterami jest zredukowany do minimum. Sprzyja temu przewaga
mowy niezaleznej (dialogi bohaterdéw), badz mowy pozornie zaleinej
{monologi).

W poematach Scotta zaden z bohateré6w nie zajmuje miejsca
uprzywilejowanego. I tak w Pani jeziora rownorzgdnymi bohaterami sa
Jakub — Fitz — Jakub ze Snowdunu, Rodryk Vich Alpin Dhu, Helena
Douglas, Malcolm Graham. Epizodycznie przez powies¢ przewija si¢
cata plejada postaci, takze postac obtakanej (Blanka), tak charakterysty-
czny typ pdzniejszej prozy Scotta. Losy ich wszystkich sg catkowicie
zdeterminowane przez uklad sil spotecznych i politycznych, ale tez
osrodkiem akcji jest sytuacja historyczna, a nie — jak w pdzniejszych
powiesciach poetyckich Byrona — bohater i jego los. Poczawszy od 1
pie$ni gromadzone i uzupelniane sa informacje o bohaterach. Powstaje
w ten sposob nieomal wyczerpujacy obraz ich przesztych dziejow,
wyjasniajacy motywy dzialania. Latwo rowniez udaje si¢ rozszyfrowaé
szczegolnie tajemniczg z pozoru postac strzelca Jakuba — Fitz —
Jakuba. ktory okazuje si¢ szkockim krolem Jakubem V. Elementy
nadnaturalne umieszczone sa w planie dalszym i nie decyduja o
przebiegu akcji. I tak, spadanie miecza w I pie$ni nie zostaje wcale
wyzyskane. proroctwo zas pustelnika zawiera maly tadunek dramaty-
czny. [losciowo pokazny natomiast jest element obyczajowy ®’. ktdrego

*" Tu np. obrz¢d zalobny. wesele. walka w gorach. zapasy itp.
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dalsze rozszerzenie w kolejnych poematach, doprowadzilo Scotta do
rezygnacji z epiki poetyckiej na rzecz prozy.

Najbardziej charakterystyczna cecha poematow Scotta jest ich
piesniowos¢. Ow nastrodj piesni. i to piesni rycerskiej, w ktorym nikna
niekonsekwencje akcji i gdzie nie razi rowniez nierbwnomierne rozbu-
dowanie poszczegdlnych jej skladnikdw. faczy utwory Scotta z ballada
szkocka. Scott mial $wiadomos¢é piesniowego charakteru swych
»poems”, narzuca ja tez czytelnikowi. Dotyczy to zwlaszcza trzech
pierwszych powiesci. Piesn ostatniego minstrela informacje o piesnio-
wym charakterze podaje juz w tytule. Calo$¢ jest wlasciwie taka
Spiewana opowiescig minstrela. W Marmion przed kazda z 6 cantos
umieszczony zostaje odautorski wstgp poetycki. luzno zwigzany z
trescia, co sprawia, ze utwor moze by¢ odbierany jako piesn $piewana w
gronie przyjaciol. W Pani jeziora. obok ballad i piesni $piewanych przez
minstrela, wprowadzono ballady i piesni §piewane przez bohaterow.
Wstawki piesniowe sq wyraznie wyodrgbnione z tekstu. opatrzone
nazwami, najczesciej Song, Tale, Ballad. takze Hymn (np. Hymn to the
Virgin w 111 pie$ni Pani jeziora), majg czasami whasne tytuly (np. Ballad.
Alice Brand w 1V piesni Piesni ... The Gost's Tale w 111 piesni Marmion.
Song. To the Moon w 1 piesni Rokeby), spiewajacym niekiedy towarzyszy
chor (np. Song w III piesni Marmion). Piesni pelnia wazng role w
rozwoju 1 wyjasnianiu akcji, bywaja na przyktad opowiescig o losach
jednej z postaci, pozwalajaca nie tylko poznaé jej historie. ale przede
wszystkim pobudki dzialania (np. De Wilton's history w Marmion lub
Mortham's history w Rokeby).

Poczawszy od Rokeby element piesniowy zdominowany zostaje
przez element historyczny. Z powiescia historyczna lgczy poematy
Scotta przede wszystkim bogactwo fabuly. Skomplikowana i fragmenta-
mi tajemnicza akcja zbudowana jest nie z jednego. jak w balladzie. lecz z
szeregu epizodow. Niekiedy kilka watkow akcji prowadzonych jest
rownolegle, co mialo zapewne — w zamierzeniu Scotta — imitowac
historyczny. tzn. realny przebieg wydarzen. Ta wiclo$¢ epizodow i
wielos¢ bohateréw odroznia epyliony Scotta od dawnego romansu
rycerskiego. ktory byt zwykle zbiorem luznych epizoddw z zycia jednego
bohatera. Zbliza si¢ natomiast Scott do tradycyjnej epiki. zachowujac
Jednos¢ narratora, cho¢ — wbrew obowiazujacym w niej prawidlom —
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ogranicza jego wszechwiedze i niweluje dystans migdzy nim a bohate-
rami, umieszcza go tez wewnatrz $wiata przedstawionego.

Sumujac: poematy Scotta podejmowaly temat zaczerpnigty z histo-
rii, glownie Szkocji, wzbogacony o legendy oraz wierzenia ludowe,
zwyczajne i obrzedy pochodzace z tych terenéw. Akcja umiejscowiona
zostala w niezbyt odleglej przeszlosci, ale w czasach najbardziej
burzliwych, dramatycznych wydarzen, o ktorych moéwi si¢ jak o
wspolczesnosci, niekiedy jedynie sugerujac, Ze to dzieje minione. Tekst
poetycki wzbogacony jest obszernym komentarzem, dopelniajacym
wiedzg o przedstawionych wydarzeniach i przekazujacym dodatkowe
informacje o sprawach tylko zarysowanych w utworze. Wszelkie zabiegi
kompozycyjne podporzadkowane sa jednemu celowi: stworzeniu §wiata
prawdziwego czasow dawnych. Z tego tez powodu przewaza epicki
sposoOb przedstawienia. Fabula jest bogata, akcja rozwija si¢ stopniowo,
w szesciu obszernych piesniach nie ma naglych przeskokow bez
powiazan °® wydarzenia warunkuja si¢ nawzajem, kazde z nich ma swe
antycypacje w szczegotowo przedstawionej przesztosci. Chwilami Scott
zatrzymuje akcje, by opisac urokliwy krajobraz czy szczegolnie malow-
niczy obyczaj. Takze te opisy stuza uzupelnieniu obrazu kreowanego
$wiata. Podobnie ludowos¢, zwlaszcza ludowe wierzenia, ktére staly si¢
dla autora nie tylko zrédlem motywow, poréwnan i wtraconych opisow.
Ludowos¢ jest skladnikiem niezbednym. O jego obecnosci zadecydowa-
lo potraktowanie przez autora swych powiesci rowniez jako ilustracji
dawnych zwyczajow i obyczajow powszechnych na szkocko-angielskim
pograniczu ®°. Charakterystycznym dla Scottowskich poematow spo-
sobem opdzniania toku opowiadania jest ponadto wprowadzenie jakiejs
piesni lub ballady. Nie zawsze te wstawki pie$niowe zwiazane sa
tematycznie z przebiegiem akcji, czasami — poprzez przerywanie
narracji — wywoluja badZ poteguja nastrdj tajemniczosci, najczgscie)
jednak dostarczaja dodatkowych informacji i wyjasnien.

Troska o realizm szczegdléw i scenerti, wierne odtworzenie elemen-
tow folkloru szkockiego. a nade wszystko dominacja watku historyczne-

8 Zabiegiem. ktory ulatwia fagodne rozwijanie akcji. przemieszczanie jej, jest czgsty
u Scotta motyw biegu lub podrozy.

89 Por. Advertisment , The Lay of the Last Minstrel”, [w:] Scott’s Poetical Works. 1. 1.
Edinburgh 1874.
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go (spoteczno-politycznego) nad watkiem indywidualnym (milosnym) to
zasadnicze przejawy Scottowskiego historyzmu. Poematy Scotta ukazu-
ja, w jaki sposob historia determinuje zycie jednostki. Najbardziej
charakterystyczny przyklad odnajdujemy w Pani jeziora. Malcolm,
narzeczony Ellen, z powodu wojny dostaje si¢ do wigzienia. Dalsze
perypetie bohaterow stanowia nastgpstwo tego faktu. Bohaterami
powiesci Scotta sa postacie reprezentatywne dla okre§lonego czasu
historycznego i $srodowiska spolecznego. Ta przynaleznos¢ decyduje o
ich psychice i dzialaniu. Zwykle laczy si¢ ong $cisle z konkretnym
wydarzeniem historycznym; w Marmion jest to przegrana przez Szkotdéw
bitwa z Anglikami (Flodden, 1513), w Pani jeziora walka migdzy dwoma
klanami, Czlowiek — wydaje si¢ mowié Scott, przedstawiajac czyny
swych bohaterow — nie moze by¢ obojgtny wobec dziejace;j si¢ historii.
Wojny rodowe i narodowe, tak charakterystyczne dla sredniowiecznej
Szkocii, byty zagrozeniem dla spolecznego istnienia. Dlatego tez Scot-
towscy rycerze zrobia wszystko, by przywrodci¢ ustalony porzadek
$wiata. Gdy zapanuje codzienny tad niepotrzebne stana si¢ juz przebra-
nia i maski, zatriumfuje znéw rzeczywistos$¢, rzeczywistos¢ naturalnej
harmonii, ktorej gwarantem jest przestrzeganie odwiecznych praw,
autorytetu rodzimych tradycji i wspélnych obyczajow.

Nie tylko zewngtrzna forma utworéw przesadza zatem ostatecznie o
silnych zwiazkach Scotta z tradycyjna epika. Jej wyrazem jest przede
wszystkim przekazany za jej pomocg system wartosci. Powiesci Scotta
przynosza nieromantyczng koncepcje czlowieka i dziejow. Oswiecenio-
wy optymizm i harmonia, wiara w ewolucyjny i bezkonfliktowy rozwoj,
przekonanie o jednoznacznie okreslonym miejscu jednostki w uporzad-
kowanym $wiecie to wizja, ktorej nie bedzie moégt zaaprobowad
romantyk, dostrzegajacy totalny i wieczny chaos, Zroédlo pelnego
goryczy pesymizmu i samounicestwiajacego buntu, tragizm nieudanych
prob rozwigzania nierozwiazywalnych konfliktow.

Koncepcje rozwoju dziejow, jaka przedstawit Scott w swych pisa-
nych wierszem i proza powiesciach mozna w pewnej mierze ttumaczy¢
jego fanatyczna wrecz fascynacja szkocka przesztoscia, fascynacja, ktora
prowadzita do idealizacji mieszkancow pogranicza. Niejednokrotnie
wiec okrucienstwo i zadza wladzy, wielkie ambicje prowadzace do
bratobojczych walk bywaly utozsamiane z umilowaniem wolnosci i
dazeniem do utrzymania jednosci narodowe;.
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Scott musial wierzyc w harmonijny przebieg procesu historycznego,
gdyz nie potrafit zaakceptowaé rewolucji. Szkocja byla przykiadem
narodu, ktoéry droga naturalna osiggnat demokratyzm, inne narody
zdobywaly go poprzez gwaltowne przewroty. Taki przewrdt, wedle
autora Marmiona, grozil przerwaniem wiezi z przeszloscia, odcieciem od
korzeni, od wszystkiego, co stanowi o tozsamosci narodu. Skoncentro-
wal si¢ wigc w swych poematach na przekazaniu wlasnej wiary w
rycerskos¢ jako podstawe etyki spolecznej, ukazywaniu historii w
przezyciach i osadach jej szeregowych uczestnikow, kultywowaniu
tradycji lokalnych i niepisanych starych praw, wspolnoty mentalnosci i
obyczajéw.

Postawa Scotta wobec historii sprawila, Ze piszac swe utwory nie
odszed! daleko od form i wzorow epiki klasycznej. Nie bylo to zreszta
jego ambicja. W cytowanej juz wczeéniej przedmowie do Piesni ostatnie-
go minstrela oraz do Marmiona wskazywal, ze rezygnuje z regularnej i
skomplikowanej narracji, poniewaz utrudniataby mu ona przedstawie-
nie tematyki historycznej, petni owej historii codziennej - ,,prywatnych
przygoéd fikcyjnej  postaci”. Bard, minstrel narrator jego powiesci,

_czlowiek z ludu, nie mogt tez deklamowac jak heros z klasycystyczne)
epopei. Cel gléwny: ,,opis scenerii i obyczajow”, wymagal postugiwania
si¢ glownie $rodkami epickimi ’°.

Poematy Scotta i starozytne eposy maja to samo genetyczne zrodto:
podania, legendy i basnie ludowe, w ktorych utrwality si¢ wyobrazenia o
przesztych dziejach, przetrwata pamig¢ o waznych postaciach i donios-
lych wydarzeniach, wyksztalcit si¢ system zbiorowych wartosci i wie-
rzen. Podobnie jak w eposie i w wierszowanych powiesciach angielskie-
go autora, istnieje paralelizm dwu plaszczyzn fabularnych: $wiata
rzeczywistego (historycznego) i $wiata poetyckiego. W dawnej epice
wspolegzystowal §wiat bohaterow i bogow, w epice Scottowskiej §wiat
rycerski Sredniowiecznej Szkocji i $wiat fantastyczny wywiedziony
bezposrednio z romantycznej ballady, posrednio z tradycji ludowe;j.
Niewielka rola, jaka w poematach Scotta odgrywa drugi ze swiatow, ten
irracjonalny, przemawialaby przeciw dokonywaniu podobnych poréw-
nan. W tradycyjnym eposie los bohaterow uzalezniony byl catkowicie
od decyzji 1 wyrokéw boskich, w utworach Scotta poczynaniami

7 Tamze s. 21; oraz Advertisment to the Marmion”, t. 2, s. 11.
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bohaterow kieruje historia, ,,paziowie — duszki” i tajemniczy rycerze,
zsylane przez nadprzyrodzone sily znaki, nieznaczny tylko wptyw maja
na dzialanie bohaterow. Tematem poematu bohaterskiego byla historia
»wielka”, znakomite 1 przelomowe wydarzenia, u Scotta przewaza
historia ,,w miniaturze”, prywatnych awantur i lokalnych spordéw.
Antykwaryczny nieomal realizm, troska o doktadny opis przedmiotow,
sytuacji, wygladdw, scenerii, rozbudowana charakterystyka bohateréw
to kolejne dowody silnych zwigzkéw Scotta z tradycyjna epika.
Zachowanie jednos$ci narratora takze zbliza Scotta do tradycyjnych
wzorow, ale jednoczesne pozbawienie go wszechwiedzy i umieszczenie w
obregbie §wiata przedstawionego jako wywodzacego sie z tego $wiata i
przezen uksztaltowanego, wyraznie oddala, podobnie ,,uterazniejsze-
nie” fabuly, ktora w dawnej epice byla zawsze w stosunku do sytuacji
narracyjnej przeszloscia; opowiadalo si¢ o tym, co niegdys bylo, gdy w
poematach autora Rokeby o tym, co jest, akcja bowiem staje si¢ wraz z
kolejnym napisanym wierszem.

Mozna, oczywiscie, skoncentrowac si¢ na dalszym przytaczaniu
przyktadow cech wspdlnych i rozbieznosci. Wydaje sie jednak, ze bytby
to zabieg zbedny. O zwiazkach Scotta z tradycyjna epika decyduje nie
tyle zachowanie zasadniczych komponentéw poematdéw bohaterskich
czy historycznych, ile postawa tworcza autora — tego, ktory pragnie
opisad swiat i wykorzystuje w tym celu wszelkie znane sobie i
podporzadkowane nadrzednej idei sposoby.

Wspolczesni badacze tworczosci Scotta skionni sa traktowac jego
~poems” jako kontynuacje tradycyjnej epiki, w niewielkim tylko stopniu
zmodyfikowang przez wprowadzenie elementéw romantycznego gatun-
ku wyrostego z tradycji ludowej 7!. Dla XIX-wiecznych czytelnikow i
badaczy ten zwiazek nie byl tak oczywisty. Przychylny Scottowi Hazlitt
bardzo krytycznie ocenia jego produkcje poetycka:

Epopeje sa wlasciwie wierszowanymi powiesciami, a nie poematami. Na ksztalty
przyrody i romantyczng przeszlo$¢ narzucono l$nigca zastong wierszy. Zatarto wyrazistg
rzezbg charakterow, szczegdly albo pogubione, albo tak podane, by odpowiadaly

"V E. Baker uwaza, ze poematy Scotta stanowia polaczenie epopei z ballada
E. B ak er, The History of the English Novel, vol. 6., London 1929, s. 127, przeciwnie
K. Kroeber, ktdry neguje zwiazki Scottazeposem: K. K r o e b e r. Romantic Narratirve
Art, Madison 1960, s. 168-180.
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zdawkowym i nudnym wymogom przyzwoitosci. Prawde uczucia i sytuacji zastapiono
pustym dzwigkiem i szychem banatu 72,

Sad taki, jak nalezy przypuszczaé, spowodowa¢ moglo wiasnie
pewne oddalenie si¢ Scotta od tradycyjnej epiki. Nazwanie jego
utwordw ,,wierszowanymi powiesciami”, a wigc po prostu zapisana
relacja o pewnych wydarzeniach i przeciwstawienie poematowi, wynika
z dezaprobaty dla tworcy, ktory zrezygnowal z postawy kreacyjne;j i
piszac swe utwory nie przestrzegal w peini obowigzujacych prawidet.
Tematyka takze nie zyskata akceptacji angielskiego krytyka, a wlasnie
ona stanowila icie romantyczne novum, pierwszej generacji polskich
romantykow wskazata egzotyke polskich regiondw, ich nie tylko
poetycka, ale 1 polityczna wartos¢.

Scott w swych siedmiu poematach wypracowat wzor epiki wierszo-
wanej o stalym — przejrzystym — schemacie kompozycyjnym. Schemat
ten oraz wyrazona przy jego pomocy historiozofi¢ kontynuowal w
swoich powiesciach proza.

Czlowiek wobec losu: George Gordon Byron

Jako autor powiesci poetyckich zadebiutowal Byron wydanym w
czerwcu 1813 r. Giaurem 7. Kolejne ukazaly si¢ w ciagu nastgpnych
trzech lat: The Bride of Abydos (Narzeczona z Abydos, 1813), The Corsair
(Korsarz, 1814), Lara (1814), The Prisoner of Chillon (Wigzien Czylonu,
1816), The Sieg. of Corinth (Oblezenie Koryntu, 1816), Parisina (Paryzy-
na, 1816). Druk Giaura poprzedzila narastajaca od czasu wystapienia ze
zjadliwa satyra Poeci angielscy i szkoccy krytycy (1809) 74, legenda lorda

"2W. Hazlitt, SirWalter Scott,[w:] Eseje wybrane, Warszawa 1957, s. 26; uzyty
przez Hazlitta termin ,,epopeja” nie oznacza konkretnego gatunku wraz z jego stalymi
komponentami; funkcjonuje jako potoczne okreslenie epiki wierszowane;. ’

73 Dane biograficzne podaja za: A. Tretiak, Literatura angielska w okresie
romantyzmu (1798-1831), Lwow 1928, G. S a m p s o n, Historia literatury angielskiej w
zarysie, Warszawa 1966; J. Zuta wsk i, Byron nieupozowany, Warszawa 1964, By-
ron; Listy i pamietniki, Warszawa 1960; 1. Dobrzycka, Ksztaltowanie
sig tworczosci Byrona. Bohater bajroniczny a zagadnienie narodowe, Wroctaw 1963.

74 Po latach tak tlumaczyl si¢ w liscie do Scotta: »Satyre napisalem bedac bardzo
miody i bardzo rozgniewany, za wszelka ong pragnac da¢ wyraz swej zlosci i dowcipowi, a
teraz osaczajg mnie duchy mych pochobnych osaddéw™. Byron, Listy i pamietniki, red.
J. Zutawski, Warszawa 1960, s. 107, list z dn. 6 lipca 1812.
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— poety, bulwersujacego opini¢ publiczna niezaleznoscia pogladow i
ekscentrycznym zachowaniem. Ostra replika na krytyczna recenzje
mlodzienczego tomiku wierszy Hours of Idleness (Godziny bezczynnosci,
1807), zamieszczong w ,,Edinburgh Review”, ujawnila nie tylko wielki
talent satyryczny, lecz i demaskatorska pasj¢ Byrona, ktory odtad —
przy kazdej sposobnosci — wystegpowal przeciw wszelkiej hipokryzji.
Opublikowane wkrotce potem, w marcu 1812 r., dwie pierwsze piesni
~poematu wedlug planu Ariosta, co wlasciwie znaczy bez zadnego
planu” 7%, stanowily wlasciwy poczatek jego burzliwej stawy oraz
specyficznej recepcji utworoéw poety: odczytywania jako autobiografii i
autoanalizy podanej w poetyckiej formie. Obawa przed utozsamianiem
bohatera Wedrowek Childe-Harolda z osobg ich tworcy sprawila, ze
Byron zwrécit si¢ do wydawcow z prosba o zachowanie anonimowosci
autorstwa '°, pdzniej wielokroé usitowat polemizowaé z pogloskami
suponujacymi odtwarzanie w utworach przezyc¢, ktorych doswiadczyl,
wydarzen, w jakich uczestniczyt 77. Nie wplynelo to jednak na odbior
utworéw przez wspolczesnych czytelnikow, przez wiele lat autor
przestanial wlasne dzieto.

Publikacja pierwszych powiesci poetyckich stala si¢ znaczacym
wydarzeniem artystycznym, Byron za$ najgloéniejszym, obok Waltera
Scotta, i zarazem najbardziej atakowanym sposrod zyjacych poetdw.
Pojawily si¢ tez wkrotce recenzje zarzucajace mu brak oryginalnosci, a
nawet plagiat. Laczono jego utwory z nazwiskami Crabbe’a i Scotta.

Jedyna bardzo przykra sprawa jest oskarzenie mnie o plagiat. Owych wierszy
Crabbe’a nigdy nie widzialem na oczy, a wzorowanie si¢ na Scottcie ograniczylem
wylacznie do jego miary lirycznej, ktdra jest wlasnoscia Graya, Miltona i kazdego, kto
zechce [...]7® w ogdle nie przypominain sobie, bym kiedykolwiek dokonat jakiej$ pisanej
kradziezy u kogos z tego plemienia. Jesli zas chodzi o oryginalno$é wszelkie tego rodzaju
pretensje sa $mieszne — ,,nie ma nic nowego pod storicem™ 7%,

75 Tumze, s. 87.

76 Bardzo mina tym zalezy, by osoby Childe’a Harolda nie utozsamiano ze mna iten
wiasnie wzglad. szczerze méwigc, jest dla mnie drugim argumentem przeciwko umieszcza-
niu mojego nazwiska na stronie tytulowej”. List do R.C. Dallasa z 21 sierpnia 1811,
tamze, s. 91.

77 Wywolala to zwlaszcza edycja Korsarza. Por. Dziennik, notatka z dn. 10 marca
1814; tamze, s. 473.

78 Tamze, s. 117.

79 Tumze, s. 458.
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Byron podjat polemik¢ z krzywdzaca ocena utwordow, wyjawiajac przy
tym swe zdanie — zbiezne z pogladami naszych romantykéow — o
nasladownictwie i oryginalnosci w literaturze:

Mimo calego szacunku i uznania dla Scotta, ktérego uwazal za
najlepszego ze wspolczesnych sobie autoréw 2°, Byron nie dostrzegl
zadnego zwiazku migdzy wlasnymi utworami, a ta propozycja rozwia-
zan epickich, jaka przynosily Pani jeziora czy Piest ostatniego minstrela.
Scott, ,,wielki poeta angielski” 8! to przede wszystkim ,,piewca ksia-
zat” 82 feudalnej przeszlosci Anglii i Szkocji. Dla Byrona podstawg
tematyczna utworéw byla, co wielokrotnie podkreslal, rzeczywisto$é 83,
ktora zaludniat ,,tworami [ ... ] wlasnej wyobrazni” ®*. Mial tez wyrazna
$wiadomos$é roznic migdzy dotychczasowa epika a wlasnymi powiesdcia-
mi. W liscie do swego wydawcy Johna Murraya z nie skrywang drwing
odnosi si¢ do propozycji stworzenia ,,wielkiego dziela™

Przypuszczam. ze Wam chodzi o poemat epicki albo jakas$ piramid¢ w tym rodzaju.
Niczego podobnego nie bede probowat [ ...] Skoro macie juz tyle ,,boskich™ poematéw. to
czyz jest niczym napisaé ludzki bez zadnej maszynerii? ®°.

O tym. ze powiesci poetyckie mialy by¢ w zamierzeniu zerwaniem z
klasycystyczna tradycja epickg przekonuje tez ex post wyrazone nieza-
dowolenie z uzytej przez siebie, zaakceptowanej i rozpowszechnionej
przez nastgpcoOw nazwy ,,a tale” w odniesieniu do nowych form epickich.
Powtarzala ona bowiem popularne w klasycyzmie ,,powiesci wschod-

%0 Byron zawsze o twérczosci Scotta wyrazal si¢ w sposob wysoce pochlebny. W
zanotowanej w dzienniku w dn. 24 listopada 1813 r. refleksji o wspolczesnej poezji Scotta
przedstawia jako najlepszego z angielskich poetéw i sytuuje na samym wierzchotku
trojkatnego Gradus ad Parnassum: ,Jest niewatpliwie Monarcha Parnasu i najbardziej
angielskim z bardow™, tamze, s. 437.

81 Tamze. s. 499.

82 Tumze, s. 107.

83 W listach oraz notatkach Byrona wielokrotnie pojawia si¢ sugestia, by jego
powiesci poetyckie traktowac jako relacje o autentycznych wydarzeniach. I tak np. w
dzienniku pod daty 18 luty 1814 r. pisze: ,,Od chwili gdy rozpoczalem ten dziennik, zostat
poczety. napisany i wydany Korrssrsarz. Jak slysze, cieszy sie wielkim powodzeniem.
Zostal napisany con a more i w znacznej mierze wzigty z rzeczywistosci®
[podkresl. autora], tamse, s. 465.

84 Tumsze. s. 121.

85 Tumse, s. 207.
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nie”, sugerujac istnienie genetycznego zwigzku. W liscie do Thomasa
Moore’a pojawia si¢ wigc propozycja, by zrezygnowal z zamieszczonego
pod Lallg Rookh podtytutu ,,opowies¢ perska”: ,,Co do dlugiego ogona,
to wolalbym, zeby$ temu nie dawal podtytutu: » opowies¢ perska «.
Powiedzmy > poemat « albo > romans «, ale nie > opowiesé «.
Bardzo zalujg, ze nazwalem niektore z wlasnych rzeczy > opowiesciami
«, bo uwazam, ze sa czyms lepszym” 86, Wyznanie podobne powraca w
liscie do Murraya: ,,opowiesc jest to stowo, z ktorego zatuje, ze zrobitem
przezwisko dla poezji” 8.

Zacytowane wypowiedzi pozwalaja odczyta¢c — odnoszace sie do
tresci i formy — intencje, ktorymi kierowat si¢ Byron, przystepujac do
pisania wlasnych utwordéw. Dezaprobata dla ,,boskiego” poematu
okresla przede wszystkim zamiar poznawczy tworcy Manfreda: penetra-
cje w dziele autentycznej wspolczesnosci, niech¢é do niefortunnie uzytej
~opowiesci” jest niechecia do dominacji fabuly. Oznacza to zerwanie z
zasadniczymi komponentami dawnej epiki: ,,wielkim” tematem z heroi-
cznej przeszlosci i przedstawianiem go metodg tradycyjna: w uporzad-
kowanym ciggu narracyjno-fabularnym przy zastosowaniu gioéwnie
epickich srodkow wyrazu. Giaur bgdzie ta powiescig poetycka Byrona,
na przykladzie ktorej ukazane zostanie, w jaki sposob dokonywalo si¢
uromantycznienie epiki.

Giaur, ktory od czasu swego pierwszego wydania w czerwcu 1813 r,,
przez siedem kolejnych wydan do grudnia tegoz roku, zwigkszyl niemal
dwukrotnie swa objetos¢ (z 407 do 1334 wierszy) ®8, nosi znamienny
podtytul: A Fragment of a Turkish Tale. Wyjasnia on kompozycje,
inspiracje tematyczne oraz narzuca okreslony sposob odbioru: odczyty-
wanie jako zapisang relacje ustng. Technika fragmentu, jak mozna
wnioskowa¢ z dedykacji, postuzyt si¢ Byron za Samuelem Rogersem,
autorem The Voyage of Columbus (Podréz Columba, 1812) 8%, Calos¢

86 Tumze. s. 173. Uzyty przez tlumacza wyraz ,opowies¢” nie jest jedynym
odpowiednikiem angielskiego ,.a tale™. Moze by¢ takze thumaczony jako ,,opowiadanie.
bajka™.

87 Tamze, s. 178.

88 A. Tretiak, Wstepdo: J. Byron, Powiesci poetyckie, Krakow 1924, BN 11 34.

89 The Vovage of Columbus (1812) Rogersa przedstawiala fragmenty pamigtnika
Jednego z marynarzy bioracych udzial w wyprawie. Zachowywala wigc pozory autenty-
cznosci relacji; mimo postuzenia si¢ technikyg fragmentu Rogers nie zrezygnowal z
zachowania chronologii.
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powiesci jest wlasnie fragmentami, ulozonymi w sposob dos¢ dowolny
— od obrazu pgdzacego tajemniczego jezdzca, poprzez réwnie tajemni-
cze zatopienie w morzu worka z nieznang zawartoscia, obraz opuszczo-
nego domostwa, potyczke z Hassanem po bluzniercza spowiedZ mnicha
w klasztorze.

Juz samo por6éwnanie zewngtrznej formy Giaura z poematami
Scotta pozwalaloby wnioskowac o niezaleznosci utworow. Scott dba o
ptynnos¢ 1 chronologi¢ narracji, o przejrzysto$¢ uktadu tekstu, Byron
$wiadomie regularny tok zakldca. Nie jest to wystarczajacy powod, by
przeciwstawic si¢ tezie o kontynuacji przez Byrona epiki wierszowanej
Scotta. Zasadnicza rdznica migdzy epika poetycka obu autoréow, o czym
wspomnialam juz wczesniej, tkwi w calkowitej odmiennosci wizji $wiata.
Byron, celem jej zamanifestowania wprowadza nowatorskie rozwiaza-
nia epickie, eliminujac wszystko, cokolwiek przeszkadzaloby w realiza-
cji zamierzenia, a wigc chocby takie chwyty starego eposu, jak stopnio-
we, spdjne przechodzenie od watku do watku, dokladny opis przyczyn
zmiany sceny, relacja wszelkich antecedenc;ji akcji, wszechwiedza narra-
tora o $wiecie przedstawionym i dystans wobec postaci.

Charakteryzujac powie$é¢ poetycka Byrona, Wiktor Zyrmunski
pisze:

Nie znajdziemy u Byrona systematycznie powiazane;j i ciaglej narracji, obejmujacej
pelny lancuch zdarzen, od samego poczatku do samego konca. Nie ma tu spokojnej akgji i
stopniowych przejs¢, tak charakterystycznych dla epopei w starym stylu. Byron wydziela
najistotniejsze z punktu widzenia kulminacyjne punkty akcji, ktore przybierajg u niego
postac sceny lub obrazu. Wydziela wigc momenty najwyZzszego dramatycznego napiecia,
zostawiajac niedopowiedzianym caly > laczacy « tok zdarzen, niezbedny dla jednosci
dramatycznej poematu, ale mniej wazny z estetycznego punktu widzenia. Jak w dramacie
stwarza on poprzerywany lancuch oddzielnych, wyraznie nakreslonych sytuacji, oddzielo-
nych pewnym odstgpstwem czasu i stanowigcych samodzielne fragmenty, na ktérych
skupia si¢ cala uwaga artystyczna poety °°.

Poetyka fragmentu i achronologia z konsekwencjg stosowana w
Giaurze, ewokuje tajemniczos$¢, ktora, obejmujac przede wszystkim
bohatera, dotyczy takze przedstawionej rzeczywistosci. Wiedza o ota-
czajacym $wiecie nie ma znaczenia. Jesli si¢ mowi o nim to tylko po to, by
pokazaé jak jest zly, jak niszczy czlowieka, ogranicza jego wolnos¢,

°W. Zyrmunskij, Byroni Puszkin. Iz istorii romanticzeskoj poemy, Lenin-
grad 1924, s. 44,
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kregpuje indywidualno$é. Podstawowa przyczyna tragedii bohaterow
Byrona jest krzywda doznana przez nich od swiata. Wszyscy oni zostali
skrzywdzeni przez zly los, dlatego tez sami dla siebie staja si¢ $wiatem,
tworcami wartosci i norm. Giaur mowi:

Shall I the doom I saught upbraid?
No — reft of all, yet undismayed.

Jam sprawca mej doli:
Ja chcialem cierpieé, nie zmienitem woli °*
(w. 1088-1090)

Skrajny indywidualizm, gwaltownie manifestowany protest przeciw
panujgcemu porzadkowi spolecznemu doprowadzily Byronowskich
samotnikéw do skonstruowania wlasnego — opozycyjnego wobec
obowigzujacego dotychczas — systemu moralnego. W jego obrgbie
miescilo si¢ prawo do czynienia zla i pojecie ,Swigtej zbrodni”,
popelnianej zwykle z namigtnoéci i nia przewaznie przed wiasnym
sumieniem usprawiedliwianej. W tym kontekscie przestgpstwo stawato
si¢ tylko wyrazem buntu przeciw losowi.

Podmiotowo$¢ utwordw Byrona jest ich cecha szczegdlng. Nie swiat,
lecz cztowiek interesuje tworce Kaina i dlatego osrodkiem akcji jest
bohaterijego los. Ale i wiedza o bohaterze jest utamkowa. Nie wiemy nic
albo wiemy niewiele o tajemniczych postaciach Byrona. Nie wiemy skad
przychodza, dokad zmierzaja, co powoduje ich udrgki — chwile
zamyslen i nieoczekiwane wybuchy gniewu. Nie znamy ich przeszlej, ani
tez nie dowiadujemy si¢ o przyszlej biografii. Jesli nie umieraja tak jak
Giaur, to znikaja tajemniczo jak Konrad. Przychodza ubrani w kostium
mnicha lub korsarza i nigdy go nie zrzucaja. Przez swe przebranie,
tajemniczo$¢ sg odmienni od reszty $wiata, istnieja poza, a moze ponad
nim, ale tej izolacji pragna, sg z niej wregcz dumni. Domysla¢ si¢ mozna
tylko, dopoki nie obnaza si¢ wprost, ze tajemnica, ktora skrywaja w
swym wnetrzu jest ,zla tajemnica”. Na kazdym z nich ciagzy pigtno
zbrodni, ale tez sg to rOwnoczesnie zbrodniarze szlachetni. Zadawanie

91J. Byron, Giaur, [w:] Powiesci poetyckie, Krakow 1924, BN II 34, s. 151,
wszystkie cytaty pochodza z tego wydania. Cytaty angielskie wg The Giaour, [w:] Lord
Byron Poems, Leipzig 1921. W przeciwienstwie do przekladow Odyrica ttumaczenie
Mickiewicza jest przekladem poetyckim, a wigc nie zawsze catkowicie podporzadkowa-
nym oryginalowi.
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bolu, zemsta to tylko odpowiedz na krzywdg, jakiej doznali od $wiata.
Odpowiedz cztowieka, ktory nie chee i nie potrafi podporzadkowac si¢
normom stanowionym przez innych ludzi, bo sam nie jest do nich
podobny. Bohaterowie powiesci poetyckich Byrona to projekcja roman-
tycznej niepewnosci egzystencji. Grabowski napisze: ,,Byron nie stwo-
rzyl swojej poezji, on tylko dat glos tej, ktdra si¢ taila niewystowiona w
sercach calego wieku” %2,

Unmieszczenie bohatera w samym centrum $wiata przedstawionego
— te¢ jego glowng role wyznaczaja juz tytuly: Giaur, Korsarz, Lara —
zadecydowalo o strukturze powiesct poetyckich Byrona. Wszelkie
zabiegi kompozycyjne stuza ukazaniu bohatera w niespdjnych fragmen-
tach. Odpowiadaja one astrukturalnosci osobowosci. Dmochowski,
oceniajac powiesci poetyckie Byrona postawil im zarzut ,ciaglej i
mordujacej zagadki” °3, ale tez taka nieustajaca zagadka byla ludzka
egzystencja.

Bezladnie zestawione fragmenty, ,,skokowa” narracja pomnazajaca
sensacyjnos¢ fabuly, achronologiczny uktad wydarzen stwarzaja daleko
posunieta nieprzewidywalno$é, wrecz nieczytelnosé akcji. Ubogi jest
kontekst, wiedza o §wiecie zewngtrznym czastkowa, bowiem znaczy on
tylko tyle, ile moze wzbogaci¢ portret wewngtrzny bohatera. Narracja
polega na przekazywaniu ultamkow wiedzy. Dopiero ich zgromadzenie
moze doprowadzi¢ do rekonstrukcji, cho¢ tez niepelnej, wydarzen i
okreslenia roli, jaka odegral w nich bohater. Wprowadzone przemilcze-
nia, np. w scenie zatopienia Leili, rozbijaja obraz $wiata, zaréwno
zewngtrznego, jak 1 wewnetrznego, sa celowym niedomowieniem. Taje-
mniczy bohater utworu ogladany jest z kilku perspektyw, czemu stuzy
zmiennos$¢ podmiotéw narracji. W Giaurze pierwszym narratorem jest
organizator swiata przedstawionego:

Yet this will be a mournful tale.
And they who listen may belive
Who heard it first had cause to grieve

Przeciez z Grecyji wzialem te powiesci
Z czasow niedawnych i zalosnej tresci
(w. 165- 167)

°% Literatura i krytyka ,Pisma” M. Gr[abowskiego]. Wilno 1837, cz. 1, s. 93.
*F.S. Dmochowski ,Biblioteka Polska™ 1825, t. IV, 5. 82.
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Ale on jeszcze nie mOwi o bohaterze, jego refleksje dotycza Swiata, w
jakim Giaur si¢ pojawia. Bohatera wprowadza kolejny narrator —
przewoznik (,Jestem przewoznik, mam lodke u brzegu”, w. 359).
Dysponuje on jednak wiedza czastkowa, relacjonowac wigc moze tylko
wydarzenia, ktorych jest swiadkiem, a o biografii i stanach wewng-
trznych wnioskowaé na podstawie obserwacji zachowania:

I know thee not. I loathe thy race [...]
Nie znam ci¢. rodu twego nienawidzg [...]
(w. 190}

His faith race alike unknown

The sea from Paynim land he crost.

And here ascendel from the coast:

Nie wiem o jego przygodach i zyciu,

Styszalem tylko, ze przybyl ze wschodu

Tureckim statkiem od stron Carogrodu [...)
(w. 780-789)

That livid cheek. that stony air
Of mixed defiance and despair
Stoi jak posgg. 1 widaé z postawy
Wyraz rozpaczy. wzgardy i obawy
(w. 884 885)

Aura tajemniczosci trwa az do chwili, gdy narracj¢ przejmuje sam
bohater. I on dopiero, w obszernym monologu, opisujac ten epizod ze
swego zycia. ktorego nastgpstw dotyczyla akcja, uzupeilnia obraz
wydarzen i wlasciwie sam tworzy wlasny portret psychologiczny. Nadal
jednak pozostaja luki i niedomowienia, nadal nie wiadomo, kim
naprawde jest ten, ktory z milosci popetnil zbrodnie, pierwszy z
Byronowskich ludzi ,,of one virtue and thousand crimes” (,,jednej cnoty i
tysigca zbrodni”), osobowosci rozdartych i tragicznych.

Zadaniem narracji bylo ukazanie fatalnego, a niezaleznego od
bohatera, zbiegu okoliczno$ci doprowadzajacych do popetnienia zbrod-
ni. Posta¢, jaka wynurza si¢ z autoportretu wewnetrznego, zwykle
kulminacyjnego punktu narracji (W Giaurze jest to spowiedz przeds-
miertna) — nigdy nie jest monolitem. Gra jak gdyby podwdjna rolg: raz
Jednostki samotnej i dominujacej nad innymi z racji wlasnych zbrodni.
innym razem szlachetnej z natury, ale splamionej z powodu zbrodni
popetnionej przez innych. Bohater jest zainteresowany wylacznie soba.
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wlasnymi przezyciami, dlatego jemu podporzadkowana jest narracja.
Kazda scena istnieje tylko po to, by bohater moégl, poszukujac siebie,
odkrywaé niedorzeczno$¢ wlasnej egzystencji, umacniac si¢ w przekona-
niu, ze z losem walczy¢ nie sposob. Ich twérca wyznaje: ,,wierzylem
zawsze, ze wszystko zalezy od Losu, a nie od nas samych”™ 4.

W powiesciach poetyckich Byrona irracjonalizm rozbija empirig.
Nie ma, jak u Scotta, mozliwosci powrotu do harmonii, do naturalnego
porzadku $wiata, w ktorym czlowiek mial przeznaczone sobie miejsce i
role, jest tylko poczucie bezsensu istnienia i ucieczka — najczesciej w
$mier¢.

Fragmentaryczno$¢ i niepelnos¢ to odpowiedZ na wizj¢ Swiata
uporzadkowanego, proba jej reinterpretacji, takze nieudana proba
rozwigzania zagadki ludzkiego istnienia. Spolecznej etyce oswiecenia
Byron przeciwstawil racje ucisnionej i protestujacej jednostki, racje
egoistyczne i bezkompromisowe. Zbuntowanego mysliciela interesuje
wylacznie wlasne ja. Wie, ze tylko cierpienie jest jego przeznaczeniem, ze
tylko przez nie moze poszukiwac sensOw zycia.

Wprowadzenie do epiki wierszowanej nowego typu bohatera,
bohatera, jakiego nie znala epika klasycystyczna, a ktéry w powiesciach
poetyckich Byrona stawal si¢ symbolem gniewu, rozpaczy i bezsilnego
buntu pokolenia zwiedzionego obietnicami rewolucji francuskiej, wy-
magalo przeobrazenia tradycyjnych struktur. Skoncentrowanie uwagi
na zyciu wewnetrznym postaci doprowadzilo do wykorzystania w
kompozycji przede wszystkim elementow lirycznych i dramatycznych.
O liryzmie decyduje ogromny subiektywizm narracji — w Giaurze
zwlaszcza narracji bohatera — oraz nasilenie pierwiastkow refleksyj-
nych, o dramatyzmie przede wszystkim budowa fabuly, zwykle zgrupo-
wanej w efektownych scenach o wysokim napigciu dramatycznym.
Achronologia, liczne luki i niedomowienia, sceneria orientalna stuzg
wytworzeniu atmosfery zaciekawienia, grozy, przerazenia, poglgbieniu
aury tajemniczosci wokot postaci bohatera. Fabuta ma zwykle pretek-
stowy charakter, potrzebna jest tylko po to, by moc ukaza¢ bohatera w
sytuacjach ekstremalnych, dlatego nie rozwija si¢ plynnie, spokojnie, w
niedopowiedzeniach ginie wiele faktow. Wszystkie zabiegi kompozycyj-
ne maja za zadanie prezentacj¢ nowego typu bohatera literackiego —

94 Byron, Listy..., s. 577.
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romantycznego buntownika. Postaé ta, na ktdrej tle nikng pozostale
elementy dziela, rownocze$nie nadaje poematom nowego typu aspekt
zespolonej catosci. Efekt jednosci, mimo rozbicia struktury wywoluje tez
goraczkowa atmosfera podniecenia, intensywnosci przezycia. Kreacja
ta, ktorej zapowiedzia byly dwie poczatkowe piesni Childe-Harolda,
rozwijana poprzez powiesci poetyckie po pierwszy dramat, Byron
stworzyl typ czlowieka swojego wieku °3, cztowieka mogacego powto-
rzy¢ wyznanie Manfreda:

Wiem, com uczynil, uczynitem: w sobie
Fortung¢ noszg, ktérej nic nie przydasz:
Duch niesmiertelny sam sobie odwetem
Czyni za swoje dobre lub zle mysli, —
Z1o jest swojego poczatkiem i koncem, —
Wiasnym swym czasem i miejscem, — wrodzona
Tresé, z smiertelnosci wyzuta, nie czerpie
Barwy ni jednej z ptynnego zewngtrza,
Cierpienie albo rados¢ ja pochiania,
Zrodzona z zastug $wiadomosci wlasnych.
Ty$ mnie nie kusil, ani§ moglt mnie kusi¢,
Ofiara twoja, lupem twym nie jestem...
Sobie samemu burzycielem bylem,

Sobie naleze [...] °¢

Przykladowe omowienie Pani jeziora Scotta 1 Giaura Byrona
ujawnilo zasadnicza odmienno$¢ propozycji epickich obu angielskich
poetow. Fundamentalng przyczyna rdznic byla, o czym wspominalam
juz wezesniej, odmiennosé sposobu odczuwania i rozumienia $wiata °”.
Ona wlasnie zadecydowala o doborze tematyki i uksztaltowaniu
formalnym utworéw obu poetow.

9% Zwrécit na to uwage Mickiewicz, piszac w przedmowie do swego przekladu
Giaura: ,Ludzie Byrona maja sumienie. I tujest glowna réznica migdzy naszym
autorem i pisarzami przesziego wieku. Przeszly wiek byl sofista: a wigc nie znat réznicy
zlego i dobrego, ¢wiczyt si¢ tylko w rozumkowaniu, i za cel sobie polozyl, ze wszystkiego
wytlumaczyd¢ sig, a raczej wygadaé [...] Ludzie Byrona gardza taka sofisteria, czuja, ze sa
winni, cierpiacy” — cyt. za J. Byron, Powieéci poetyckie, Krakow 1924, BN II 34, s. 4.

96 J. By r on, Manfred,[w:] Manfred Kain. Przekl. J. Reutt-Witkowska, Krakow
1928, s. 54-55.

97 Byron niejednokrotnie wspomina w swych listach o réznicy miedzy Scotta i
wlasnymi pogladami politycznymi, ale to nie prowadzi do umniejszania jego wartosci jako
tworcy literatury.



94

Wzor Scotta jest znacznie blizszy tradycyjnym formom epickim.
Konsekwentnie stosuje on staly schemat kompozycyjny: podzial na
piesni, ktorych jest zawsze szesé, w obrebie za$ pie$ni na numerowane
ustepy. Byron nie troszczy si¢ o uporzadkowanie struktury. Na piesni i
ustepy dzieli wylacznie Narzeczong z Abydos, pozostale powiesci dzielg
si¢ na ustgpy — z wyjatkiem Giaura — numerowane, przy czym liczba
piesni nie jest raz na zawsze ustalona. Wstawki piesniowe, tak czeste i
wystepujace w Scotta zawsze pod osobnymi tytutami, u Byrona, poza 4-
strofkowa piesnia Medory w Korsarzu, ktéra nie jest ani graficznie, ani
wersyfikacyjnie wyodrebniona, nie wystgpuja nigdy. Charakterystyczny
dla powiesci Scotta 8-zgloskowiec zachowuje tylko w Giaurze, najczest-
szg stosowang przez niego miara sa wiersze 11- i 13-zgloskowe.
Wydarzenia Scott prezentuje w porzadku chronologicznym, Byron
natomiast rozbija fabulg, na ktorg sklada si¢ szereg dramatycznych i
czesto niezaleznych od siebie scen. Fabula jest zawsze podporzadkowa-
na bohaterowi. male jej skomplikowanie towarzyszy skomplikowaniu
psychiki bohatera. U Scotta na odwrét, znacznemu skomplikowaniu
fabuly odpowiada niewielkie skomplikowanie psychiki bohaterow,
ktorych — znoéw w przeciwienstwie do utworéw Byrona eksponujacych
na pierwszym planie, ponad akcj¢ 1 fabulg, jedna postaé — jest zwykle
kilku. Szerokie tlo historyczne i spoteczne, dokladne przedstawienie
stronnictw, ich szans, sil, realnych mozliwosci i zamierzen politycznych,
tak istotne u Scotta, przez Byrona zostaje calkowicie wyeliminowane.
Komentarze, ktére w powiesci poetyckiej autora Piesni ostatniego
minstrela dopelniaja obraz $wiata, u twdrcy Korsarza stuza jedynie
objasnieniu jego egzotycznych elementéw. Scott prowadzi réwnolegle
kilka watkow, w tym zwykle dwa gtéwne historyczny (spoleczno-po-
lityczny) i indywidualny (mitosny), ktérych rozwiazanie zmierza do
szczgsliwego kresu, w jednowatkowych powiesciach Byrona zakoncze-
nie zawsze jest tragiczne. U Scotta przewaza epicka metoda przedsta-
wiania, u Byrona liryzm i dramatyzm. Podobnie bliska klasycystycznym
wzorom jest zachowana przez Scotta jedno$¢ narratora, u Byrona
zmieniaja si¢ podmioty, a wigc zarazem punkty widzenia. Cecha
wspolna obu autorom jest podawanie swych powiesci jako relacji o
autentycznych wydarzeniach, przy czym Scott sigga czgsciej po realia
historyczne. Byron poprzestaje na przedstawieniu egzotycznych opo-
wiesci. Ale tez Byrona, zaréwno w ,,oriental”, jak ,historical tales” nie
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interesuje ani sens historii, ani — jak Scotta — proces historyczny. Jesli
siggnal do wydarzen historycznych, to tylko dlatego, ze potrzebna mu
byla teatralna sytuacja, ktora pozwalala ukazaé bezsilne zmagania
bohatera z przeklenstwem losu. Podporzadkowanie fabuly bohaterowi
nie wymagalo wiernosci wobec faktow historycznych, narracja miata na
celu konstruowanie portretu wewngtrznego postaci. Z tego powodu
takze w tzw. powiesciach historycznych (Wieziern Czyllonu, Oblezenie
Koryntu, Paryzyna, Mazepa) brak jest rOwnowagi migdzy akcja a
komentarzem psychologicznym; Wigzien Czyllonu jest wlasciwie wielka
spowiedzia, wyrazem charakterystycznej dla bohatera byronicznego
fascynacji wlasnymi przezyciami. Czlowiekiem, w poetyckim $wiecie
Scotta rzadzi historia i ona jest wlasciwa bohaterka jego ,,poems™, u
Byrona czlowiek sam jest dla siebie i miejscem i czasem i on wypelnia
soba caty utwor. I tak, kiedy epika wierszowana Scotta wzbogacala
wiedzg o $wiecie, w ktorym zyje czlowiek, powies¢ poetycka Byrona
dawata obraz jego psychiki, konfliktow, sprzecznosci i niepokojow,
poruszala ,,wszystkie zasadnicze pytania moralne i filozoficzne” °8,

Scottowska wyprawa w swiat historyczny powodowana byla checia
przedstawienia konkretnej, uwarunkowanej czasem, miejscem i okoli-
cznosciami egzystencji ludzkiej wraz z przypisanymi jej rolami, obo-
wiazkami, powinnosciami. Byronowski czlowiek ,,w ogole”, dzialajacy
.w bardzo enigmatycznym i odleglym od rzeczywistosci $wiecie, $wiecie
egzotyki wschodnich krain i egzotyki wiasnego ,,ja”, jest zaprzeczaja-
cym historycznemu czlowiekowi Scotta cztowiekiem wiecznym, ktore-
mu ni miejsce, ni czas nie sa potrzebne, bowiem w zaden sposob go nie
determinuja. Kreacja nowego bohatera byla negacja o$wieceniowej
etykiimoralnosci, forma za$ poetycka, w ktorej si¢ on pojawil zupelnym
— zamierzonym — odcigciem si¢ od tradycyjnej epiki. Historyzmowi
Scotta, jego wierze w tagodna ewolucje (takze literatury) przeciwstawit
Byron totalng destrukcie.

%8 A. Mickiewicz Przedmowa do Giaura, ..., s. 5.



