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ODRAZAJACY ZLOCZYNCY I POCZCIWI RZEMIESLNICY.
O SPOSOBACH PREZENTACIJI POSTACI
MIEJSKICH PLEBEJUSZY W POLSKICH POWIESCIACH
TAJEMNIC OKRESU MIEDZYPOWSTANIOWEGO

W prozie polskiej okresu migdzypowstaniowego zaobserwowacd
mozna poczatki ksztaltowania si¢ nowego w naszej literaturze typu
bohatera, ktérym staje si¢ przedstawiciel miejskiego plebsu. W po-
wiesciach oraz nowelistyce W. Wolskiego, J.S. Boguckiego, J.1. Kra-
szewskiego, J. Korzeniowskiego, J. Dzierzkowskiego, W. Szymanow-
skiego oraz innych Owczesnych pisarzy coraz czgéciej pojawiaja sie
postaci rzemie$lnikow, wyrobnikow, ulicznych przekupnidow, sklepi-
karzy, przestgpcow, ulicznikOow stanowiace nie tylko konieczne tlo dla
rozgrywajacej si¢ w miejskiej scenerii akcji, ale takze majgce w niej swoj
— co prawda najczesciej jeszcze dos¢ skromny — udzial. Zjawisko to,
interesujace ze wzgledu na jego znaczenie dla procesu demokraty-
zowania si¢ polskiego bohatera literackiego, a bedace takze istotnym
symptomem rozwoju marginesowo do tej pory traktowanego w naszej
prozie tematu wielkiego miasta, zasluguje na mozliwie dokladne
zbadanie i opisanie. W szkicu tym podjgto prob¢ — skrétowego z
konieczno$ci — przedstawienia sposobow literackiej prezentacji boha-
terOw wywodzacych si¢ z miejskiego plebsu w pierwszych polskich
powiesciach tajemnic, ktore tworza dosé wyraznie wyodrebniajacy sie
zespdl utwordw najwczesniej, a jednoczesnie stosunkowo obszernie,
podejmujacych ztozong problematyke wielkomiejska.

Temat miasta pojawil si¢ w polskiej prozie znacznie pdzniej niz w
literaturach zachodnioeuropejskich. O ile Sébastien Mercier juz w
koncu XVIII w. dat w Le Tableau de Paris (1782-1788) obszerny obraz
stolicy Francji, oprowadzajac swoich czytelnikdw nie tylko po patacach
1 eleganckich dzielnicach, ale takze po plebejskich rewirach nadsekwan-
skiej metropolii, to w literaturze polskiej dopiero lata czterdzieste
XIX w. przyniosly takie proby i doswiadczenia, ktére mogly zapowia-



98

da¢ ,.eksplozj¢” tematu wielkiego miasta w powiesci 1 nowelistyce
dojrzalego realizmu i w prozie naturalistycznej '. Niebagatelne znacze-
nie miata w tym przypadku mniej korzystna niz na zachodzie Europy
sytuacja miast i mieszczanstwa w Polsce, co w duzej mierze wynikato z
powaznych opoznien, jakie notowali§my w rozwoju kapitalistycznych
form produkgcji 2. A to wlasnie kapitalizm ,kreowal miasta na gtéwne
skupiska gospodarczo-spoleczne” 3, powodujac jednocze$nie kulturo-
wa emancypacje mieszczanstwa. Wydaje si¢ oczywiste, ze takie czynniki
jak liczba i wielko$¢ miast, a takze stopien ich znaczenia w ekonomi-
cznym i duchowym Zyciu narodu, musialy warunkowac jakos¢ objawia-
nego nimi spotecznego zainteresowania. Dotyczylo to takze literatury.
Tymczasem, mimo ze pod koniec X VIII w. liczb¢ o§rodkow miejskich w
Polsce okre§lano na okoto 1500, zaledwie 8-109, zaslugiwalo w
rzeczywistosci na to miano, a jedynie Warszawa byla spora, bo liczaca
ponad 100 tysiecy mieszkancow, aglomeracja *. Poniewaz ani krot-
kotrwale ozywienie gospodarcze 1 polityczne z okresu Ksigstwa War-
szawskiego, ani pierwsze lata Krolestwa Polskiego nie zmienily tej
sytuacji w zasadniczy sposob, a podobny stan zaobserwowa¢ mozna
takze w Galicji i zaborze pruskim, naturalny wydaje si¢ fakt, iz miasta

! Motyw miasta w postaci negatywnego zjawiska cywilizacyjnego pojawial si¢ juz
w romansie stanistawowskim (I. Krasickiego, Mikolaja Doswiadczynskiego przypadki,
D. M. Krajewskiego Podolanka wychowana w stanie natury oraz Wojciech Zdarzynski,
anonimowy Polak w Paryzu i in.), traktowany byl jednakze marginesowo, a przede
wszystkim instrumentalnie. Nasi o§wieceniowi prozaicy najczesciej przedstawiali miasto
jako siedlisko wszelkiego zla i zepsucia, czyniac z niego antytezg idealizowanej wsi
widzianej przez pryzmat szlacheckiego dworku. Dos¢ konsekwentnie przestrzegano
zasady, by antynomii wie$-miasto, odpowiadala wartosciujaca opozycja dobra i zla.
Unikano przy tym wprowadzania na karty powiesci postaci reprezentujacych stan
mieszczanski. Por. Z. Les$nodorski, Miasta i mieszczanie w powiesci stanisla-
wowskiej. ,,Pamietnik Literacki™ 1935, s. 154-189.

2 Podczas, gdy w wielu krajach europejskich (Anglia, Niderlandy, Francja, Niemcy)
okres wezesnokapitalistyczny przypada na XVI i XVII w., ,w Polsce dopiero przetom
XVHI i XIX w. mozna uwaza¢ za punkt wyjcia w formowaniu si¢ gospodarki
kapitalistycznej”. R. Kotodziejczyk, Miasta, mieszczanstwo, burzuazjaw Polsce
w XIX w. Szkice i rozprawy historyczne. Warszawa 1979.s. 8.

3 Tamze, s. 7.

“Por.E. Kaczynska, Mieszczanstwo, [W:] Przemiany spoleczne w Krolestwie
Polskim 1815-1864, pod red. J. Leskiewiczowej. Wroctaw 1979, s. 86-89.
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polskie nie narzucaly si¢ jako specjalnie interesujacy przedmiot literac-
kich opisoéw 1 analiz.

Uwarunkowania te dostrzegali nasi pisarze i krytycy jeszcze w
potowie XIX w. Mial niewatpliwg racje J.S. Bogucki stwierdzajac w
swych Kapitalistach: ,,Ani pan Sue, ani pan nie — Sue nie zdolaliby
napisaé¢ Tajemnic jakiej miesciny o pottora tysiacu mieszkancach; —
bytoby to tylko proste powtdrzenie sprawozdan dziennych oklepanych
przez cale miasto jeszcze przed zachodem stonca”™ . J. Przectawski za$,
przestrzegajac przyszlych uczestnikoéw projektowanego przez P. Jan-
kowskiego zbioru Litwini przed nasladowaniem tematyki nadsekwan-
skich almanachéw fizjologicznych w duzej mierze poswigcanych pre-
zentacji spolecznosci miejskiej, tak argumentowal na tamach , Tygo-
dnika Petersburskiego™: ,,nie masz moze pod storicem dwoch ludow,
ktoreby w zyciu wewngtrznem, obyczajach, pojeciach, okolicznosciach
bytu spotecznego [...] tak byly od siebie rozne, jak jesteémy my i
Francuzi. [...] zycie Francuzow koncentruje si¢ po miastach; miasta
sg prawdziwg Francya, tam si¢ wyrabiaja obyczaje i pojecia i promienia-
mi rozchodza po kraju, majac gléwne swe ognisko w stolicy cywilizacji,
Paryzu [...]. U nas na odwrét, miasta w historii obyczajow, w ich
typowem obrazowaniu, graja podrzgdna rolg i to bardziej peryodycznie
tylko™ ¢. Ten symptomatyczny wywod dos¢ dobrze egzemplifikuje
zakorzeniony w Owczesnej $wiadomosci spolecznej poglad na rolg i
znaczenie miast w Zyciu naszego narodu.

Istotny wplyw na brak szerszego i niejako naturalnego zaintereso-
wania urbanizmem mlode) jeszcze (co tez nie jest bez znaczenia) prozy
polskiej mialy 1 inne czynniki, jak choéby tradycyjny rustykalizm
literatury szlacheckiej, spora popularnosé rousseauizmu, istotne jeszcze
na poczatku XIX w. wplywy teorii fizjokratycznych.

Obfitsza obecnos¢ tematyki wielkomiejskie) w prozie migdzypowsta-
niowe) nalezy wigza¢ z silnymi wplywami modnej u nas, cho¢ tak
uporczywie dyskredytowanej przez konserwatywna krytyke (m.in.
M. Grabowskiego, czy cytowanego wczesniej J. Przeclawskiego), litera-
tury francuskiej. Szczegdlng role spelnily w tym wzgledzie szkice

51.S. Bogucki Kapitalisci, Warszawa 1852, t. 1, s. 159.
€. Przectawski) O zamierzonej przez p. Johna of Dycalp publikacji pod
tviulem LITWINI, | Tygodnik Petersburski™ 1842, nr 97, s. 638.
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fizjologiczne oraz Tajemnice Paryza Eugeniusza Sue, utwor, ktory
trafnie zostal okre$lony przez idacego tropem mysli R. Caillois
J. Bachorza jako ,.kamien wegielny wspolczesnych wyobrazen o mies-
cie-molochu i miescie labiryncie” 7. Ten niewatpliwy bestseller pierwszej
polowy XIX w. wywolal w calej prawie Europie masg¢ rozmaitej jakosci
nasladownictw. ,,Szal” zwiazany z Tajemnicami Paryza nie ominal takze
Polski: ,,byl czas — pisal w 1857 r., z niejaka co prawda przesada,
J. Dzierzkowski — gdzie nie znaé utworéw Suego, nie czytac Tajemnic
Paryza, bylo to jedno i to samo, co przyznac si¢ otwarcie do nieuctwa lub
w najlepszym razie jakiej$ do dzisiaj nagannej obojetnosci na pojawy
zycia umystowego” 8. Niedlugo po ukonczeniu publikowania powiesci
na famach paryskiego ,,Journal des Débats™ (1842--1843) pojawil si¢ w
Warszawie jej polski przeklad ?, a juz wkroétce polski czytelnik mogt
siegna¢ po rodzime powiesci tajemnic wyrosle z inspiracji Suego,
najczesciej korzystajace z pierwowzoru jak z magazynu gotowych
konstrukgcji fabularnych '°. Byly to przede wszystkim: Male tajemnice
Warszawy K. R. Rusieckiego (1844), Kuglarze (1845) oraz Salon i ulica
(1847) J. Dzierzkowskiego, Klementyna, czyli Zycie sieroty (1846) i
Kapitalisci (1851) J1.S. Boguckiego oraz E. Bogustawskiego Daguero-
typy Warszawy (1847) 11

Wydaje sig, ze zarowno publiczno$é literacka, jak i polskich
nasladowcow Suego fascynowalo przede wszystkim sensacyjne uksztal-
towanie fabuly jego utworu, gromadzacej wiele atrakcyjnych dla
czytelnika watkow kryminalnych i melodramatycznych. Jednakze Taje-
mnice ParyZza przynosily rowniez prezentacje ,,egzotycznych” miejskich
srodowisk plebejskich, co w bardziej juz sprzyjajacych warunkach
(pewien wzrost gospodarczego znaczenia miast, szczegolnie w Krole-

7J. Bachédrz Polska powiesé¢ tajemnic w pierwszym céwieréwieczu jej istnienia,
[w:] Formy literatury popularnej, pod red. A. Okopien-Slawinskiej. Wroctaw 1973,s. 131

8(J. Dzierzkowski), Eugeniusz Sue, ,Dziennik Literacki” 1857, nr 102,
s. 941.

Byl to wydany anonimowo przeklad EE.H. Gliick sber ga, Warszawa 1844,
Por.J. Bachorz opcit,s 116-117.

10 Por. tamsze, s. 126-127.

"'Wplywy Tajemnic Paryza mozna dostrzec i w innych utworach polskich okresu
miedzypowstaniowego. Wymienione powiesci stanowia jednak podstawowy kanon
najwczesniejszych polskich nasladownictw bestselleru Suego.
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stwie; dokonujace si¢ stopniowo przewartosciowania spoleczne zwigza-
ne z powolnie, acz sukcesywnie post¢pujacymi przemianami typu
kapitalistycznego; coraz liczniejsze proby pozyskania warstw plebej-
skich dla ruchow niepodleglosciowych) powodowalo zwigkszenie zain-
teresowania naszych powiesciopisarzy tymi frapujacymi, a dotychczas w
niewielkim stopniu eksploatowanymi terenami literackich penetracji.

Wymienione wczesniej polskie powiesci tajemnic sa w wigkszosci
utworami niskiego lotu. Oczywiscie nie mozna nie dostrzegac zroznico-
wania ich poziomu artystycznego. Znajduja si¢ wérdd nich reprezentuja-
ce do$¢ przyzwoity poziom i w swoim czasie cieszace si¢ spora
popularnoscia powiesci J. Dzierzkowskiego 2. Sa takze stabe Male
tajemnice Warszawy, ktorych publikacje K. Frankowski skwitowal w
swoim Paryzu niezbyt parlamentarnym i1 chyba nazbyt krzywdzacym
stwierdzeniem, ze: ,,Eugeniusz Sue [ ... ] wywolal na scen¢ pismiennictwa
polskiego malp¢ w formie ksiazki, matpg okopcong swedem Kinkietow
bilardowych, niedolege, tataning studencka, do ktorej ksiggarz jakis$
dostarczy! czcionek nie rumienigc si¢” '3, W sumie polskie powiesci
tajemnic wydajg sie bardziej zjawiskiem socjologicznym niz artysty-
cznym, a ich autorzy bardziej ,wyrazicielami gustu zbiorowego 1
nieelitarnej mentalnosci niz indywidualno$ciami tworczymi” '#. Jednak
mimo artystycznych stabosci i uproszczen ideologicznych, to wlasnie
powiesci tajemnic wespot ze szkicami fizjologicznymi na wigksza nieco
skale wprowadzily do naszej literatury tematyke wielkomiejska, kreujac
jednoczesnie nowego bohatera — miejskiego plebejusza i z tego przede
wszystkim wzgledu zastuguja na baczniejsza uwage badacza dziewigtna-
stowieczne) prozy polskiej.

W Tujemnicach Paryza niebagatelng role odgrywaja postaci bedace
reprezentantami srodowiska przestepczego. Swa wiedzg o nim zawart
Sue w kreacjach Bakatarza, Puchaczki, Szurynera, Czerwonego Janka
Martialow, Szkieleta i innych !5, a takze w obrazach tych miejsc Paryza,

12 por.J. Rosnowska, Dzierckowski, Krakow 1971.s. 198 199.

K. Frankowski, Maje wedrowki po obczyinie. ParyZ. oprac. i wstep
J. Odrowaz-Pienigzek, Warszawa 1973, cz. 1, s. 246 247.

14) Bachorz op.rcit,s. 120.

!5 Pseudonimy. imiona i nazwiska bohaterow Tajemnic ParyZa. a takze nazwy micjsc
i instytucji podaje w ksztaicie nadanym im przez polskiego ttumacza. Por. E. Sue.
Tujemnice Paryza. przeki. anonimowy przejrz. i popr. Z. Wasitowa. Warszawa 1959.
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z ktorymi szczegolnie silnie powiazani sa wspomniani bohaterowie (np.:
dzielnica Cité, wiezienie Sw. Lazarza, wigzienie La Force, garkuchnia
»Pod Bialym Krolikiem”, szynk ,,Pod Krwawym Sercem™). Stali
bywalcy podejrzanych rewiréw Warszawy i Lwowa pojawiaja si¢ takze
w polskich powiesciach tajemnic, choé w zdecydowanie mniejszej
liczbie; na dobra sprawg przestepcami z jednych tylko Tajemnic Paryza
mozna by obdzieli¢ kilka polskich utworéw. Ze szczupta reprezentacja
idzie w parze niezbyt duze znaczenie fabularne tych postaci; sytuowane
co najwyzej na drugim planie, a najczesciej epizodyczne, maja stosunko-
wo niewielki wplyw na przebieg i rozwdj akcji, na uksztaltowanie
zasadniczych jej watkow.

Postaci przestgpcow jawia sie w polskich powiesciach tajemnic jako
uosobienia zta 1 wystgpku. Powiadamia o tym czytelnika nie tylko ich
amoralna dziatalno$¢ w toku akcji, lecz takze — najczeSciej dosé
prymitywne — ,fizjonomiczne” opisy oraz rozsiane po calym tekscie
komentarze narratora explicite ujawniajace nikczemna nature bohate-
réw. J. S. Bogucki wprowadzajac na plan fabularny Klementyny odraza-
Jaca postac zebraczki, obdzieraczki trupow i ztodziejki w jednej osobie
— Slepietuchy, bedacej zreszta dos¢ dokladna replika Puchaczki z
powiesct Suego, taki jej portret przedstawia czytelnikowi:

Slepietucha miala lat ok olo czterdziesci. Zte zycie 1 ngdza, czynily ja nieréwnie starszg.
Wyraz jej twarzy malowal chytroéé i przebieglo$é: ale przytepione pijanstwem. Na glowie
miala brudny czepek, rozwiazany, spadajacy na jedno oko [...]. Suknia Slepietuchy [...]
zniszczona, brudna i podarta, wisiala na niej niedbale [...]. Trzymala [...] w rgku wielka
kwartowa flaszke od wodki, juz wyprdzniong '°.

Ubogie to zaiste zastosowanie fizjonomiki, gdziez mu do balzakow-
skiej precyzji i subtelnos$ci analizy ryséw twarzy, dekonspirujacej przed
czytelnikiem cechy psychiczne powiesciowego bohatera. Jednakze i w
przytoczonym opisie obowiazuje generalna zasada, iz powierzchowno$¢
cztowieka swiadczy o jakosci jego duchowego wnetrza. Niechlujnos$é i
brud ubioru maja zgodnie z ta zasada zaswiadczaé takze o ,,brudzie
moralnym” Slepietuchy. Narrator zreszta rozwiewa wszelkie mogace si¢
rodzi¢ watpliwosci. Prezentowana przez niego posta¢ wiedzie ,,zte zycie”
1 dos¢ watly opis ma stanowi¢ jedynie konieczng egzemplifikacje tej

16J.S. Bogucki Klementyna, czyli ycie sieroty, Warszawa 1846, t. 1,
s. 155-156.
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apriorycznie sformulowanej tezy. W Daguerotypach Warszawy, kiedy
narrator przedstawia szulera i bandyt¢ Teodora, brak nawet tak
skromnej egzemplifikacji: ,,Nie mozemy sobie wyobrazi¢ twarzy bar-
dziej nikczemnej, podlej i bezwstydnej, spojrzenia bardziej chytrego 1
przebieglego razem, duszy bardziej czarnej i nikczemnej, jak byla dusza
tego cztowieka” !7. Czytelnik musi uwierzy¢ autorowi na stowo, ze
zespol warto$ciujacych epitetow ,,w rzeczywistosci” znajduje potwier-
dzenie w wygladzie bohatera. Trudno przy tym powstrzymac si¢ od
komentarza, ze 6w apel do wyobrazni odbiorcy zrekompensowac ma
literacka stabos¢ tej prezentacii.

Nieco ciekawiej opisowy rytuat realizuje J. Dzierzkowski w bardziej
artystycznie dojrzatych Kuglarzach. Rozdzial przedstawiajacy bandyc-
ka meling ~ szynk ,,Pod Krogulcem” — przynosi obfite w szczegoty,
bardziej ,,analityczne” portrety przesiadujacych tam zloczyncéw. Do-
bra egzemplifikacja moze by¢ wizerunek bezwzglgdnego bandyty Pilni-
ka:

Twarz jego nad miarg dluga, chorowita zoltoscia powleczona, ospa poorana,
zaczerwieniala od trunku i jakiegos ztosliwego zapatu, ktory strzelat z czarnych wielkich
oczow tak straszliwie, jakby kazdy znak ospy kropla krwi zaszedl, usta zawsze sine drgaly,
rownie jak broda przeciagnigta, dluzsza prawie od calej twarzy, dodawszy do tego nos
przelamany na samym $rodku i jakby zlepiony plastrem czarnym, a nad tym wszystkim
czoto spiczaste, pokryte wiecznymi wyrzutami obrzydliwymi [...] i wlosy [ ...] tak rzadkie,
e spomiedzy nich wygladata czerwona pryszczami okryta glowa 8.

We wszystkich przytoczonych wyzej opisach fizjonomie bohaterow
a takze i inne elementy powierzchownosci znamionowa¢ maja amoral-
no$¢ ich charakterow. Eksponowane w przypadku réznych postaci
cechy negatywne czgsciowo powtarzajg sig, a czgsciowo uzupelniaja,
wspolna bowiem majg proweniencj¢. Uzewngtrzniajace si¢ w rysach
twarzy uczucia i predyspozycje psychiczne, takie jak: chytros¢, przebieg-
toéé, chciwosé, ztosliwosé, bezlitosno$é, bezwglednos¢, maja jedno
zrddlo, jest nim uobecniajace si¢ w postaciach zto. Jego alegorycznym
znakiem staje si¢ silnie uwydatniana brzydota bohateréw, budzaca

'"E. Bogustawski, Daguerotypy Warszawy. Romans obyczajowy, Warsza-
wa 1847, t. 3, s. 26.

18). Dzierzkowski Kuglarze, oprac. K. Czajkowska, post. M. Zmigrodz-
ka, Warszawa 1961, s. 153 154.
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odruchowa odrazg czytelnika. Zjawisko to szczegolnie wyraznie ilustru-
je opis Pilnika.

Wrazenie wywolywane wstepnymi, bardziej lub mniej udatnymi,
fizjonomicznymi prezentacjami postaci niejednokrotnie bywa wzmac-
niane w toku akcji krotkimi narratorskimi komentarzami do ich
zachowan. Slepietucha np.: wolala ,z dzika zloscia”, odpowiadata
»Zzgrzytajac zebami”, $miata si¢ ,,piekielnie” 1 ,jak puchacz, ktory z
radoscia wita ciemnosci”, pojmana w trakcie rabunku ,,lezala na ziemi,
mruczac wcigZz obelzywie, jak zbrodziei zakamienialego serca na
rusztowaniu”. Wynikajace ze znaczenia i jakosci stylistycznej przyto-
czonych epitetdow oraz poréwnan skojarzenia z infernalnoscia i $miercia
oraz ze zbrodnig i karg dobrze komponuja si¢ z wczesniej sygnalizowa-
nym w opisie zlem pozbawionej zasad moralnych bohaterki.

W prozie XIX-wiecznej fizjonomiczna charakterystyka postaci
stuzyta do podkreslania ich zyciowego prawdopodobienstwa i zgodno$-
ciprzedstawienia literackiego z do§wiadczeniem spolecznym, stawala si¢
wigc jednym z elementdw powiesciowego realizmu !°. W polskich
powiesciach tajemnic 6w realizm przedstawienia postaci przestepcow,
czasem niezbyt przekonywajacy w §wietle anemicznych w wigkszosci —
poprzez nadmierne uproszczenia, konwencjonalnosé, a czgsto i stylisty-
czng niezdarno$¢ — wizerunkow, wzmacniany bywat dodatkowymi
elementami, a przede wszystkim proébami charakteryzacji jezykowe;j
bohateréw oraz opisami przestgpczych rewiré6w miasta. I w tym
przypadku nasi tworcy szli droga wyznaczong przez Tajemnice Pary:za.

Srodowiskowa charakteryzacja jezykowa postaci plebejskich zto-
czyncow szczegdlnie wyrazista jest w Kuglarzach i Malych tajemnicach
Warszawy, ktorych autorzy wprowadzili do partii dialogowych elementy
tzw. gwary zlodziejskiej. Cale, bez wyjatku, towarzystwo zebrane przez
Dzierzkowskiego w szynku ,,Pod Krogulcem” ,,grypsuje”. Zada si¢ tam
harasu, a nie wodki, o dziewczynie, najczesciej podejrzanej konduity,
mowi si¢ binia, pan to kawczuk, rewizja — chatramka, itd. Zabieg ten
wydaje sig¢ szczegdlnie istotny, jesli zwazy¢ na fakt, ze wigkszos¢ tekstu
tej czesci Kuglarzy stanowia dialogi, np. takie:

' Por.J. Bachdrz Kartazdziejow zdrowego rozsqdku, czyli o fizjonomice w
literaturze, ,,Teksty™ 1976, nr 2, s. 86105, a szczegolnie s. 96-99.
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— Nie Zartuj. on ma heilig!

— Heilig! w to mi graj.

— Jak tu zhuchac?...

— Kobyla Glowa niech mu siegnie grabkami w doling *°.

Heilig to pieniadze, zhucha¢ znaczy ukrasc, a sieganie grabkami w
doling to okreslenic kradziezy kieszonkowej. Podobnych zabiegow
dokonuje w swej powiesci Rusiecki.

Material leksykalny wykorzystany w Malych tajemnicach Warszawy i
Kuglarzach do charakteryzacji jezykowej postaci przestepcow jest
autentyczny 2'. Poniewaz najwcze$niejsza polska publikacja zawieraja-
ca kilkusetwyrazowy stowniczek gwary ztodziejskiej ukazata si¢ dopiero
w 1859 r., 22 a wigc w dobrych kilkanascie lat po opublikowaniu obu
powiesci. przyjac trzeba, ze ich autorzy zawdzigczali znajomosc¢ tajnego
przeciez stownictwa wnikliwej obserwacji srodowiska przestgpczego, a
nawet osobistym kontaktom z jego przedstawicielami *>. W pewnej
mierze potwierdzaja to ,,warsztatowe™ deklaracje pisarzy. informujgce
czytelnikéw przede wszystkim o autentyzmie literackiego przedstawie-
nia. ,,Pozwolitem sobie dla lepszego oddania tego obrazu — pisze
prezentujac klientele szynku ,,Pod Krogulcem™ J. Dzierzkowski — uzyc
niektorych wyrazen nalezacych do jezyka lotrowskiego, jaki sobie
wyrobili i jakim zwykle rozmawiaja migdzy soba™ **. Z kolei, wkladajac
zlodziejska piosenke (,,Pnaje binia wedle kwaczu...”) w usta adwokata
Kretowicza, autor Kuglarzy stwierdza w uczynionym przypisku: .. Jest to
jedna zwrotka z dlugiej pies$ni $piewanej z upodobaniem na nocnych
biesiadach towarzystw podobnych do krogulcowego. zupetnie prawdzi-

). Dzicrzkowski Kuglarze,s. 152.

21 Mozna to latwo stwierdzi¢ konfrontujac jezyk powiesciowych ztoczyncow s/
zawartoscia materialowa monografii H. Utaszyna Jezyk zlodziejski. £.6dz 1951
oraz jego wczesniejszego artykulu: Przyczynki leksykalne. Gwara zlodziejska = okolo
roku 1840,[w:] Materialy i Prace Komisji Jezykowej AU w Krakowie. Krakéw 1913,1. VL.
s. 271 28S.

22K. Estreicher. Zbior wyrazéw zlodziejskich. ,Rozmaitosci Lwowskie™
1859, nr 12 14.

23 W przypadku Dzierzkowskiego na znajomos¢ realiow $wiata przestgpczego mogty
mie¢ wplyw takze jego zywe kontakty z Iwowsky palestra. Por. K. Chrusdcinski
Jézef Dzierzkowski. Pisarz i dzialacz polityczny okresu migdzypowstaniowego (1831 1863),
Gdansk 1970, s. 78.

2] Dzierzkowsk i Kuglarze, s. 128.
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wa” 23, Rusiecki zas we wstepie do swej powiesci informuje: ,,Miejscowa
barwa (couleur local) zachowana jest z cala scisto$cia, bedaca wypad-
kiem kilkoletnich spostrzezen i zbioréw™ 2°. Tak wigc wyniki dokony-
wanych przez pisarzy obserwacji, a by¢ moze i penetracji przestepczego
$wiatka, mialy postuzy¢ przede wszystkim do lepszego oddania kolorytu
opisywanego $rodowiska, do podkreslenia realizmu prezentowanych
postaci. Wydaje si¢ jednak, ze ta interesujaca — lubo nie w pelni
oryginalna, bo inspirowana przez Tajemnice Paryza — proba zaznacze-
nia odrgbnosci jezykowej literackich ztoczyncow, wynikata takze z
potrzeby wyeksponowania egzotycznosci i tajemniczosci bohaterow, co
mogto procentowac zwigkszeniem czytelnicze) atrakcyjnosci podjetego
tematu. W podobnych funkcjach wykorzystane zostaly takze liczne
pseudonimy, ktorymi miast imion wlasnych postuguja si¢ przestepcy,
np.: Bibula, Katrynka, Sikornik u Rusieckiego oraz Brys, Pilnik, Kobyla
Glowa w utworze Dzierzkowskiego.

W pozostalych polskich powiesciach tajemnic z lat czterdziestych
elementy tzw. gwary zlodziejskiej nie wystepuja (jesli pominaé anonimo-
wy przeklad utworu francuskiego pt. Male tajemnice Paryza, Warsza-
wa 1845). Przestgpcy moéwia w nich, podobnie jak i inni przedstawiciele
warstwy plebejskiej, nie zawsze konsekwentnie prymitywizowanym
jezykiem, a differentia specifica ich wypowiedzi sprowadza si¢ do
znacznego zwigkszenia w nich dawki augmentativow i wulgaryzmow 27.

Istotne funkcje w charakteryzowaniu postaci przestepcéw petnia
opisy tych elementow przestrzeni powiesciowej, z ktorymi bohaterowie
sa niejako ,,organicznie” zwiazani, a wigc te fragmenty powiesciowego
miasta, w ktorych spedzaja oni wigkszos¢ swego zycia, gdzie mieszkaja,
gdzie kontaktuja si¢ z podobnymi sobie osobnikami. Plebejski przestep-
ca ukazywany jest przede wszystkim na tle dzielnic nedzy, lub miejsc
szczegOlnie tajemniczych i1 niebezpiecznych, jakimi staja sie, mniej lub
bardziej dokladnie wzorowane na obrazach szynkow i tanich garkuchni
Paryza, warszawskie i lwowskie spelunki. Podobnie bowiem, jak w
utworze Suego, miasta, w ktorych tocza si¢ akcje naszych powiesci

25 Tamse. s. 155.

26 K.R. Rusiecki, Male tajemnice Warszawy, Warszawa 1844, t. 1, s. XL.

27 Interesujgca moglaby byé analiza uzywanych przez ten rodzaj bohaterow
przystow i wyrazen przystowiowych, lecz w tym wypadku obraz indywidualizacji jezyka
postaci zaciemnia mnogos¢ tego rodzaju zwigzkow frazeologicznych w jezyku narracji.
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tajemnic, nie sa anonimowymi miastami ,,w ogdle”, czy tez miastami
fikcyjnymi. Sensacyjne watki rozgrywaja si¢ w przestrzeni konkretnej i
autentycznej badz posiadajace) pozory autentycznosci. W powiesciach
Boguckiego, Bogustawskiego 1 Rusieckiego wyznaczaja ja realia topo-
graficzne Warszawy, natomiast w utworach Dzierzkowskiego —
Lwowa.

Najobszerniejszy obraz warszawskiego rewiru nedzy dal
J.S. Bogucki opisujac w Klementynie okolice tzw. Gnojowej Gory.
Mimo znacznej dlugosci i licznych niedoskonatosci stylistycznych tego
opisu, warto przytoczy¢ obszerne jego fragmenty, juz chocby tylko z
tego wzgledu, ze to po raz pierwszy w historii polskiej powiesci autor
zaprowadzit czytelnika w cuchnace, nadwislanskie zakamarki Warsza-
wy. Dzialo si¢ to dokladnie 41 lat przed stynna wedréwkg Wokulskiego
na Powisle.

W tej to wlasnie porze sloty jesiennej — rozpoczyna prezentacjg¢ Gnojowej Gory
Bogucki — widok tego miejsca jest prawie niedoopisania odrazajacy. Z jednej strony ulicy
spuszcza si¢ ku Wisle, zaczynajac od Bugaju, rzad doméw niedbale utrzymywanych. w
ktorych wszystkie okna. od niepamietnych czasOw zanieczyszczone, wigksza czgs$¢
potluczonych, lub pozalepianych papierem — Mury popgkane, poodpadany tynk.
poobrywane rynny i walgce si¢ dachy; zaledwie wierzy¢ pozwalaja, ze domy te stuza za
mieszkanie dla ludzi. Z drugiej strony niby ulicy: bo trudno to miejsce nazwac ulicg; wznosi
sig ogromna gora (jedyna nazwa tego miejsca), rownolegle z domami potozona; powstata
po wigkszej czesci z nieczystosci $mietnikow, z réznych doméw Warszawy tu nazwozo-
nych. Miedzy domami, a gora, jest przejécie, stanowiace wlasciwa ulicg; nie szersze jak trzy
okcie, — miejscami zaledwie na dwa — i mniej.

Nagromadzone do zbytku bloto i materyat réznorodny $mieci, przez obsuwanie si¢
ustawiczne na strone domow, nie pozwala gorze utrzymaé pewnej stateczne] figury.
Zaradzono temu przez podpory z desek, wspartych dragami; ale juz i te Sciany zdajq si¢
wali¢ pod cigzarem gory. Deski bowiem parte od $rodka, powyginaly si¢ na zewnatrz; a
przez prasowanie si¢ na wierzchu $mieci, przeplywa migdzy rozpadnigciami tychze desek.
najobrzydliwsza nieczystos¢, podobna do Zrédet blotnistych, odrazajacej woni, ktora
zalewa ulice i nastepnie po jej spadzistosci sptywa ku dotowi. [...] A jednak. i tu jest
mieszkanie ludzi. ktérzy przycisnieci ngdza, zmuszeni zostaja przyjac to schronienie; —
czas oswaja ich oko z niemitym widokiem i wkrotce najobojetniej przebiegaja t¢ drozyne
niebezpieczenstwa i obrzydliwosei ?2.

28JS. Bogucki, Klementyna..,t. 1,s. 126-128. Realizm tego nie tyle artysty-
cznego, o raczej reportazowego opisu potwierdza w pewnej mierze proza dokumentarna i
ikonografia. F. M. Sobieszczanski w szkicu Pochodzenie nazwisk, polozenie i rozleglosé
ulic miasta Warszawy ogloszonym w 1856 r., pod haslem ,,Gnojowa Goéra™ pisze m.in.:
»W tym miejscu byl niegdy$ plac miejski [ ... ] do samej Wisty dotykajacy, na wywozenie z
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Bogucki nie poprzestaje na ogoélnej panoramie i zaw¢zajac kadr,
wprowadza juz mocno chyba zbulwersowanego czytelnika (trzeba
pamietaé, ze gros Owczesnej warszawskiej publicznosci literackiej nie
bywalo raczej w tych rejonach miasta) do ,,najporzadniejszego™ domu
Gnojowej Gory, ktoérego sien

byta odarta z podlogi. pelna $mieci i wody. Na srodku wystawione byty schody, juz
calkiem polamane. ktére zastapiono drabina, prowadzaca do facyatki [ ...] Podworze [ ...]
jeszcze stokro¢ obrzydliwszy przedstawialo widok. — Z jednej strony, wida¢ bylo lezace
ogromne kupy kosci zwierzecych, pozbieranych na $mieciach przez baby [...]. Gnicie
czesei thustych zwierzecych, sprawiato w tem $cie§nionem miejscu odurzajace zapowietrze-
nie. [...] Mnéstwo szczuréw przesuwalo si¢ po kosciach w rozne strony °.

Stylistyka przytoczonych opisow wskazuje na ch¢¢ wywolania w
czytelniku przede wszystkim odruchu odrazy i obrzydzenia (to epatowa-
nie obrzydliwoscia przywodzi na mysl francuska ,,powies¢-scierwo”), a
dopiero potem stosunkowo chyba plytkiej refleksji nad losem ludzi,
ktorzy zmuszeni sg mieszka¢ w tak ohydnym miejscu. A mieszka tam i
Slepietucha i podobna jej z powierzchownosci, cho¢ zdecydowanie
mniej zdegenerowana, Smieciarka Flisakowa 1 odrazajace towarzystwo
zapelniajace ciasna, zakopconag izbg szynku Trgdowatego. Obrzydliwa
dzielnica i obrzydliwi mieszkancy. Charakter i powierzchownos¢ boha-
terow dobrze komponuja si¢ z wygladem ,przydzielonego” im w
przestrzeni powiesciowej miejsca. Wystepuje tu dos¢ wyraznie zjawisko
harmonii miedzy osoba bohatera, przestrzenia, w ktorej jest usytuowany
i zyciem jakie prowadzi, zjawisko wlasciwe nie tylko powiesciom
Boguckiego, zaobserwowac je bowiem mozna i w innych poddawanych
analizie utworach. Co prawda przestrzen wlasciwa postaciom przestep-
cOw zostaje w nich czesto zawezona do czterech scian brudnego szynku

miasta 1 przedmies¢ gnojow i innych nieczystosci od dawna przeznaczony. To wywozenie
gnojow w jedno miejsce z czasem zrobito znaczna wysokosé i gore uformowato”™ —
F.M. Sobtieszczansk i Warszawa Wybor publikacji, oprac. K. Zawadzki, War-
szawa 1967, t. 1,s. 391-392. Nedzne domostwa potozone w okolicy Gnojowej (a wlasciwie
juz ,,Zielonej”, bo czgsciowo obtozonej darnig) Gory zaobserwowaé mozna na publiko-
wanych w latach osiemdziesiatych w prasie warszawskiej drzeworytach B. Puca i
W. Ciechomskiego wykonanych wedlug rysunkéw A. Gierymskiego. Warto dodaé. ze w
tej okolicy miescil si¢ szynk slynnej ,,Miramki”, tak ch¢tnie odwiedzany przez warszaw-
skich ,.cyganow™.
291.S. Bogucki, Klementyna...,t. 1,s. 133 134.
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(Kuglarze), badz kawiarni bedacej zakonspirowang szulernig (Daguero-
typy Warszawy), lecz zwiazek, jaki laczy ja z charakterem i czynami
bohaterow, pozostaje taki sam.

To, co zostaje zapowiedziane w opisach postaci, to, co sugeruje
jakos¢ przypisanej im powieSciowej przestrzeni, zostaje konsekwentnie
potw erdzone w fabule. Nie ma w polskich powiesciach tajemnic
nawréconych zloczyncdw. Sa oni zli od poczatku do konca, co najwyzej
eskaluja swoj przestepczy proceder. Slepietucha zaczynajac swe zycie od
zebractwa (,,chodzila po proszonym chlebie od pieluch™), ktore zresztg
przedstawione jest przez Boguckiego jako pewna forma oszustwa, staje
si¢ nastgpnie obdzieraczka trupow, zlodziejka, dzieciobdjczynia, by
skonczy¢ swa nedzna egzystencj¢ atakiem apoplektycznym, kiedy
zostaje pojmana w trakcie dokonywania czynu $wigtokradczego —
grabiezy kosciota. Wspomniany juz wczesniej Teodor z Daguerotypéw
Warszawy od okradania rodzicoOw, poprzez szulerke, dochodzi do
zwyklego bandytyzmu i raz dostawszy si¢ do wiezienia, bedzie don
wracal ciggle. Na podobny los skazani sa bywalcy szynku ,,Pod
Krogulcem”, a takze podobne im postaci wystgpujace w innych
utworach.

Oczywiscie negatywni bohaterowie polskich powiesci tajemnic nie
rekrutuja si¢ wylacznie z warstwy plebejskiej. Znacznie nawet ich wiecej
w eleganckim swiecie salonow. W Klementynie pani Branska, primo
voto szambelanowa Tyszowiecka, wielko§wiatowa awanturnica, truje z
premedytacja meza i ograbia z majatku wlasnego syna; pani Naleczyn-
ska zajmuje si¢ knuciem czgsto niezgodnych z prawem intryg oraz
szantazem; ,,zloty mlodzieniec” Brunon Kremontowski uwodzi tytulo-
wa bohaterke powiesci, podobnie jak Alfred Karlinski z Salonu i ulicy
uciekajac si¢ do komedii sfingowanego slubu. W Kuglarzach adwokat
Kretowicz jest najzwyklejszym oszustem i aferzysta, podobnie jak
jego mocodawca putkownik Skrzeski. Przyklady mozna by mnozy¢.
Wszystkie te postaci w ewidentny sposob wchodza w konflikt z prawem
karnym, lub prawem moralnym nie zawsze dajacym sie ujaé w
precyzyjne paragrafy kodeksu. W dodatku to wiasnie ,,salonowcy”
przyczyniaja si¢ w jakims sensie do demoralizacji plebejuszy, postugujac
si¢ nimi przy realizowaniu wilasnych niegodziwych planow. Jednakze
czern zloczyncow we frakach i krynolinach nie jest ani tak glgboka, ani
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tak jednoznaczna, jak w przypadku ztoczyncéw ,,obdartych” 3°. Nasi
powiesciopisarze pozwalajg bowiem znakomitej wigkszosci salonowych
przestepcow badz wroci¢ na drogg cnoty i uczciwosci po odbyciu kary,
badz zakonczy¢ wypelnione wystgpkami, grzeszne zycie z przynajmniej
czesciowo odzyskana twarza. I tak w Daguerotypach Warszawy juz od
dziecinstwa wykazujacy sklonnosci do zta Leon Robinski, ktéry pod
wplywem doszczetnie zdemoralizowanych kompanéw wzial udziat w
napadzie rabunkowym, przechodzi podczas pobytu w wigzieniu prze-
miane duchowa i po odbyciu kary wyjezdza na Kaukaz, gdzie zostaje
dzielnym oficerem. Z kolei Bogucki pozwala pani Branskiej umkna¢ do
klasztoru, by mogta tam pokutowac za grzechy zycia i w koficu zemrze¢
jako $wigtobliwa siostra Filomena, pani Naleczynskiej za$, ustami
najbardziej przez nia skrzywdzonej Klementyny udziela na fozu $mierci
wielkodusznego przebaczenia. Zdemaskowany i §cigany przez prawo
Kr¢towicz otrzymuje od Dzierzkowskiego szansg na honorowg $mier¢ i
oczywiscie wykorzystuje ja skwapliwie, celnym strzalem konczac swe
zycie itd., itd.... Natomiast wchodzacy w konflikt z prawem bohaterowie
plebejscy podobnych mozliwosci przynajmniej czgsciowej rehabilitacji
nie otrzymuja. Nasi powiesciopisarze odchodza w tym przypadku od
modelu wyznaczonego przez Tajemnice Paryia, gdzie w watkach
Szurynera i Wilczycy usankcjonowane zostalo prawo plebejskiego
przestepcy do stania si¢ uczciwym cztowiekiem, a w watku Bakalarza —
prawo do ekspiacji (i nie jest w tej chwili wazne czy 1 jak bardzo owe
przemiany wydaja si¢ naiwne i psychologicznie mato prawdopodobne).
Uprawnienia te scedowano na bohateréw salonowych, natomiast do
konstruowania postaci pospolitych zloczyncow przydatne okazaly sig
jedynie wzory zatwardziatlych w wystepku Puchaczki i wdowy Martial

Wydaje sig, ze przyczyn takiego potraktowania postaci plebejskich
przestepcow nalezy upatrywac z jednej strony w oddziatywaniu zakorze-
nionego jeszcze w $wiadomosci spolecznej przesadu stanowego, roz-
strzygajacego m.in., ze o predyspozycjach moralnych czlowieka w duzej
mierze decyduje jego spoleczne pochodzenie, a z drugiej strony — w
przyjeciu okreslonej koncepcji postaci literackich, wedtug ktorej w tym

3 Uwaga ta nie dotyczy oczywiscie Salonu i ulicy, jako ze w tej powiesci srodowisko
plebejskich przestepcow praktycznie nie wystepuje i co za tym idzie tego typu poréwnanie
staje si¢ bezprzedmiotowe.
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wlasnie typie bohatera plebejskiego mialo si¢ interioryzowac cale zlo
miasta, znane juz chocby z antyurbanizacyjnych motywéw romansu
stanistawowskiego. Dawalo to ponadto szansg, pozostajacym jeszcze
pod silnym wplywem czarno-bialego dydaktyzmu os$wieceniowego,
pisarzom na stworzenie kontrastowego (nierzadko przeidealizowanego)
bohatera wywodzacego si¢ rowniez z warstwy miejskiego plebsu, dzieki
czemu mogli oni stosunkowo latwo osiagnac efekt moralizatorski.
wykazujac, jak to sformutowat J.S. Bogucki ,,réznice losu ubdstwa od
nikczemnosci” (Klementyna, t. 1,s. 191-192).

W kontekscie powyzszych ustalen nie dziwi fakt. ze polscy nasladow-
cy Suego nie podejmowali prob przestawienia czytelnikowi obszerniej-
szej analizy przyczyn totalnej demoralizacji plebejskich zloczyncow.
Whioski z niej ptynace moglyby bowiem doprowadzi¢ do zachwiania
moralistycznych celéw powiesci, a takze do podwazenia, a nawet
zanegowania jej ,.konsolacyjnej” natury wyrazajacej si¢ formuly. ze w
koncu ,,wszystko pozostaje na swoim miejscu™ *'. Wskazywano tylko
Jakby mimochodem na niedoskonatos¢ systemu penitencjarnego, korzy-
stajac zresztg z sugestii zawartych w Tajemnicach Paryza. Najwyrazniej
czynit to Bogucki na przyktadzie malo z literackiego punktu widzenia
interesujacego obrazu ,,Domu kary i poprawy”, instytucji przeznaczo-
nej do reedukowania ,upadlych” kobiet (Klementyna, t. 5, s. 7-9).
Objawial przy tym przekonanie, ze kto raz wstapit na droge wystepku,
ten z niej zawrdcié, chocby chcial, nie moze, uzasadniane wystepowa-
niem spolecznego désintéressment dla kryminalistow pragnacych rozpo-
cza¢ nowe zycie. Kazda z kobiet opuszczajacych miejsce odosobnienia
€O moze — jak pisze Bogucki — o istotnej pomyslata poprawie; widzi
odjeta dla siebie wszelka sposobnosé do cnoty. Pozbawiona wszystkiego
styszy sama pogardg ludzi potem nastgpuje nedza; a z nia tez kruszy sie
zal i obietnice, i predzej jeszcze powraca na droge dawnego nierzadu™ 32,
Wspomniana w cytowanym fragmencie nedza, jest kolejng zewnetrzna
przyczyna mogaca motywowac zlo plebejskich przestgpcow, na ktora —
w dos¢ powierzchowny sposob — zwracano uwage czytelnika. Czesto w
tym wywodzie przywolywana Slepietuche tym, czym byta, uczynilo ,.zle

! Por. U. Eco. Retorvka i ideologiu w . Tujemnicach Paryia” Eugeniusza Sue.
~Pamigtnik Literacki™ 1971, z. 1. 5.292 294 oraz J. Bach oz Polska powies¢
tajemnic.... s. 126 i nast.

321.S. Bogucki Klementyna..., t. 5.s. 16.
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zycie i nedza™, a dla Dzierzkowskiego przestgpcy spod Krogulca to ci
kuglarze”, ktoérzy ,,puszczaja tumana dla nabycia chleba powszednie-
go” (s. 122). W sumie jednak spoleczne uwarunkowania przestgpstwa i
demoralizacji plebsu wyraznie nie pasjonowaly tworcow polskich
powiesci tajemnic.

Antyteza dla czarnych charakterow z Gnojowej Gory, z szynku
~Pod Krogulcem”, czy kawiarni Pgkatej Teofili, a w niektérych
utworach — glownie w Salonie i ulicy — takze dla aferzystow i
degeneratéow wypelniajacych miejskie salony, staja si¢ w polskich
tajemnicach” przedstawiciele ,,ludu pracowitego™, ktdrzy cho¢ ubodzy
i prosci posiadaja jakby instynktowne wyczucie moralne, majace trwala
duchowa podstawe w najczesciej z autentycznej wiary wynikajacej
religijnosci. Tworzac tego typu postaci nie stronig nasi pisarze od
niejednokrotnie wrecz natrgtnych zabiegoéw idealizujacych. Ewident-
nym przykladem takiej kreacji jest strézka Magdalena z Daguerotypéw
Warszawy: ,,Prawdziwie co$ szczytnego, wielkiego, malowalo si¢ w
twarzy tej prostej kobiety, gdy mowila te stowa [ ze Bog nie obdarzyl jej
rozkoszami i troskami macierzynstwa — S.T.] — Ernest nie mogt si¢
nadziwi¢ tak wznioslej duszy w ltonie tej bez zadnego wychowania
istoty™ 33, Wyraz twarzy Magdaleny, w tym krociutkim opisie zaledwie
zasygnalizowany, jest krancowym przeciwienstwem fizjonomii plebej-
skich przestepcow, znamionuje bowiem zdolnosé do glebokich ludzkich
przezyé, a takze szlachetno$¢ i dobro¢ serca bohaterki, co tak bardzo
dziwi obserwujacego ja ,salonowca” Ernesta. Warto wspomnieé, ze
podobne reakcje do$¢ czgsto przypisywane sa, petnigcym niejednokrot-
nie funkcje rezoneréw, przedstawicielom powiesciowego eleganckiego
$wiata, ktorzy uwiktani zostaja w kontakty z pozytywnymi postaciami
reprezentujacymi plebejska ulice. Wyraza si¢ w tym przekonanie o
zdecydowanej wyzszosci moralnej wlasnej klasy, co skojarzone z
patetycznymi deklaracjami sympatii dla ludu nierzadko wyglaszanymi
przez tychze rezoneréw, lub wprost przez narratora, stwarza w konsek-
wencji wrazenie jakiego$ ublizajaco-protekcyjnego stosunku do ludzi z
nizin spolecznych.

Sygnalizowana juz uprzednio zasada harmonijnego komponowania
wygladu cztowieka z jego predyspozycjami moralnymi i wlasciwym mu

33E. Bogusltawskl opecit,t 3, s 182
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przestrzenno-przedmiotowym Srodowiskiem jest i w tym przypadku
respektowana. Ernest odwiedzajacy mieszkanie strozki:

Znalazt si¢ w malenkiej izdebee, mieszczace) w sobie prosty sosnowy stolik. dwa lub
trzy takiez krzesla, 16zko okryte bialem przescieradiem — komin w rogu umieszczony. a
obok niego wiazka drew i kilka niezbednych, gospodarskich sprz¢téw. Na $cianie wisial
obraz Matki Boskiej. lampa pali si¢ pod wizerunkiem Boga Rodzicy i drzacem swiattem
swojem o$wieca czg¢$¢ izdebki i siedzacq na skrzyni. tuz pod obrazem. Magdaleng. ktora
naprawiaj4qc starg bielizng. glosem dzwigcznym i dono$nym $piewa Litanijg do Wssystkich
Swigtych 4.

Ten mdly obrazek ukazuje zaréwno czystosé 1 porzadek ubogiego
mieszkanka, jak i tad moralny bogobojnej jego wlascicielki. Jesli doda¢
do tego deklaracj¢ Magdaleny w jednoznaczny sposoOb wyrazajacy jej
stosunek do niewygod 1 problemow ubogiego zycia: ,,do wszystkiego
si¢ czlowiek przyzwyczai... byle Bog dopomagal pracy i dal czyste
sumienie... to i dosyé™ 3°, to zadowolenie i uspokojenie autora oraz
salonowego czytelnika wyda si¢ oczywiste. Minimalizacja potrzeb.
pobozna pokora, bezkonfliktowosé, a nade wszystko godzenie si¢ z
losem plebejskiej bohaterki rekompensuja z nawigzky poczucie zagroze-
nia moggce si¢ rodzic w wyniku wprowadzenia do akcji doskonale
uczernionego, prymitywnego repreczentanta spolecznego marginesu.
Wszystko jest w porzadku — zdaje sie méwi¢ swemu czytelnikowi
Bogustawski — w porzadku, bo wigkszo$¢ miejskiego ludu jest moralnie
zdrowa 1 dobrze zna swe miejsce w spolecznej hierarchii. Podobne
uczucie ulgi i zadowolenia polaczone z ,,nutky polskiej zarozumiatosci™
— jak to okres$la J. Bachorz *® demonstruje J. S. Bogucki. konfrontujac
w Kapitalistach dobre. cho¢ ubogie, warszawskie Stare Miasto ze znang
z Tajemnic Paryza plebejska dzielnicg Cité:

Wprawdzie i to jest Cité jak w Paryzu. City jak w Londynic: ale na tak poczciwa skalg.
7e z tamtemi potworami. nie zniostoby zadnego poréwnania [...]. Tu niec ma ani zbojcow.
ani zlodziei. ani galernikow: nikt tu sobie rozmysinic nic wypala wytryolem twarzy. ani
obrzyna nozdrzow dla niepoznaki przed policya. jak w Paryzu: — a co wigksza. nie ujrzy tu
nawet chudego proletaryatu: gdyZ i ten. swojg ngdzng powierzchownosé. swoje tachmany i
chodaki. przeniost az w dolne ulice Warszawy — zalegt nad-Wisle. gdzic gniczdzi si¢ i
wegetuje przez milosé blota *7.

M Tumze. s. 175 176.

5 Tumze. s. 177 178.

3 Por. ). Bachorz Polska powiesé tajemnic....s. 131,
1S, Bogucki Kapitalisci.t. 1, s. 157,
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W innej powiesci Boguckiego, Klementynie, Stare Miasto stanowi
antytezg¢ okolic Gnojowej Gory.

Idealizacja plebejskich bohateréw — reprezentantow srodowiska
rzemieslniczego — szczegdlnie wyrazista jest w Salonie i ulicy
J. Dzierzkowskiego. Utwor ten, korzystajacy jak inne omawiane po-
wiesci z uksztaltowanych przez Suego wzorow wielce powiklanych,
sensacyjno-melodramatycznych intryg, charakteryzuje si¢ zdecydowa-
nym przesunigciem akcentu z watku sensacyjnego na problematyke
spoteczna. Swiat Iwowskiego plebsu, pozbawiony wlasciwie — jesli nie
liczy¢ epizodycznej postaci lichwiarki i strgczycielki Franciszkowej —
elementéow kryminogennych, jest tu z tendencyjna jaskrawoscia
przeciwstawiony $wiatowi salondéw, przy czym ,biel” jednoznacznie
przypisana jest idealizowanym bohaterom z ludu, natomiast ,,czern”
nieodmiennie przystuguje przedstawicielom spotecznych wyzyn. Oba
prezentowane w powiesct $wiaty maja swoich protagonistow: ulice
reprezentuje rzemie$lnicza rodzina Karoszow, natomiast salon —
,.galicyjscy arystokraci” Karlinscy. Antytetyczna koncepcja ukladu
fabularnego, ktéra wyraznie podkresla tytul powiesci, a takze tytuly
rozdzialow (np.: Na gorze i na dole, Zbytek i nedza), riie pozostaje bez
wplywu na sposob ksztaltowania postaci. Pozytywnym plebejskim
bohaterom odpowiadaja bowiem skontrastowane z nimi konkretne
postaci ze srodowiska salonowego i dopiero z owych binarnych
zestawien wylania¢ si¢ moze pelnia cnoty jednych i niegodziwosci
drugich. Kontrastowe charakterystyki bohaterow splata czasem Dzierz-
kowski w jednej sekwencji. Symptomatyczne jest pod tym wzgledem
,fizjonomiczne poréwnanie” szewca i barona:

Pigtno boskiego pochodzenia duszy czlowieczej wybitniej wyzieralo z twarzy szewca
Karosza, nizeli z calej w zwierz¢ca apatia przechodzacej postawy pana Karlinskiego. [ ...] 1
nie bierzcie tego panstwo za powieéciarska przesade; bo latwiej o twarz nie powiem
pigkniejsza w zwyczajnym znaczeniu. ale wigcej odznaczong migdzy ubogimi klas
najnizszych nizeli miedzy bogaczami nalezacymi do najpierwszych §wiata towarzystw 3%

Sygnalizujac istotna warto$¢ moralna jednego z bohaterow, tym
wigkszg, o ile mniej wartoSciowym jawi si¢ jego przeciwstawienie, stara
si¢ jednoczesnie Dzierzkowski podkresli¢ prawdopodobienstwo zycio-

WJ. Dzierzkowski Saloniulica. oprac. i wstgp J. Rosnowska. Warsza-
wa 1949, s. 17.
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we takiego wtasnie wygladu obu postaci, jednoznacznie okreslajac przy
tym swoje spoleczne sympatie.

Szewc Karosz, ktorego fizjonomia tak korzystnie prezentowala si¢
na tle wygladu ,salonowca” Karlinskiego, to typowy egzemplarz
poczciwego rzemieslnika. Trochg gruboskorny i nie pozbawiony pew-
nych ludzkich ulomnosci jest czlowiekiem z gruntu uczeiwym i szlachet-
nym. Mimo iz oprocz starych cholewek klepie takze biede, potrafi oddaé
ostatni grosz bardziej od niego potrzebujacym, nie oczekujac w zamian
pochwal ani blogostawienstw. Nawet nadmierna sktonno$é do kieliszka
— w sposob wyrazny ukazywana jako wada (po pijanemu Karosz
spowodowal kalectwo corki) — nie podwaza pozytywnej wymowy tej
postaci. Dzierzkowski w charakterystycznym uogodlnieniu tlumaczy z
niej zreszta swojego bohatera:

biedny rzemieslnik, ktdéremu nie dajg Zzadnego wychowania moralnego. kidre by
utrzymywalo rownowage z smutnymi zdarzeniami jego cigzkiego losu, gdy mu sie raz noga
powinie, szuka pociechy w tym zabdjczym trunku, ktory jeden daje mu chwilowe
zapomnicnie biedy °.

Cho¢ cigzka praca nie wiedzie Karosza do dobrobytu, cho¢ jest on
wykorzystywany i oszukiwany przez bogatych i utytulowanych, nie
buntuje si¢ przeciw losowi i konsekwencjom swego spolecznego potoze-
nia. Jego poczciwos¢ niejednokrotnie przeksztalca si¢ w rozbrajajaca
naiwnos$¢. Latwowierny i prostolinijny szewc jest bezbronny wobec
machinacji pozbawionych skruputéw moznych reprezentantow salono-
wego §wiata, cho¢ w porownaniu z nimi jest moralnym herosem.

Zyciowa naiwnos¢ jest takze jedna z podstawowych cech corki
Karosza, ,,znakomitej haftarki” Boguni. Prezentujac czytelnikowi swag
bohaterke nie omieszkal Dzierzkowski wyk orzystac¢ wszelkich zabiegow
charakteryzacyjnych mogacych doprowadzi¢ do stworzenia wyidealizo-
wanego jej obrazu. Posta¢ pigknej, cho¢ kulawej, uczciwej, pracowitej,
bogobojnej szewcdédwny postuzyla pisarzowi do skonstruowania w
Salonie i ulicy, znanego skadinad, watku uwiedzionej i porzuconej przez
panicza dziewczyny z ludu. Zakochana bez reszty w falszywym malarzu
Konstantym, w ktorego przedzierzgnal sie pragnacy posiasé ja Alfred
Karlinski, daje si¢ Bogunia zwodzi¢, a w koncu namoéwié¢ na tajemny
slub, ktory okazuje si¢ jedynie zgrabnie odegrana komedia. Bezgrani-

39 Tamie. s. 42.
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cznie wierzgca Alfredowi dziewczyna latwo daje si¢ oszukac. Jej wiara i
ufnosé¢ wynikajg w duzej mierze z prostoty 1 szczerosci uczu¢ oraz
nieznajomosci fatszu 1 obtudy.

Historia Boguni, majaca kluczowe znaczenie dla rozwoju zasadni-
czej intrygi powiesci, nie przebiega zgodnie z czgsto powielanym
schematem, wedtug ktérego naturalng konsekwencja uwiedzenia plebej-
skiej bohaterki jest jej stopniowa demoralizacja i degradacja spoleczna.
Swego ,.kulawego aniota™ wyposazyt bowiem Dzierzkowski w niezach-
wiang sile moralna. Mimo usilnych staran Alfreda pragngcego odstapi¢
nuzgca go juz kochanke swemu przyjacielowl, nie daje si¢ Bogunia
sprostytuowac, Jej blad nie staje si¢ wigc pierwszym krokiem na drodze
do wystepku i zta. Bohaterka Salonu i ulicy ..mogla upas¢. bo serce jej
bylo czule. ufne, pragnace mitosci™. lecz upadek jej ,.bylby nieszczesciem.
ktorego by moze nie przezyta. ale nie wystepkiem™ *°. Podobny hart
wykazuje tytulowa bohaterka powiesci Boguckiego (Klementyna, czyli
2yvcie sieroty). ktorej historia wykazuje wiele podobienistw z historig
Boguni. cho¢ na problem moralny nie naklada Bogucki problemu
spotecznego.

Wystepujacy w obronie honoru i czci siostry przedstawiciel mlodsze-
go pokolenia rzemie$lniczego, samborski krawiec. Jan Karosz, nie jest
— jak wigkszos¢ plebejuszy w polskich powiesciach tajemnic —
wyznawcy zyciowego minimalizmu i spolecznej pokory. Podobnie jak
ojciec bezwzglednic uczeiwy 1 szlachetny. ten byly wachmistrz z
powstania listopadowego prezentuje jednak o wiele wyzszy poziom
spolecznej i narodowej $wiadomosci oraz ma wysoce rozwinigte poczu-
cic godnosci osobistej i honoru. Stusznie przypuszczajqc. ze sroga wobec
biednych sprawiedliwos¢ bogatym ukazuje zazwyczaj nadmiernic wyro-
zumiale oblicze, sam. z bronig w rgku. pragnie dochodzi¢ praw
skrzywdzone) prrzez . salonowca™ siostry. Wystrzelony przez doprowa-
dzonego do ostateczno$el rzemicsinika pocisk trafia jednak Bogunig. a
nie jej uwodzicicla: Jan zas wedruje do wigzienia. Takie rozwigzanic
honfliktu oraz postawa powicsciowego resonera. towarzysza broni i
preyjacicla Jana Karosza, Wladyslawa Zyleckiego. ktory rozumicjye i
podziclajgc stuszny gniew mlodego krawea jest zdecydowanie przeciwny
Kkrwawemu finalowi. w sposob jasny wyrazaja dezaprobatg Dzierzkow-

M amie. s, 38,
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skiego wobec podobnego czynu. Scena utarczki Jana z salonowym
prozniakiem i tchorzem Alfredem, przeradzajaca si¢ dzigki wyraznemu,
cho¢ tylko werbalnemu, poparciu udzielanemu rzemieslnikowi przez
innych plebejuszy z aktu osobistej zemsty w akt spotecznej sprawiedli-
wosci, nawigzuje niewgtpliwie do atmosfery spolecznego napigcia
panujacej we Lwowie przed wypadkami 1848 r. Jej autorska interpreta-
cja i ocena wynika za$ z przykrych doswiadczen galicyjskich demokra-
tow z 1846 r. Sympatyzujacy 1 wspolczujacy ze swymi plebejskimi
bohaterami Dzierzkowski wyraznie lgka si¢ rozwigzan rewolucyjnych,
zalecajac w ich miejsce spoleczny solidaryzm oraz wiarg w jakas blizej
nie okreslona, transcendentalna sprawiedliwos¢.

Jednoznaczng wymowe spoleczng Salonu i ulicy podwaza takze
odkrycie zasadniczej tajemnicy powiesci. Okazuje sig, ze szewc Karosz i
baron Karlinski sq przyrodnimi bra¢mi. Tak wigc w zylach idealizowa-
nych mieszczan plynie szlachecka krew. Ciekawe, ze 1 w Kapitalistach
Boguckiego najbardziej pozytywny, przeidealizowany wrecz bohater
plebejski. nie znany z nazwiska warszawski piaskarz, jest zdeklasowa-
nym ziemianinem. Wydaje si¢, ze nie sg to przypadki w naszej XIX-
wiecznej literaturze odosobnione, bo np. T. Sivert analizujac problema-
tyke spoleczng w dramacie mieszczanskim pozytywizmu wars/awskiego
dochodzi do wniosku, iz ,,mieszczanie, ktorzy ukazani s3 w dramacie
polskim, to zawsze [...] szlachta” *!. Pamigta¢ jednak nalezy, ze w
przypadku powiesci Dzierzkowskiego moégl dziala¢ wzér Tajemnic
Paryza, w ktérych niejednokrotnie wykorzystywany bywa chwyt taje-
mnicy pochodzenia bohatera; m.in. prostytutka Gualeza okazuje si¢
ksiezniczka krwi.

Wsrod poczeiwych rzemies$lnikow pojawiajacych sig w polskich
powiesciach tajemnic nie brak réwniez postaci potraktowanych humo-
rystycznie, czy wrecz skarykaturowanych. W kpinie z naiwnego pro-
staczka celuje zwlaszcza J.S. Bogucki. Szczegblnie wyrazisty pod tym
wzgledem jest sposob przedstawienia pary bohaterow usytuowanych w
drugim planie Kapitalistow: szewca. Lukasza Falederowicza i jego zony.
gworzdsiarki Prowidencji.

T, Sivert Problematyka spoleczna w dramacie mieszczanskim pozytywizmu
warszawskiego, [w:] Teatr Warszawski drugiej polowy XIX wicku. pod red. T. Siverta.
Wroclaw 1957, s. 143,
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Falederowicr [...] mial wysokosci tylko cztery stopy. glowe w stosunku do ciata /a
ogromny i najezong posiwialym wiosem [...] z figury byl bardzo podobnym do jednej »
owych karykatur paryskich, o wielkiej glowie i cienkich ndzkach. Mimo to. cheiat uchodzic
rawsze za przystojnego. — Nosit zwykle czerwong chustke na szyi. z ogromnym wezlem;
kamizelkg¢ kanarkowego koloru. z pod ktorej spuszcrzal si¢ do polowy brzucha stalowy
fancuszek. na korcu ktérego wisialo zalotnie pot funta rozmaitych kluczykow +2,

Juz tylko na podstawie tego krotkiego fragmentu opisu Falederowi-
cza mozna powzig¢ przekonanie o karykaturalnym ujgciu tej postaci, co
zreszta expressis verbis podkresla narrator. Owo wstgpne przekonanie
potwierdza w sposéb nie budzacy watpliwosci udziat bohatera w akcji
powiesci, dos¢ dosadnie prezentujacy jego mentalnos$é. Karykaturalny
wyglad majstra Lukasza zharmonizowany jest bowiem z objawiana
przez niego karykaturalna wrecz glupota. Egzemplifikuja ja przede
wszystkim kontakty szewca z dwoma warszawskimi naciggaczami,
ktorzy pragnac wykpic si¢ od zaptacenia za kilka par otrzymanych na
kredyt butéw, mistyfikuja go nieprawdopodobnymi historyjkami, uka-
zujac latwiejsze sposoby szybkiego zdobycia pieniedzy, niz $cigganie
naleznosci z dtuznikow. Oto jeden z przykiadow. Mlody frant, wykorzy-
stujac informacje prasowa o gorgczce ztota w Kalifornii, wmawia
dopominajacemu si¢ o pieniadze Falederowiczowi, Ze jest to wyspa ,,na
sto mil dluga i szeroka”, cala ,,z najczystszego zlota™, na ktorej kazdy
korzysta¢ moze z drogocennego kruszcu do woli. Wyprawa do Kalifor-
nii, dokad ,,idzie si¢ tak jak na Czestochowe, a potem tez czlowiek
pierwszego-lepszego si¢ zapyta” *3, staje si¢ natychmiast najwazniej-
szym przedsigwzigciem zyciowym latwowiernego Lukasza. Powodowa-
ny checia szybkiego wzbogacenia si¢ szewc zapomina, ze juz kilkakrot-
nie zostal szpetnie oszukany. Symptomatyczne sa jego marzenia o
szczerozlote) wyspie:

Ah! kiedy teraz wspomng na zycie w Kalifornii, wszystko staje si¢ tu poziomem, co
widze w warsztacie [...] tam lezysz caty dzien do gory brzuchem i myslisz coby kupi¢
najdrozszego; a zabraknie ci wieczorem na bawarskie piwo, krzykniesz tylko na chlopaka
sciagnawszy go pocigglem: « co tchu hultaju le¢ mi w pole i ulup oskardem kawalek
gory » ... az niedlugo niesie ci chlopak kawat najprzedniejszego, dukatowego zlota! **

425 S. Bogucki, Kapitalisci..., t. 2, s. 184.
+3 Tumze, t. 4,s. 127 128.
** Tumze, t. 4. s. 126.
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Pragnienie bez specjalnego wysitku osiagnigtego bogactwa, zapew-
niajacego dobrobyt i spoleczne znaczenie, jest swego rodzaju obsesja
Falederowicza tak sprytnie wykorzystywana przez jego dluznikow.
Skromne, na rzemies$lnicza miar¢ wiedzione zycie, mimo ze dalekie od
nedzy i ubdstwa, nie daje mu pelini szcze$cia. Lukasz nie chce poprzesta-
wac na malym, pragnie awansowa¢ w spolecznej hierarchii i rozumie, ze
taki awans moga zapewni¢ mu jedynie pieniadze. Jest to wedlug
Boguckiego istotna utomnosé tego skadinad poczciwego czlowieka.
Kpina z Falederowicza ma moralistyczno-dydaktyczny podtekst. Kary-
katurujac swego bohatera, osmiesza bowiem pisarz plebejusza-dorob-
kiewicza. Wyrazna niechg¢c do tego typu postaci naruszajacych ustalony
porzadek spoteczny i obyczajowy, a takze do pieniadza, jako podstawo-
wego narzedzia spolecznych przemieszczen, dos¢ powszechnie prezento-
wana jest w prozie migdzypowstaniowej.

Zona ambitnego, cho¢ glupiego szewca jest od niego rozsadniejsza,
jednak i ta posta¢ wykazuje koneksje z satyryczno-karykaturalnymi
ujeciami typow plebejskich pojawiajacymi sie chocby w szkicach
fizjologicznych. W osobie Prowidencji Falederowiczowej ** daje Bo-
gucki przykladowg egzemplifikacj¢ uogélnionego typu ,,baby ze Starego
Miasta”, ktory ,,definiuje” nastepujaco:

Baba ze Starego-Miasta, to nazwa pozyczona tylko zpod kosciola — bywa to sobie
zwykle $redniego wieku niewiasta, z twarza czerstwa i okolista, jak dynia z wystawy roslin.
z pelnemi kolorytu rumieficami, pokrytemi, jakby na renglocie, sing farba. Ogromny
czepiec z gestemi garnirowaniami, ozdabia jej glowe, z umieszczong ponad czolem
kokarda, podobna do skrzydel wiatraka. Na skroniach nosi dwa peki lokdéw przyprawio-
nych. po trzy w rzedzie; reszta, jak to pospolicie bywa: zolta lub czerwona wehiana
chustka. przez szyj¢. piersi, biodra, tak i siak pokrecona; spodnic caly tuzin i fartuch
ptocienkowy w niebieskie lub czerwone paseczki *°.

Poza tym baba ze Starego Miasta jest wscibska, ciemna, zabobonna,
zawistna, nie stronigca od trunkow i oczywiscie nadmiernie gadatliwa.

Podobne cechy charakteru i zewngtrznego wygladu bohaterki, a-
takze podobna stylistyke opisu spotka¢ mozna w szkicach

45 Warto zauwazy¢, ze wymyslne i pretensjonalne imig zestawione z pospolitym. a w
dodatku ,,znaczacym” nazwiskiem (Falederowicz od faleder — rodzaj skory) oraz z osoby
noszgcej je bohaterki ma wywolac efekt komiczny.

46 J.S. Bogucki Kapitalisci. t. 1,s. 161.
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K. W. Wojcickiegoi W. Szymanowskiego *7,czy tez w kreacji traktierki
z wezesniejszej od Kapitalistéow Klementyny. Sklonnos¢ Boguckiego do
fizjologicznej” typizacji postaci, objawiang w Kapitalistach niejedno-
krotnie, w duzej mierze uzasadni¢ mozna jego do$wiadczeniami pisar-
skimi, dokumentowanymi dwutomowym zbiorem Wizerunkow spole-
czenstwa warszawskiego (1844-1853) nawigzujacym do tradycji francus-
kiego szkicu fizjologicznego.

Rekapitulujagc dotychczasowe ustalenia, nalezy stwierdzi¢, ze w
pierwszych polskich powiesciach tajemnic pojawiajg si¢ dwa zasadnicze
typy bohaterow plebejskich, krancowo réznie wartosciowane moralnie.
Pierwszy z nich to jednoznacznie negatywny, rzec mozna odrazajacy,
zloczynca, drugi zas§ — to najczesciej idealizowany, poczciwy rzemiesl-
nik.

Tworcy polskich ,tajemnic” nie podejmowali prob wewngtrznego
zréznicowania prezentowanego srodowiska przestgpczego, a takze nie
dawali szansy przynaleznym do niego postaciom na duchowa przemia-
ng, odkupienie win i powrot na drogg cnoty, co czynil w swym utworze
Eugeniusz Sue. Dobrymi przyktadami dla konstruowania postaci
rodzimych przestgpcdéw stawali si¢ tacy bohaterowie Tajemnic Paryza
jak Puchaczka, czy wdowa Martial, unikano natomiast transplantowa-
nia na grunt polski chocby postaci Szurynera. To odejscie od dosc
niewolniczo w innych przypadkach nasiadowanego wzoru mozna
uzasadni¢ dwoma przede wszystkim czynnikami. Po pierwsze, taki
jednoznacznie negatywny typ bohatera dawal mozliwos¢ latwego
wykorzystania go w wielce uproszczonej moralistyce, ktora uprawiano
na kartach powiesci tajemnic. Po drugie, jak si¢ wydaje, postac
zloczynicy niezbyt zgadzala si¢ z Owczesnym wyobrazeniem o polskicj
moralnosci, co mogloby tlumaczy¢ pewng niecheé do precyzyjniejszych
literackich analiz miejskiego srodowiska przestgpczego. Charakterysty-
czny jest brak wzmianek o tym srodowisku w pamigtnikach i innych

YTK.W. Wojcicki Proekupka warscawska, . Ziewonia™ 1834, [preedr. w:]
Polucy przez sichic samych odmalowani. Szkice fizjologiczne 1833 1862, wstgp 1 wybor
J. Rosnowska. oprac. C. Gajkowska. Krakow 1979, s. 173 177, (W. Szym an o w-
s ki) Jakim sposobem pani Maciejowa nauczyla sie milczeé, a panna Konstancya
deklamowac. [w:] Sckice i obrazki. serya |, Warszawa 1858, s. 49 -64 (wyd. fotoofset..
Warszawa 1980).
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odmianach prozy dokumentarnej, a takze w publicystyce pierwszej
polowy XIX w.*® Nalezy jednak przy tym podkreslié¢, ze wymuszona
potrzebami gatunku konieczno$¢ wprowadzenia postaci przestgpcow
na plan fabularny obligowala przynajmniej niektérych pisarzy do
podjgcia obserwacji prezentowanego srodowiska. co zaowocowalo
chocby dos¢ interesujacymi probami charakteryzacji jezykowej bohate-
réw w utworach Rusieckiego i Dzierzkowskiego. czy tez bulwersujgcymi
opisami warszawskich rewirdOw nedzy u Boguckiego.

Poczciwi rzemieslnicy sg takze zazwyczaj postaciami schematyczny-
mi. Na ich ksztalcie zawazyl w duzej mierze wzor cnotliwego Morela 7
Tajemnic Puryza, a takze 6wczesny stereotyp. kazycy eksponowac przy
przedstawianiu ludzi z nizin spolecznych ,.$wigtos¢ cichego trudu. biedy.
cierpienia. instynktownych porywow oftarnosci™ *%. Uczciwi. szlachetni
. prawie bez wyjatku, niezwykle naiwni bohaterowie. stanowigcy
antyteze dla plebejskich zloczyncow lub salonowych degeneratow. stali
si¢ swego rodzaju projekcja szlachecko-inteligenckich wyobrazen o
pokornym i cnotliwym prostaczku ubezwlasnowolnionym przez wyzna-
wany zyciowy minimalizm 1 chrzescijanskg pokore, ktorego w imig
narodowych celow nalezy otoczy¢ opieky 1 przygarngé do wezbranej
demokratycznymi ideami piersi >°. Uosabiajacy typ zbuntowanego
przeciw spolecznej niesprawiedliwosci mieszczanina Jan Karosz jest na
tym tle postacia wyjatkowy. a poza tym i tak sensownosé jego buntu
zostaje w Salonie i ulicy podwazona. jesli nie zanegowana. Przy tym
wszystkim powiesciowy rezoner, badz sam narrator niejednokrotnic
chetnie deklarujacy swe sympatie dla ubogich lecz uczciwych plebejuszy.
nie rezygnujg najczgsciej 7z objawianego wprost. lub ukrytego w

¥ Por.R. Crepulis-Rastenis. Znaczenic prozy obvezajowej X1X wicku
dla badan 6wczesnej swiadomosci i stosunkow spolecznych. [ w:] Dziclo literackie juko 2rodio
historyvezne. pod red. Z. Stefanowskiej i J. Stawinskicgo. Warszawa 1978, s. 270.

YM. Zmigrodzka. Chlop i rzemiesinik. Romuntyczna utopia niepodleglo-
sciowa polskiego . przedwiosnia” . [w:] Romantycy i rewolucju, pod red. A. Kowalczykowej.
Wroclaw 1980, s. 117.

30 W polskich powiesciach tajemnic pojawiajg si¢ rozwazania na temat polepszenia
losu ,,dobrych™ plebejuszy. Proponuje si¢ m.in. filantropig w starym. patriarchalnym stylu
i chrzescijanski charytatywizm. przykrawa do polskich warunkow i mentalnosci frankli-
nowskie tezy. krytycznie zazwyczaj analizuje reformistyczne teorie socjalizmu i kapita-
lizmu utopijnego. To niewgtpliwie interesujace zjawisk o zastuguje na osobne. szczegolowe
omowienie.
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specyficznej stylistyce wypowiedzi poswigconych ludowi, przekonania o
wyzszosci moralnej wlasnej klasy i przyjmuja wobec bohaterow ze
spolecznych nizin postawg¢ mentorsko-protekcyjna.

Autorski dystans wobec plebejskiego bohatera najwyrazniej uwida-
cznia si¢ w przypadku postaci skarykaturowanych, bedacych nosiciela-
mi powiesciowego komizmu, a czasem stuzacych takze ptytkiej zazwy-
czaj dydaktyce. Traktowane sa one bowiem jako ,,okazy miejskiej
fauny”, na ktére ,spoglada si¢ z dystansu ciekawego postrzegacza
wyzszego ponad sprawy plebejskiej ulicy” — jak podobne zjawisko przy
innej okazji trafnie okresla J. Bachorz °'.

Na koniec nalezy stwierdzi¢, ze mimo czgsto podkreslanego schema-
tyzmu, a niejednokrotnie nawet artystycznej nieudatnosci postaci
miejskich plebejuszy wystepujacych w analizowanych wczesniej utwo-
rach, stosunkowo liczna — w $wietle 6wczesnych tendencji literackich
— ich reprezentacja kazala zwrocié baczniejsza uwage na powiesci
tajemnic z lat czterdziestych XIX w. i od nich rozpocza¢ badanie
obecnosci i rozwoju tego nowego w polskiej prozie rodzaju bohatera.

513, Bach orz Poscukiwanie realizmu. Studium o polskich obrazkach prozq w
okresie migdzypowstaniowym 1831 1863. Gdansk 1972, s. 93.



