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ROMUALD KANAREK

STANISLAW BACZYNSKI JAKO KRYTYK NOWEJ SZTUKI

Stanistaw Baczynski jako krytyk interesowal si¢ przede wszystkim
proza. W jego krytycznoliterackiej dziatalnosci z lat 1918 — 1939 poezji
dotycza tylko dwie prace: Sztuka walczqca ! ze zbioru szkicdw wydanych
pod takim samym tytulem oraz Syty Paraklet i glodny Prometeusz 2. Nie
$wiadczy to bynajmniej o tym, ze teksty krytyka o poezji maja mniejsze
znaczenie. Nie w ilosci przeciez, a w podjgtej problematyce i sposobie jej
rozwigzania tkwia podstawowe ich wartosci. Ponadto o stopniu wa-
Znosci 1 znaczeniu wspomnianych tekstow decyduje nie tylko kontekst
najblizszy, a wigc — calos¢ dorobku krytycznoliterackiego Baczynskie-
g0, lecz takze obszerny kontekst dalszy — w tym wypadku dyskusja nad
nowatorskimi kierunkami poetyckimi poczatkow Dwudziestolecia (lata
1918 — 1924). Obie wypowiedzi Baczynskiego w tej dyskusji si¢ mieszcza
i w niej wiasnie ujawniaja swoje istotne walory. Zanim wigc Stanistaw
Baczynski zaprezentowany bedzie tutaj jako krytyk nowych pradow
poetyckich z pierwszych lat niepodleglosci, przedstawiony zostanie
krotki przeglad wspolczesnych mu wypowiedzi podejmujacych ten sam
temat. Dla zasygnalizowania i zarysowania kontekstu, w jakim pojawito
si¢ i funkcjonowalo zapisane w Sztuce walczqcej i Sytym Paraklecie i
glodnym Prometeuszu widzenie nowej sztuki wybralem kilka rozno-
rodnej natury tekstow: Snobizm i postep Stefana Zeromskiego, artykuty
Karola Irzykowskiego, Wspodlczesnq literature polskq Mariana Szyj-
kowskiego oraz ,,Przeglad Warszawski”. Pokaza one w skrocie, cha-
rakterystyczny i — w poczatkowej fazie rozwoju nowej sztuki, a tym
samym - w poczatkowe) fazie ksztaltowania si¢ postawy krytyczno-

'S. Baczynski, Sztuka walczqca, [w:] tego z Sztuka walczqca, Lwow
1923, s. 119152,

?S. Baczynski, SytyParaklet i glodny Prometeusz (Najmlodsza poezja polska),
Krakow, b.d. (1924).
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literackiej wobec nowej sztuki, typowy sposob jej odczytywania >. W
zwiazku z tym pozwola m.in. wyodrebni¢ odmiennosé stanowiska, jakie
zajmowal Baczynski.

1. Nowa sztuka w Snobizmie i postepie Stefana Zeromskiego nie
stanowi odrgbnego przedmiotu zainteresowan. Jej charakterystyka
wpisana jest w rozwazania dotyczace snobizmu jako faktu przejawiaja-
cego si¢ w roznych sferach zycia spolecznego (od obyczaju, instytucji
spolecznych po literaturg powojennej Polski) i stuzy za tlo zespotu
spotecznych i literackich postulatow. Jedna z bardziej istotnych cech
nowej sztuki w obrazie jaki przekazal nam Zeromski, to niesamo-
dzielnosé (nasladownictwo). W przekonaniu pisarza nowa sztuka jest
wynikiem nasladownictwa przedwojennej literatury rosyjskiej i literatur
Zachodu. Z tym, ze — stwierdzal —

Najnowsze prady artystyczne we Wioszech, gdzie si¢ narodzily, we Francji, w Rosji
wchlongly w siebie polityczne zycie tamtych krajow, a suma zywych wstrzasow i przezy¢
nadata dzielom futurystéw (i innych kierunkéw) na kazdym miejscu inne, swoiste,
oryginalne zabarwienie. Tamte kierunki sa nowymi w istocie kartami literatury wloskiej,
francuskiej, rosyjskiej. [natomiast] U nas, niestety, sa to ,,ogryzki”, cudze, bezbarwne.
nieczytelne, dowody rzeczowe snobizmu™ 4,

Zarzut nasladownictwa (tym samym braku oryginalnosci) wigze si¢ wigc
u Zeromskiego z wypominaniem (w powyzszym cytacie posrednio)
nowej sztuce, ze nie wyrosta z rodzimych wydarzen powojennej
rzeczywistosci >,

Autor Snobizmu i postepu zwrécit takze uwage na rewolucyjnosé (w
sensie spotecznym) nowej sztuki. I ta cecha, jego zdaniem, jest wynikiem
nasladownictwa, tym razem jednak nie literackiego, lecz ideologiczno-

3 Zob. min. H. Zaworska, Onowq sztuke. Polskie programy artystyczne lat
1917 1922, Warszawa 1963 (zwlaszcza rozdz. IX ,,Nowa sztuka a krytyka™); T. B u-
rek, Krytyka literacka i ,,duch nowoczesnosci”, [w:] Literatura polska 1918 — 1975, t. 1,
Literatura polska 1918 —1932, Warszawa 1975; A. Werner, Krytyka literacka:
Problemy tradycji i wyboru, [w:] Literatura polska 1918 —1975...

4S. Zeromski, Snobizm i postep, Warszawa 1923, s. 75—76.

5'S. Zeromski wskazuje na pominigte w poezji wazne wydarzenia powojennej
rzeczywistosci, zob. S. Zer o m s ki, Snobizm i postep...,s. 73—175.



83

-politycznego. Stwierdzajac istnienie rewolucyjnosci, zwracal uwagg na
jej szkodliwo$é dla dopiero co wskrzeszonego panstwa.

Nowa sztuka jawita si¢ Zeromskiemu jako przekaznik niebezpiecz-
nych z punktu widzenia narodowego i panstwowego ideologii. Tym
wigcej niebezpiecznych Ze, jak pisal:

Nie tylko w utworach ostatniej doby brzmia okrzyki na czesé rewolucji, lecz i w zyciu
narodowym wynurzaja si¢ zjawiska, nasladujace fenomeny zycia Rosji sowieckiej, [a]
Rewolucja nieopatrznie wszczgta w obliczu zacieklych wrogdw zewnetrznych, wsrod

ktorych postawito nas nieszczgsliwe polozenie geograficzne, zabitaby nasza niepodleglosé,
ukamieniowalaby nas r¢koma Moskali i Niemcow...

Negatywnie ocenil pisarz takze odrzucenie przez nowa sztuke
tradycji. Uwazal, ze

...dzieto w ludzkim duchu poczgte i dla ludzi przeznaczone, z chwila, gdy artysta
oglasza sprawg, kolem zamknigtym otoczona, czyli zada wspotudziatu innych ludzi w jego
wzruszeniu i trudzie artystycznym, — a nadto — skoro dzielo sztuki, mocg i umiejetnoscia
wielu rak ludzkich i sposobami uspolecznienia pracy podane zostalo do poznania i
rozpowszechnienia wsrod ich cizby, staje si¢ objawem, wytworem i czynnikiem spo-
lecznym .

Dlatego niepokoj jego budzil fakt, iz

Temuz losowi ulega, gdyz ulega¢ musi, produkcja literacka, nie liczaca si¢ z zadnymi
wzgledami, narodowymi, spolecznymi, wychowawczymi, a nawet z zasadami gramatyki,
logiki i estetyki, jak na przyklad, Nuz w biZuchu, albo Piesh o glodzie Brunona
Jasienskiego 8.

Wypowiedzial tym samym przekonanie o znaczeniu tradycji w
tworzeniu literatury niepodleglej Polski. Dopiero nawiazanie do tra-
dycji dawalo, jego zdaniem, mozliwos¢ powstania prawdziwie ory-
ginalnej twdrczosci ®.

Nowa sztuka nie speilnila oczekiwan pisarza. Cenil on bowiem
zupelnie inne warto$ci niz te, ktore proponowala. Byl wyznawca
tradycyjnego wzorca literatury i zwolennikiem umiarkowanego postepu
w literaturze. Nowa sztuka w jego wypowiedzi zostala wyprowadzona z
wlasciwego jej pola wartosci i wprowadzona w inne, przeksztalcajac si¢

® Ibidem, s. 55— 56.
7 Ibidem, s. 22.
8 Ibidem, s. 23.
9 Ibidem, s. 72 —13.
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w ten sposob z przedmiotu opisu i interpretacji w, przede wszystkim,
przedmiot oceny. Role glownych kryteridw oceny spelnialy: tradycja
oraz przewidywany, oczekiwany i postulowany przez pisarza model
literatury.

Ujawniona w Snobizmie i postepie kontrowersja miedzy Zeromskim a Nowg Sztuka
[...] przebiega na wielu planach ich literackiego programu. Jest zderzeniem tradycjona-
lizmu i nowatorstwa, postulatu rodzimosci i postulatu europeizacji kultury polskiej, jest
zderzeniem dwu stylow myslenia i dwu diagnoz wspolczesnej sytuacji spolecznej.
Kontrowersja ta daje si¢ traktowac jako punkt, w ktorym spor stanowisk prowadzi do
odstonigcia réznic migdzy nimi zasadniczych i nieredukowalnych '°,

2. Stanowisko Irzykowskiego wobec nowej sztuki wyrazone w
takich pracach jak Programofobia, Plagiatowy charakter przelomow lite-
rackich, Niezrozumialstwo, Futuryzm a szachy, Dadanaizm, Likwidacja
futuryzmu ', zblizone jest w swych zasadniczych tezach, mimo wszyst-
kich roznic, do stanowiska Szyjkowskiego i Zeromskiego. Oto tezy
Irzykowskiego: 1. nowa sztuka to tworczo$¢ bezprogramowa, 2. nowa
sztuka jest plagiatem, 3. nowa sztuka jest niezrozumiala, 4. nowa
sztuka jest aspoleczna. Takie ujecie nowej sztuki wynika ze zderzenia si¢
dwoch systemow wartosci: wartosci w systemie estetycznym Irzykow-
skiego 1 wartosci, jakie zaproponowali tworcy nowej sztuki w swych
programach i tworczosci literackiej. Polemizujac z niezrozumialstwem,
plagiatowoscia, bezprogramowoscia i aspolecznoscia nowej sztuki,
Irzykowski wystepowal rowniez w imieniu czytelnika. W estetyce
Irzykowskiego kategoria odbiorcy pelnita istotna rolg. Czytelnik, jak
pisze Glowala !?, stanowi trzeci, po autorze i dziele, istotny element

107 Jarosinski, Awangarda i rewolucja, [w:] Literatura polska wobec
rewolucji, pod red. M. Janion, Warszawa 1971, s. 373—374.

WK, Irzykowski, Programofobia, ,Skamander” 1920, z. 2; tegoz
Plagiatowy charakter przelomow literackich w Polsce, ,Robotnik” 1922, nr 29 i 31;
Niezrozumialstwo, ,,Wiadomosci Literackie™ 1924, nr 38; Futuryzm a szachy, ,,Ponowa™
1921, nr 1; Dadanaizm {w:] Slon wsréd porcelany. Studia nad nowszq myslq literackq w
Polsce, Warszawa 1934; Likwidacja futuryzmu, ,,Wiadomosci Literackie” 1924, nr §.
Wszystkie te artykuly przedr. [w:] K. Irzyk owski, Slor wsrod porcelany. Studia
nad nowszq myslq literackq w Polsce, Warszawa 1934, a takze [w:] K. Irzykows ki,
Pisma. Slon wsréd porcelany. Lzejszy kaliber, pod red. A. Lama, Krakéw 1976.

12 Opis stanowiska Irzykowskiego opieram na nast¢pujacych pracach: W. G i o-
wala: Sentymentalizm i pedanteria. O systemie estetycznym Karola Irzykowskiego,
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zespotu, w ktorym realizuja sig, zdaniem Irzykowskiego wartosci sztuki.
Tak wazne miejsce przypisywane czytelnikowi ,,...uwarunkowane jest
faktem, iz sztuka [...] jest skomplikowanym systemem konwencji, w
ktorym najwazniejsze punkty dotycza stosunkéw autora z czytelni-
kiem” 13, U Irzykowskiego konwencja, jak dowodzi Glowala, umozli-
wia w ogole percepcje.

Mit o pisarzu dla siebie jest zwalczany od podstaw: pisarz tworzac w kazdej chwili jest
zwigzany z czytelnikiem. Musi pamigtac o jego dotychczasowym doswiadczeniu estety-
cznym, co rOéwna si¢ znajomosci dotychczasowej produkcji w galezi, ktora uprawia.
Wypowiada [...] Irzykowski tzw. teori¢ p o gt o s u: czytelnik odpowiada zrozumie-
niem tylko w tych miejscach, dla ktorych sa jakies ,wyzlobienia” w jego aparacie
percepcyjnym. Dlatego absurdalnymi wydawaly mu si¢ poczynania futurystéw zrywajace
zupelnie z rodzimym systemem konwencji: takie zerwanie jest jednoczesnie likwidacja
poglosu i — dalej — likwidacja mozliwosci odbioru. Nowatorstwo moze by¢ przeprowa-
dzone tylko w pewnych granicach, dopdki istnieje grunt wspolny dla autora i czytelnika.
Eksperymenty futurystyczne byly dla Irzykowskiego nieudane i ,,w drugg” strone: nigdy
nie mogly one by¢ wylacznie absurdem, jesli postugiwaly si¢ jezykiem, nawet tak
okaleczonym. Tu tez dochodzimy do kwestii niezrozumialstwa: niezrozumienie powstaje
przez niemoznos$¢ odniesienia percypowanego utworu do wspolnego zasobu konwengji,

niemozno$é¢ potegujaca si¢ przez dobra wiarg czytelnika, wierzacego w utrzymanie znanej
mu konwencji !4,

W zwiazku z tym Irzykowski formutuje zasadg ,,ograniczonego
nowatorstwa”, w granicach wspodlnoty przekonan literackich autora i
czytelnika !°. Przedstawione tu odczytanie nowej sztuki ma rowniez
drugie oblicze. Irzykowski ujawnia si¢ nam jako wyznawca krytyki,
ktora chce wybiec poza granice ustlug wobec pisarza i czytelnika w
rejony tworczosci. Dlatego nowa sztuka staje si¢ dla krytyka pretekstem
do rozwazan nad ciaggloscia kultury, nad istota plagiatu, nowatorstwa,
nad problemem rozumienia literatury i jej niezrozumialstwa. Pamiec¢ o
czytelniku ma charakter werbalny, Irzykowski nie podejmuje bowiem
proby tlumaczenia konwencji nowej sztuki. Stanie si¢ to dopiero dziesigc
lat pozniej. Irzykowski zmieni stanowisko i zawile zagadnienia nowo-

Wroclaw 1972, T. Burek, Cztery dyskusje Karola Irzykowskiego, Prolegomena, [w:]
Problemy literatury polskiej lat 1890 —1939.8S. 1, pod red. H. Kirchner i in., Wroctaw 1972,
s. 129-182.

13W. Gtowala, Sentymentalizm i pedanteria, s. 207.

14 Ibidem, s. 208.

15 Zob. W. Glowala, op cit.,s. 209, 221.
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czesnej poezji bedzie sig staral wyjasniaé w popularnej formie !6, a w
Beniaminku problem nowoczesnych praddéw literackich pojawi si¢ w
konteks$cie kryteriow oceny krytyka 7.

3. Szyjkowski, zamykajac Wspolczesnq literature polskq, poswigcil
literaturze po roku 1918 rozdzial zatytulowany — ,,Chwila biezgca”.
Zadanie swoje okreslat tak: ,,Opowiadamy o rzeczach minionych i
zdajemy sprawg z biezacego stanu rzeczy” '8, Informuje wiec Szyjkowski
czytelnika o najistotniejszych, jego zdaniem, zjawiskach literackich,
ktore pojawily si¢ po wojnie. Narracje swej opowiesci konstruuje wokot
grup poetyckich i ich czasopism. Omawia ,.Skamandra”, ,,Zdré;”,
futurystow krakowskich i warszawskich, ,,Zwrotnice”, ktorg uwaza za
programowa kontynuacj¢ ,,Formistéw” i ,,Nowej Sztuki”. Wszystkie
wymienione :

...grupy, czasopisma i indywidualnosci wychodzq — wedtug Szyjkowskiego — z
jednego wspolnego zatozenia i ku jednemu, wspolnemu zdazajg celowi, [...] Wspolnosé
punktu wyjscia polega na stwierdzeniu przezycia si¢ hasel Mlodej
Polski, bezposrednio az dotad obowiazujacych — wsp6inosé celu wyraza sie
poszukiwaniem nowej treé$ci i nowej formy!'s

W opisywanym wspoélczesnym zyciu literackim jako opozycyjne
uzupetnienie nowej sztuki widziat dazenia

...polegajace badz to na usitowaniu podtrzymania lub ozywienia wielkich natchnien
doby mijajacej, badz tez rewindykujace zywotno$¢ jeszcze dawniejszej ,,romantycznej
doby” 29,

Do grupy zjawisk kontynuujacych Mtoda Polske zaliczat czasopis-
mo ,Krokwie” (wydawane przez Romana Zrebowicza, wielbiciela

K. Irzykowski, Mgly na Parnasie. Odczyt radiowy. ,,ABC Literacko-
-Artystyczne” 1934, nr 16, przedr. [w:]K. I'rzy k o w s k i, LZejszy kaliber, Warszawa
1938.

17 Zob. K. Irzykowski, Pisma. Walkao tres¢. Beniaminek, pod red. A. Lama,
Krakow 1976,s. 334 — 335: ,,Mozna powiedziec, ze krytyk tak samo jak poeta ma dowolny
wybor tematu. Ale tez i wediug tego powinien by¢ sadzony. Moim zdaniem krytyk, ktory
niezetknalsi¢ po swojemu z nowoczesnymi pradami, nieodbyl
tej gtownej proby ogniowej, cho¢by mial w niej i klgskg ponies¢ nie jest godny miana
krytyka” [podkr. Irzykowskiego].

M. Szyjkowski, Wspolczesna literatura polska. Z wypisami. (1863 —1923),
Poznan 1923, s. 611.

9 Ibidem, s. 609 —~610. Podkr. M. Szyjkowskiego.

20 Ibidem, s. 610.



87

Norwida), w ktérym dostrzegal wartosci przypominajace ,,Chimerg”,
oraz ,,Nowy Przeglad Literatury i Sztuki” wychodzacy w Warszawie
pod redakcja Berenta, Staffa i Zeromskiego. Jako przejaw odwolania do
romantyzmu sygnalizowat ,,Ponowe” i ,,Czartak” ze wzgledu na
przywotanie w programie romantycznego pogladu wskazujacego zrodto
poezji w tworczosci ludowej, a takze ze wzgledu na przekonanie, iz
poprzez tworczos¢ ludowa ,,odrodzi si¢ tworczo$¢ rodzima”. Jakkol-
wiek Szyjkowski ujmowal nowa sztukg¢ poprzez wspoélnote celu poszcze-
golnych grup i indywidualno$ci 1 wspolny punkt wyjscia (sprzeciw
wobec hasel Miodej Polski), dostrzegal réznorodnos¢ drég poszukiwan
owego celu: ,nowej tresci i nowej formy”.

Ekspresjonizm ,,Zdroju” poznanskiego, ,,Skamander”, futurysci
(,,Formisci”, ,,Nowa Sztuka”, ,,Zwrotnica”), to w ujeciu Szyjkowskiego
trzy najglosniejsze, najbardziej znaczace 1 widoczne programy poetyc-
kie, Swiadczace, jak pisze, ,,ze wychodzimy z fazy zastoju, a wkraczamy
w okres fermentu, z ktérego wylonié sic moga nowe ksztalty” 2!
»Skamander”, zdaniem Szyjkowskiego, nie przyniost wielu nowych
postulatow, a opart si¢ przede wszystkim na ,,umiarkowanej kontynua-
cji wartoéci zdobytych”. ,,Radykalizm [...] spoteczny — pisat Szyjkow-
ski — nie stal si¢ nigdy zasadnicza cecha twdrczosci ,,Skamanderczy-
k6w”, jak nie byl nim rowniez radykalizm estetyczny” 22. Ekspresjonizm
poznanskiego ,,Zdroju” mial, wedlug Szyjkowskiego, znaczenie raczej
pozaliterackie, jako proba ozywienia zycia artystycznego w Wielkopols-
ce. Futurystow charakteryzuje Szyjkowski jako najglosniejsza i najbar-
dziej krzykliwa grupe. Odmawia im samodzielnosci artystycznej, stwier-
dzajac ze nasladujg oni ,,zachodnich towarzyszy”. Futurystyczna poety-
ka skandalu nazywa ,,...halasliwa propaganda, nieprzebierajaca w
srodkach, ktore nie maja nic wspdlnego z artystyczna istota zjawi-
ska” 23, Uwazal, ze na ,,epatowanie” burzujow obliczona jest pisownia
fonetyczna, ekscentryczny uklad czcionek, druk réznokolorowy, zaba-
wy w nieistniejacym juz klubie krakowskim ,,Gatka muszkatulowa”, a
przede wszystkim manifesty i jednodniowki...” 24, Niemniej jednak

21 Ibidem, s. 611.
22 Ibidem, s. 604.
23 Ibidem, s. 609.
24 Ibidem, s. 609.
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Szyjkowski sadzil, ze futuryzm ,,...przeptyna¢ musi mysl polska pod
dziataniem nieodmiennej koniecznos$ci wspolpracy z innymi naroda-
mi” 23,

Uwagi Szyjkowskiego probuja wprowadzi¢ pewien porzadek do
obserwowanej wspodiczesnosci. Nowa sztuka wystgpuje jako sfera
dokonan literackich nie poddajacych si¢ jeszcze w pelni $cistemu
opisowi, a tym bardziej glgbszej, bezposredniej interpretacji czy wartos-
ciowaniu. Postawienie nowej sztuki w opozycji do Mtlodej Polski, daje
powdd do stwierdzenia istnienia fermentu artystycznego i umieszczeniu
w polu wartosci znanych, sprawdzonych i spotecznie zaakceptowanych.
Nowa sztuka sprowadzona wylacznie do tej opozycji, a wigc scharakte-
ryzowana negatywnie, pozbywa si¢ tych swych cech, ktore §wiadczytyby
o jej odrgbnosci. Szyjkowski futuryzm redukuje do nasladownictwa
Zachodu ichgci ,epatowania burzuja”, traktuje jako koniecznosé, ktdra
niezaleznie od wszystkiego musiala nastapié. Szyjkowski, jak powiedzia-
lem, uchyla si¢ od bezposredniego wartosciowania, ale warto$ciowanie
nie zanika, lecz odbywa sig, jak widac¢, posrednio. Widzenie nowej sztuki
przez Szyjkowskiego ograniczone jest z jednej strony przez zamkniecie
jej w opozycji modernizm — nowa sztuka, z drugiej strony przez blizej
nie sprecyzowane marzenia o majacych si¢ narodzi¢ dzietach. Nowa.
sztuka w takim ujgciu staje si¢ literatura zastepcza, ,.chwila biezaca”.

4. Stefan Kotaczkowski wypowiedziat na tamach ,,Przegladu War-
szawskiego” takie oto zdanie:

Kazdy krytyk winien zajac stanowisko artysty, o ktorym pisze, tj. stana¢ na gruncie
jego postulatow i w odniesieniu do nich mierzy¢ wartos¢ jego dziefa, na drugim planie
zostawiajac inne, jakie$ ogolne wartosci sztuki 2°.

Znamionuje ono koncepcj¢ krytyki jako dzialalnosci stuzebnej
wobec literatury, skoncentrowanej na rozpoznawaniu programu poe-
tyckiego 1, z punktu widzenia tego programu rozpatrujacej i warto$ciu-
jacej utwor. Krytyk jest tu kims, kto winien dazy¢ do utozsamienia si¢ z
autorem, pozostawiajac na boku swoje wiasne upodobania literackie.
Realizacja takiej koncepcji krytyki nie byla jednak mozliwa z réznych
powodow (niektdre z nich wymienig pozniej). Typowy sposéb méwienia

25 Ibidem, s. 609.
6S. Kolaczkowski, Poeza Gaweda z powodu utworéw p. Jaroslawa
Iwaszkiewicza, ,,Przeglad Warszawski”, 1922, nr 9.
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0 nowej sztuce ujawniajacy si¢ w czasopis$mie, z ktorego pochodzi
cytowany fragment tekstu Kotaczkowskiego byl zasadniczo odmienny,
cho¢ w pewnym sensie konkretyzowal wspomniana zasade. Ten typowy
sposGb mowienia o nowej sztuce sprobuj¢ zrekonstruowaé w oparciu o
jeden tekst krytyczny. Bedzie to P.W. Kronika?’, zawierajaca (m.in.)
analize programu i utworéw poetyckich z ,,Nowej Sztuki” 2%. Poddany
analizie tekst ujawnia obraz nowej sztuki i sposob jej widzenia,
powtarzajace si¢ powszechnie w innych zblizonych tematem tekstach.
Powtarzalno$¢ argumentdw i ich zaplecza my$lowego prowadzi mnie do
mowienia o typowym (i niejako staltym) sposobie ogladu nowej sztuki w
»Przegladzie Warszawskim” do (mniej wigcej) konca 1924 r., gdyz w
poOzniejszym okresie widzenie nowej sztuki roznicuje sig2°. Autor
analizowanej wypowiedzi rozpoczyna tak, jakby kierowal sie wskazow-
ka Kolaczkowskiego — przedstawia program:

»~Za glowna sprawg w tworczosci artystycznej uwaza redakcja przenosnie i walory
formalne, nie zrywa jednak z ideowa trescia w sztuce — ,,$wiatopoglad bowiem (jak glosi
dalej programowy wstep), wyznanie wiary artysty jest tym, dzigki czemu staje sie dzieto
sztuki wszechludzkim i demokratycznym”. To istotnie nie sa nowe rzeczy. Czemuz wiec
tytul ,Nowa Sztuka”. Oto redakcji chodzi o ,,przerwanie tam logicznosci”, o ,,zrealizo-
wanie nowych i ekstatycznych perspektyw, ktére przed nami otwiera sztuka, nie
zaciesniajaca si¢ w granicach zrozumiato §ci”. Otéz polaczenie treici ideowej z
niezrozumialoscig rzeczywiscie mozna uwazaé za ide¢ dosy¢ nowa, ale tez nie bardzo
zrozumiala.

Czyz nie jest oczywistym — pisze w zakonczeniu swojej odezwy redakcja — ze sztuka
taka bedzie zawsze narazona na napasci krytykow starego spoleczenistwa?”. My osobiscie

27 Przeglad Warszawski” 1922, nr 4, s. 125—128. Pomijam tu akcenty wyraznie
przesmiewcze. Zob. takze np. P.W., Ruch literacki w czasopismach, ,Przeglad War-
szawski”, 1922, nr 10; W. Boro wy, Ruch literacki w czasopismach, ,Przeglad
Warszawski”, 1923, nr 17; L. Plosze ws ki, Ruch literacki w czasopismach, ,,Prze-
glad Warszawski”, 1924, nr 32; K.W.Z. [Karola Wiktor Zawodziriski], Poezja, ,,Przeglad
Warszawski”, 1924, nr 34 —-35.

28 1921, nr 1.

29 Zob. np. K.W.Z. [Karol Wiktor Zawodziniski], Poezja, ,,Przeglad Warszawski”,
1925, nr 51: ,,Mozna si¢ zupelnie nie zgadza¢ z kierunkiem reprezentowanym przez grupe
~Zwrotnicy”, a jednak odrdzniaé¢ w niej ludzi z talentem, kroczacych po blednie obranej
drodze, od ludzi, ktoérzy nigdy wierszy pisa¢ nie powinni. Do pierwszych nalezy
p. J. Przybos, w ksiazce ,,Sruby” kuszacy sie o oddanie poezji maszyny — nie bez
powodzenia; do drugich p. T. Peiper (,,Zywe linie™), ktorego pracowicie zestawiane [...]
sprzecznosci, przenosnie-oksymorony (jesli je tak nazwa¢ mozna) zniechecaja do lektury
na przyszloéé”, s. 328.
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wcale nie mySlimy napadac na ,Nowg Sztukg”, ale istotnie juz chyba musielibysmy sie
zaliczy¢ do ,starego spoleczenstwa”, jesliby naprawde sztuka nowa miata przemawiac
takim niezrozumialym jezykiem. — Nie zrozumiawszy programu, zwracamy si¢ do jego
realizacji, do samych utworéw poetyckich drukowanych w pi$mie 3°.

I zgodnie z zamierzeniem, P.W. wzial na warsztat utwor
B. Jasienskiego (whasciwie fragment, pierwsza zwrotke) Na rzece:

Na rzece rzec ce na cerze mrze
pluski na bluzki wizgi
w dalekie lekkie dale ze
ponioslo wiostobryzgi 3*.

Takich wierszy — pisze krytyk — jest jeszcze w calym utworze osm. Nie przypuszcza-
my, aby tu mogta by¢ jakas tres¢ ideowa. Co za$ do wartosci formalnych — sprowadzaja
si¢ one chyba do rytmu (nie nowego) i do skupienia spotdzwickéw. Nie lekcewazymy tych
wartosci. Owszem, w pewnych rodzajach poezji odgrywajq one z dawna wielka rol¢ (np. w
naszej ludowej: ,rypcium-pypcium”, ,,0j-ra”, ,,0j-ra”, ,.tydyrydkum-tydyrydkum™), ale
tylko w skromnej mierze uzyte. O ile zas chodzi o zastosowanie ich w mierze rozleglejszej,
to sens zdaje nam si¢ tu by¢ nieodzownym korelatem artystycznym, tak jak np. w tym
milym utworze (nieznanego nam niestety autora):

po ulicy jedzie drynda,

w niej si¢ facet tyndyrynda,
przy nim siedzi lafirynda,
co za pinda, co za pinda!

Prosz¢ zauwazyc, jak z rzadkimi a bogatymi wspotdzwigkami i z wzorowym rytmem
laczy sig¢ tutaj Zywa obrazowa tresc! Takich wierszy mozna duzo przeczytaé jednym tchem.
Tymczasem takich wierszy, jak p. Jasienskiego, nie wiem czy on sam mogtby przeczytaé
wigksza ilo$¢ bez znudzenia. My osobiscie wolimy bodaj elementarz Falskiego. ,,Ala i lis.
LisiAla. Alama lisa”. Powiedzcie panstwo, czy to nie lepsze, niz ,,na fale fal len na leny lin”,
Jjak pracowicie wywodzi p. Jasienski w dalszym ciagu swego poematu? Nie ma co mowié,
trzeba nam zostaé ,,starym spoleczefistwem” 32,

Jak widaé¢, krytyk wykazuje pozornos¢ programowych zalozen a
nawet wrecz nie§wiadomos¢ celéw i formutuje nastgpujace cechy nowej
sztuki: niezrozumialstwo (brak komunikatywnosci), bezsens, brak ory-
ginalnosci, bezideowo$¢. Odwolanie do elementarza pozwala nazwac
Jeszcze jedna — niedojrzatosé. Mowi takze krytyk o wtérnosci nowe;j
sztuki: ,, Takie wiersze, jakie dzi§ u nas pisuja pp. Wat, Stern, Jasieniski
itp. w Rosji pisywano w r. 1913, tylko z wigkszym talentem. [...] Nasi

30 p.W., Kronika, ,,Przeglad Warszawski”, 1922, nr 4, s. 125—126.
31 Nowa Sztuka” 1921, z. 1 (pierwodruk).
32 PW, op. cit.,s. 126.
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futurysci ida w ogonie rosyjskich. Nie doréwnali mistrzom 3. Kazda z
cech to zarzut przeciw nowej sztuce. Zauwazyl krytyk zasadg, na ktorej
opiera si¢ utwoér: rytm i ,,skupienie spotdzwiekow” (spotggowanie gry
instrumentacyjnej stow i zdan), ale dalo mu to tylko powod, by go
sprowadzi¢ w sferg nie-literatury: tworczosci ludowej, folkloru warszaw-
skiego, tekstu uzytkowego (elementarz). W kanonie estetycznym kryty-
ka nie miescila si¢ mozliwos¢ oparcia liryki na ,,skupieniu spotdzwig-
kow”. Wypowiedziag P.W. rzadzi konfrontacja, przeciwstawienie praw-
dziwej literatury reprezentujacej wartosci rzeczywiste, ktorych nosicie-
lem czuje si¢ on sam 1 grupa, do ktorej si¢ przyznaje, (my, stare
spoleczenstwo) i literatury falszywej, nieautentycznej, o warto$ciach
pozornych — nowej sztuki, ktorg reprezentowat przedstawiony utwor.
Zderzenie si¢ kanonu estetycznego z utworami realizujgcymi mozliwosci
tkwigce w tym kanonie, lecz nie na pierwszym planie i doprowadzajacy-
mi te mozliwosci do granicy, za ktora sens (komunikatywnos$¢) przesta-
wal by¢ jasny, bo nie byl z zaloZenia najistotniejszy, zbudowalo sytuacje
niezrozumienia utworu i w konsekwencji negacj¢ koncepcji sztuki jaka
sugerowaly. Kanon estetyczny krytyka przewidywatl sens (komunika-
tywnos¢) na planie pierwszym. Poza tym nowa sztuka i krytyk roznili si¢
pojmowaniem sensu (komunikatywnosci) poezji. Wydaje si¢ wigc, ze
niezrozumienie i negacja nowej sztuki jest w analizowanej wypowiedzi
niejako naturalna.

5. Opisane tu fakty, kilka z wielu podobnych, konstytuuja pewna
(prawie modelowa) sytuacj¢ literacka, kiedy to programotworstwo,
dominuje nad rzeczywistos$cia. Jest to takze, patrzac od innej strony,
sytuacja bezradnosci krytyki wobec nowych zjawisk literackich, ktore
nie daja si¢ ulokowac¢ w dotychczasowym kanonie; sytuacja ukazujaca
niewatpliwe trudnosci w tworzeniu takiej postawy krytycznej, dla ktorej
istnienie nowej sztuki nie byloby wylacznie negatywne **. Stanistaw
Baczynski byl jednym z tych krytykow, ktorzy podjeli probe je)
przezwycigzenia.

33 Ibidem, s. 127.

34Zob. H. Zaworska, O nowa sztuke. Polskie programy artystyczne lat
1917 — 1922, Warszawa 1963, rozdzial IX (,Nowa sztuka a krytyka”). Wykorzystuje
badania teoretyczne nad krytyka literacka Janusza Stawinskiego; J. Stawinski
Funkcja krytyki literackiej, [w:] t e g o 2, Dzielo, Jezyk, Tradycja, Warszawa 1974,s. 171
—202, tegoz Krytyka literacka jako przedmiot badan historyczno-literackich, [w:]
Badania nad krytykq literackq, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 1974.
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Zapytajmy najpierw, co —~ generalnie — okresla §wiadomos¢ literacka w Polsce po
1918 roku. Czy wsrod tylu rozmaitych ,,izmow”, skidéconych ze sobg i spolaryzowanych
frakcji, szkol, ugrupowan artystycznych istnieje jakas w s p 6 1 n a platforma swiado-
mosci literackiej...?

Zdecydowang wigkszos¢ aktywnie dzialajacych w tym czasie pisarzy, krytykow,
prawodawcoéw norm sztuki stowa, a takze, nalezy przypuszczac, wigkszo$¢ zainteresowa-
nych odbiorcow poezji — laczy wowczas jedno: przeswiadczenie, ze powstaje oto
nowa epoka?,

Do wspomnianej wigkszosci wypadnie zaliczyé¢ takze Stanistawa
Baczynskiego. ,, Przeswiadczenie, ze powstaje oto nowa epoka” stanowi-
to punkt wyjscia w dokonanej przezen analizie programu i tworczosci
poetow nowej sztuki. Rok 1918, ktéry wyznaczat poczatek nowej epoki,
uswiadamial sobie Baczynski jako date przetomowa w dziejach narodu
polskiego i jego kultury. Byt to nie tylko rok poczatku nowej epoki, ale
takze rok zamykajacy epoke stara.

1. Kataklizmy dziejowe zamknely automatycznie zrédlo tworczosci dawnej, zlik wi-
dowaly wszelki romantyzm, ktory jeszcze tu i Owdzie wsrod dogasajacych swiecznikow
cierpigtnictwa narodowego przelotny, chiodny plomien wydaje. Bezlitosna t¢ niwelacje
przeprowadzily fakty, potrzeba skonkretyzowania mysli w realnym wysitku, bankructwo
pieknoduchéw modernizmu oraz ruina ideowosci tendencyjnej... 3

— tak rozpoczyna si¢ artykut Sztuka walczqca, w ktorym Baczynski
po raz pierwszy probowat okreslic swoj stosunek do poezji pierwszego
pokolenia poetéw Polski niepodleglej. Cytowany fragment posrednio
ukazuje postawe afirmujaca nowe kierunki poetyckie oraz widzenie ich
w opozycji do modernistyczno-romantycznej tradycji. Sygnalizuje row-
niez Swiatopogladowy punkt wyjscia analizy nowej poezji, przeswiad-
czenie o zwiazkach migdzy rzeczywistoscia a literaturg. Dawny typ
tworczosci stracil racje bytu, odcigty bowiem zostat zmianami history-
cznymi od rzeczywistosci, z ktora byl zwigzany. Awangardowi tworcy
poczatkow Dwudziestolecia odrzucali, przynajmniej werbalnie, trady-
cje, traktujac ja jako obciazenie utrudniajace oryginalng, ich wlasng
tworczosc. Nie dokonywali rowniez, w wigkszym zakresie, racjonalizacji
swego stosunku do tradycji; najcze¢sciej ich widzenie tradycji ograniczalo

3 E. Balcerza n, Przez znaki, Granice autonomii sztuki poetyckiej. Na materiale
polskiej poezji wspolczesnej, Poznan 1972, s. 133. Podkreslenia autora.
%S Baczynski, Sztuka Walczqca, s. 119.
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siec do negacji. Baczynski mowil o ,,przechodzeniu do historii niewoli” 37,
o wyzwalaniu si¢ literatury z przestarzalych kategorii. Rodzaca si¢
rzeczywisto$¢ Polski niepodleglej uformowala, w jego przekonaniu,
sytuacje, w ktorej moglo nastapi¢ poszukiwanie programu literackiego i
tworzenie poezji $wiadomie uwzgledniajacej historyczne przemiany.
Akceptacja nowej sztuki wynika z rozumienia jej jako wyrazu nowej
epoki. Uwzglednianie przez poetow nowej sztuki niepodleglodci stawalo
si¢ doé¢ waznym elementem zabiegéw wartosciujacych dokonywanych
przez krytyka. Niepodlegloéé jako symbol doniostych przeobrazen,
ktore dokonaly si¢ w Polsce, poczglta odgrywad role specyficznego
kryterium warto$ciowania literatury wspolczesnej owym przeobraze-
niom.

W nowych kierunkach poetyckich dostrzegal Baczynski tworzenie
sie nowej etyki i nowej estetyki wspotbrzmigcych z zasadniczymi
przeobrazeniami postaw $wiatopogladowych, bgdacych wynikiem sy-
tuacji historycznej. W nowej sztuce widzial daznosci antymetafizyczne,
sktonnosé¢ do bezposredniosci, artystycznego zuzytkowania instynktu,
intuicji i prymitywizmu oraz zaprzeczenie wartosci estetycznych stwo-
rzonych i usankcjonowanych przez XIX wiek. Proces pojawiania sig¢ i
realizowania tak widzianych cech nowej sztuki nie wahat si¢ nazwaé
rewolucja i traktowaé jako odpowiednik rewolucyjnych przemian
spolecznych zachodzacych w dwczesnym $wiecie.

Jakkolwiek szczegding uwage zwrocil Baczynski na antytradycjona-
lizm nowej sztuki i powiazanie jej z wydarzeniami wspotczesnymi, dazy}
jednoczesnie do ukazania zjawisk, ktére, w jego przekonaniu, przygoto-
waly jej nadejicie. Przemiany w sztuce, zalamywanie si¢ dziewigtnasto-
wiecznych wartosci mozna bylo, twierdzil, zauwazy¢ juz przed I wojna
swiatowa, ale dopiero po wojnie uwydatnily si¢ z cala wyrazistoscia. Do
zjawisk przygotowujacych podstawowe przeobrazenia w literaturze i
sztuce zaliczal Bergsona — ,krytyka gtownej podstawy dwczesnego na
swiat pogladu — intelektu”, Jamesa — ,,popularyzujacego przez swa
ide¢ utylitaryzmu walke¢ z metafizyka i bezprzedmiotowym idealizmem
filozoficznym”. Wymienial rowniez Stirnera, Tolstoja, Dostojewskiego,
Nietzschego. Glowny nacisk na bezposrednio$¢ przezyc, sprowadzanie
rozumu do funkgji nie wyjasniajacej, lecz formutujacej przezycia, analiza

37 Zob. ibidem, s. 120.
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istotnych czynnikow tworczosei ukrytych za progiem $wiadomosci [ ... ]
dokonaly ostatecznego tryumfu sily tworczej nad bezwladem 38,

Nowa ,sila tworcza” — nowa sztuka, podjeta dwukierunkowe
dzialanie prowadzace do samookreslenia si¢ wobec przeszlosci: przez
wyrazang w publicystyce rewizj¢ tradycji oraz w konkretnej tworczosci
przezwycigzajacej zastany wzorzec poezji. Trafna ta uwaga krytyka w
ogo6Ilnym zarysie przylega do rzeczywistego, formulowanego w manife-
stach i artykutach programowych zamierzenia poetow nowej sztuki.

Spostrzezenia Baczynskiego odnosza si¢ do nowej sztuki traktowa-
nej jako pewna catosé. Nazwg ,,nowa sztuka” obejmowat r6znorodne
kierunki poetyckie, ktore pojawily si¢ w pierwszych latach niepodlegtos-
ci. Stanowisko swoje tak uzasadnial:

Klasyfikacja nowych kierunkow w sztuce na ekspresjonizm, futuryzm, formizm itd.
jest tylko mechanicznym zréznicowaniem ich wedtug zalozen technicznych i metody. Nie
wyplywa ona z odmiennych zZrodet twoérczego poznania i z odrgbnych w tych kierunkach
sposobow reagowania na bodzce tworcze 3.

Réznice wige, jesli nawet istnieja, maja charakter wtoérny wobec
wspolne) dla wszystkich kierunkow zasady: ,,...sztuka winna zostac
tworem bezwzglednie w ynik ajacym zestruktury psychicznej i
$wiadomosci tworcy, czyli winna mieé charakter ekspresji” *°. Z takiego
wlasnie przekonania wywodzi si¢ ,.ekspresjonizm” jako okreslenie
odnoszace si¢ do réznorodnych kierunkow najmlodszej wowczas poezji
polskiej. Adekwatnos¢ nazwy wyjasnial Baczynski réwniez poprzez
stwierdzenie konfliktu migdzy nowa sztuka a impresjonizmem literac-
kim. Stwarzal $cislej okreslony obszar tradycji negatywnej dla nowej
sztuki, a tym samym, dawal powody do rozumienia ekspresjonizmu jako
reakcji na impresjonizm. Opis impresjonizmu sporzadzony przez kryty-
ka daje posrednio obraz cech jakie przypisywat ekspresjonizmowi:

Impresjonizm [...] ograniczat si¢ do utrwalenia poszczegolnych fragmentoéw przezy-
cia, odcinkow $wiadomosci, nie dawal samej reakcji psychicznej na bodzce zewngtrzne.
kopiowal zjawiska, zamykajac tym samym proces twdrczy w st¢zalej formie dzieta.
Impresja, czyli wrazenie, byla ujgciem zjawiska w ramy stanu psychicznego lub zmystowe;j
wrazliwosci w kategoriach czasowo-przestrzennych. Stan psychiczny wyrazal si¢ tu w

* Ihidem, s. 122—123.
Y9 Ibidem, s. 134.
40 Ibidem, s. 134. podkreslenie to 1 nastepne S. Baczynskiego.
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szablonowym ksztalcie zewnetrznym, byl kopia wrazenia zmystowego, zabarwiong
indywidualnymi cechami przezycia tworcy...*!.

W cytowanym fragmencie wazne wydaje si¢ zwlaszcza zwrocenie
uwagi na nasladowczy charakter impresjonizmu, konwencjonalnos¢ i
intelektualizm. Wazne, poniewaz ekspresjonizm pojmowany jako reak-
cja na impresjonizm, uzyskuje tutaj cechy literatury zrywajacej z
mimetyzmem, wyzwalajacej si¢ z zastanych konwencji 1 aintelektualnej.

Ekspresjonizm rozwijal si¢, zdaniem Baczynskiego, w dwoch kierun-
kach: abstrakcyjnym (metafizycznym) i dynamicznym. Obydwa kierun-
ki ekspresjonizmu pochodzity, wedlug krytyka ,,...z pierwszej reakcji na
sztuke dawna, z futuryzmu” *?. Zasadnicze wartosci ekspresjonizmu
upatrywat Baczynski w ,, monumentalnosci, wyrazistosci i powadze,
zwiezlosci i podniostej prostocie”. Wiaze si¢ z nimi schematyzm,
rozumiany przez krytyka, ,jako zaznaczenie gtownych oérodkow
tresci”, bowiem, jak twierdzil, sztuka ,,nie jest powotana do wypowiada-
nia tresci catkowitych” 43,

2. Jedna z cech ekspresjonizmu w rozumieniu Baczynskiego jest
prymitywizm. To, co w sztuce wyrazilo si¢ jako prymitywizm, wywodzi
si¢, zdaniem krytyka, z irracjonalizmu, negacji intelektu, z ,,apoteozy
zywiolu bezposrednioéci”. ,,Dwojako mozna — pisal Baczynski —
pojmowac prymitywizm wspolczesny. Mozna widzie¢ w nim przejaw
daznosci do uproszczenia ksztaltéow, formy, do pierwotnos$ci
wyrazu [..]lub dopracowywanie si¢ do ele-
mentow zycia’*

Prymitywizm zwiazany jest z jednej strony z zagadnieniem upro-
szczenia techniki artystycznej, z drugiej — z postawa wobec zycia ~—
zrodta wartosci tworczych i wowcezas znaczy instynkt, intuicje, podswia-
domosé, zywiolowo$é. Baczynski zaznaczal, Zze

Tak pojety prymitywizm nie ma cech wspdlnych z powrotem do natury posrdd
dekadenckiego znuzenia cywilizacja, ani z sielanka Rousseau’a lub Tolstoja ...}, blizszy
jest natomiast afirmacji woli Nietzschego, intuicjonizmu i pedu tworczego Bergsona, [i

dodawal] i dodawal: Prymitywizm wspolczesny stanowi czynnik tworczy w cywiliza-
cyjnym wysitku i uzasadnienia swego nie poszukuje w reminiscencjach z epoki lodowcow,

U Ihidem.
*2 Ihidem.
*3 Ihidem.
*¢ Ibidem,

. 123
. 126.
. 129,
. 130.

w »n v u



96

7ycia w jaskini lub w dzungli [...] Apoteozuje Zycie bezposrednie, mozliwe nie tylko w
Afryce srodkowej, ale i w najbardziej skomplikowanej machinie spolecznej. Wzrost, ruch,
zywiot duszy ludzkiej, prometejskie zuchwalstwo wobec pozorow jest cecha jego gléwna.
Walka z przyrodg, z bezwladem materii i praw natury, wrogich bytowi, najwyzsza potega
czlowieka tworcy i najwyzsze zuchwalstwo wobec religii pojeé, oto prymitywizm
wspolczesny, istotny czynnik dynamizmu w sztuce ekspresjonistycznej 45,

Baczynski zakladal, ze sztuka ekspresjonistyczna powinna wyzwolié
cztowieka z pet ,intelektualnego klamstwa”, spotegowaé zdobywczosc,
zmienic¢ stosunek do natury, tzn. spowodowaé przejscie od ubéstwienia
przyrody do jej podporzadkowania. Realizacje takiego zadania miat
przys$pieszy¢ wlasnie prymitywizm. Baczynski z prymitywizmem wiazat
réowniez mozliwos¢ odkonwencjonalizowania literatury i wiaczenia jej w
nurt zyciowej bezposredniosci. Sprzeciwial si¢ realizacjom prymitywiz-
mu w sensie uproszczen jezykowych czy zmian ortograficznych. W
odniesieniu do pojmowania prymitywizmu przez Baczynskiego mozna
przyja¢ uvogodlnienie G. Gazdy, sformulowane w pracy badajacej funkcje
prymitywu i egzotyki w poezji migdzywojennej:

Zawolanie ,,badZzmy prymitywami” bylo dazeniem do oddzielenia w sztuce tego, co
jest zbednym i zafalszowanym kostiumem, pozg i ,,neurastenig” od tych wartosci tradygji

kulturowej, ktore po pierwsze umozliwia bezposredni kontakt poety z odbiorca, po drugie
pozwola na wybor srodkéw artystycznych odpowiadajgcych w pelni nowo postulowanej

poezji *°.

3. Sztuka (literatura, poezja) w rozwazaniach Baczynskiego jawi si¢
jako odre¢bna forma dziatalnosci tworczej cztowieka, majaca swe wiasne
metody, cele i rezultaty. Sztuka, w uj¢ciu krytyka, winna by¢ irracjonali-
styczna, aintelektualna i kreacjonistyczna. Oto kilka cytatow dokumen-
tujacych taka koncepcje sztuki:

a) ,,Nowa sztuka, swiadoma swych zadan i odwiecznych pierwiastkow walki, nie
wyjdzie poza konkrety przezy¢, przezy¢ normalnych w realizacji, nie przez ksztalty i prawa
natury, ale przez prawa wyobrazni, przez tworczos¢ [...] Prawidlem jej i norma nie bedzie
formula intelektualna widzenia $wiata, ani tradycyjna wiedza o tym, jak Swiat wyglada¢
powienien i jak nalezy nan patrzed, lecz istotny porzadek jego w duszy przezywajacego
artysty.

*3 Ibidem, s. 131.

46 G. Gazda, Funkcje prymitywu i egzotyki w literaturze miedzywojennej, [w:]
Problemy literatury polskiej lar 1890 — 1939, S. 1, pod red. H. Kirchneriin., Wroclaw 1972,
s. 379. Zob. takze J. Prok o p, Prymitywizm w kregu Czartaka, [w;] Problemy
literatury polskiej..., s. 395 ~414.
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b) Jest ona [sztuka ekspresjonistyczna] innym widzeniem $wiata, a stosunek jej do
zjawisk wynika z czynnej postawy artysty, ktory wprowadza do szeregu faktow nowy fakt
swej tresci wewnetrznej w formie jedynej, wlasnej, nie majacej nic wspolnego z ksztaltami,
jakie dotad istnialy. Nowa sztuka tedy, w przeciwienstwie do dawnej, nie chce §wiata
poznawa¢ przez pryzmat pewnej wrazliwodci, nie dazy do jego wyrazania w formie
zapozyczonej, nie usituje nasladowac rzeczywistosci za pomoca technicznego rzemiosta,
wyzwala natomiast tworcza energi¢ artysty, stwarza $wiat zgola nowy, wprowadza do
szeregu faktow fakty nowe”.

¢) Poruszenia duszy wobec rzeczywistosci, w kierunku jej przetrawienia na materiat
dla samodzielnej tworczej pracy czlowieka — jest podstawa nowego kierunku. Nie jest
jednak metafizyka ani teorig oderwana, lecz uwlasnowolnieniem czlowieka wobec
przyrody, otwarciem mu pola do tworczosci niecomal boskiej, bo pozornie z niczego
powstajacej. Dotychczasowa sztuka byla przetwarzaniem rzeczywistosci, reakcja na jej
dzialanie — obecna zdaza do podporzadkowania przyrody indywidualnosci tworczej
wedlug prawidet jej struktury najbardziej osobistej. Dawna sztuka nie dodata do zycia nic
poza nasladownictwem, nie wniosla cztowieczenistwa w jego istocie, lecz tylko wydoskona-
lona zmystowos¢, nie powiedziala o czlowieku nic poza jego zwierzgcym charakterem.

d) Caly wysitek artystyczny ludzkosci uzyty zostal na wnikanie w przyrodeg, a moc
ducha i tworcza wola podporzadkowala sig temu z niewolnicza ulegloscia. Malarz nie byl
malarzem duszy, lecz oczu, poeta nie byl odkrywca nowej, nieznanej na zadnej mapie
krainy wlasnego wnetrza, lecz dzieckiem, analfabeta, sylabizujacym wiecznie alfabet
natury. Czyz wola czlowicka miala si¢ ogranicza¢ do mdiego nasladownictwa, do
przetrawienia pokarmu rzeczywistosci w kal mizernej reminiscencji na wzor ameby,
chrzaszcza, wotu, ryby? Czyz poza $wiatem dookolnym nie posiadat czlowiek $wiata
wlasnego, wlasnej wyobrazni o nieograniczonych mozliwosciach, z ktérej wywota¢ mog}
$wiat nowy, nieznany, a oléniewajacy jak nowe slonice — puls w dziele stworzenia, tworcza
rewelacje. rownajaca go w potedze z wyobrazeniem wszechmocy boskiej? ¢’

Ta seria cytatow pozwala ponadto do uprzednio wymienionych cech
sztuki — irracjonalizmu, aintelektualizmu, kreacjonizmu — dorzucié
kilka innych: §wiadomo$¢ poczynan, indywidualnosé, ekspresyjnosc,
oryginalnos§¢, dynamizm.

4. Baczynski propagowal koncepcj¢ sztuki autonomicznej, niezale-
znej od rzeczywistosci, nauki, ideologii; sztuki skoncentrowanej na
swych wlasnych celach. Dopiero taka sztuka mogla z powodzeniem,
zdaniem krytyka, spelnia¢ swoje spoleczne zadania.

Historia, dowodzit krytyk, pokazuje, ze sztuka w swych dziejach byta
uwiklana w walke z protektoratem:

Sztuka, podobnie jak filozofia, byla stuzka [...] instytucji lub warstw spolecznych.
salezng od wymagan konwencjonalnych. Dowodem jest podporzadkowanie jej kultom
¥7S. Baczynski op cit.(al(b)s. 137, (c) — s. 138, (d) — s. 139.

7 — Prace Polonistyczne, ser. XL
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religijnym, Sredniowiecze, odrodzenie wloskie z protektoratem ksigzat i papiezy oraz wiek
o$wiecenia z swym charakterem dworskim i tendencja dydaktycznag *8.

Sztuka dazyla do usamodzielnienia i rOwnouprawnienia z innymi
dziedzinami zycia duchowego i spolecznego, ale w przesztosci nie byto
to, zdaniem Baczynskiego, mozliwe. Mozliwo$¢ realizacji zasady auto-
nomii sztuki pojawita si¢ dopiero wspolczesnie. Blizej owych mozliwosci
krytyk nie wyjasnia. Przedstawia jedynie poglad majacy ton i charakter
postulatu autonomii sztuki: ,,Sztuka nie stanowi wytworu Zadnej
doraznej warstwy spolecznej, wieku ani okresu, jest tak samo trwata jak
byt ludzki i nie powinna opiera¢ swego istnienia na stuzebnosci wobec
innych przejawow zycia” *°. Koncepcja autonomii sztuki zdaje sie w
takim ujeciu bardziej marzeniem krytyka nizli rzeczywistoscia. W
rzeczywistosci bowiem sztuka mogla jedynie dazy¢ do wprowadzenia
zasady nie poddawania si¢ naciskom zewnetrznym i realizowaé swoje
wewngetrzne zadania.

Z koncepcja sztuki autonomicznej wiaze si¢ charakterystyczna
przemiana w widzeniu artysty. Nowa sztuka budowata, weditug Baczyn-
skiego, koncepcje ,,artysty poruszajacego si¢ w stosunku do zjawisk” w
przeciwienstwie do ,.sztuki starej”, gdzie artysta byl punktem, wokot
ktorego zjawiska si¢ poruszaly. Wizje artysty zaznaczajacego dystans
wobec rzeczywistosci wypiera wizja artysty uznajacego t¢ rzeczywistosé
za teren swego aktywnego dzialania. Odbierajac artyscie wyzszos§¢
metafizyczng, nowa sztuka stwarza wyzszos$¢ innego rodzaju: wyzszosé
$wiadomego uczestnictwa w przemianie wartosci, opanowaniu $wiata i
»harzuceniu mu ksztattu, zaleznego od naszej woli”.

Artysta wspolczesny — oznajmial Baczynski — [...] nie czuje wigzow tradycji, nie jest
zjawiskiem postepu czy zacofania, stoi ponad pojeciem ewolucji, rozporzadza wszelka
trescig i formg jako materialem, poczawszy od prymitywow z epoki kamiennej, a
skoficzywszy na najbardziej ztozonych przejawach wlasnej duszy. Caly obszar pracy

ludzkiej poza granicami narodow i spoteczenstw, poza aktualnoscig i historia stanowi
teren jego wysitku tworczego °°.

5. W Sztuce walczqcej Baczynski skupil si¢ przede wszystkim na
rekonstrukcji gléwnych zalozen swiatopogladu artystycznego nowej

*8 Ibidem, s. 149.
4% Ibidem, s. 150—151.
50 Ibidem, s. 140.
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sztuki. Poglebiong analize nowej poezji, poprzedzona historyczno-teo-
retycznym wstepem i obficiej odwotujaca si¢ do konkretnych zjawisk,
przyniost obszerny szkic zatytutowany Syty Paraklet i glodny Prome-
teusz. Punktem wyjécia stalo si¢ w Sytym Paraklecie... przekonanie
siggajace, w zamierzeniu autora, fundamentow procesu rozwoju litera-
tury. Proces 6w, w ujeciu Baczynskiego, polega na istnieniu i zwalczaniu
si¢ zjawisk przeciwstawnych w kulturze (literaturze) i prowadzi do
pojawienia si¢ zarOwno nowych zjawisk artystycznych, jak tez do
nowego na nie spojrzenia. Przyjrzyjmy si¢ blizej temu procesowi w
ujeciu krytyka:

Wielokrotna diagnoza historyczno-literacka stwierdzita, ze w dziejach sztuki daznosé
do utrzymania za wszelka ceng¢ ustalonych kategoryj i formul estetycznych jest znamie-
niem przemiany wartosci, zapowiedzia fermentu nowych proceséw tworczych w strupie-
szatych formach ginacej epoki. W takich momentach zalamuje si¢ wiara w trwalosé
fundamentow krytycznych przesziosci, w tradycje jako sprawdzian wysitku tworczego
chwili obecnej. Prawdy niesformulowane triumfuja nad dogmatem, nad kryteriami
pozornie niewzruszonymi. [...] Rewolucja nie wydaje si¢ tu w teorii rzecza latwa,
jakkolwiek w praktyce nadchodzi z nagla, rozpraszajac wiar¢ pokolen jedna blyskawica
uswiadomienia, skrétem calego szeregu przezy¢ podswiadomych. I ten skrét decyduje o
przysztosci wywotujac z pomrokow duszy ludzkiej krzyk narodzin nowego $wiata. Krzyku
tego petne sa dzieje Iudzkosci od znanego nam historycznego ich poczatku, odbit si¢ on
nawet w mitologicznej projekcji Olimpu. A przede wszystkim w wiekuistej buntu
personifikacji: Prometeuszu 5!.

W opis nowej sztuki wprowadza wigc Baczynski poprzez odwolanie
sie do idei przelomow estetycznych. Wspolczesna sobie estetyczng
rewolucje rozumie jako historyczna konieczno$¢, jako historyczny
proces, w wyniku ktorego dokonuje si¢ artystyczna odnowa literatury (a
nawet szerzej — kultury). Dajace si¢ wywiesc stad pojecia trwatosci i
zmiany estetycznej, nowosci i stereotypu, prawdy i dogmatu sytuuja
nowg sztuke w pozycji zwycigskiej we wspolczesnosci. Jednoczesnie
umieszczenie nowej sztuki w tradycji przelomoéw estetycznych, procz
czgsciowej odpowiedzi na pytanie o jej geneze¢, upowaznito krytyka do
ujecia nowej sztuki jako kolejnego ogniwa w ciagu rozwojowym
literatury. Pojmowana uprzednio jako wyraz swojej epoki, tu otrzymata
osadzenie w historii wewnetrznego porzadku kultury. Stala sie wiec
zjawiskiem o podwdjnie podkreslonej wartosci: zyskala status tworczos-

S'S. Baczyhnski, Syty Paraklet i glodny Prometeusz, s. 5.
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ci rownorz¢dnej w stosunku do sztuki przesztosci w planie historycznym
1 jedynie warto$ciowej w planie terazniejszosci. Zauwazmy, ze ujawnia
si¢ w ten sposOb przeswiadczenie krytyka, iz nowa sztuka to nie tylko
kolejny, ale i konieczny etap rozwoju literatury polskiej. Wyjasniajac
owa konieczno$é¢ powotuje si¢ Baczynski na historyczne przyklady
kryzysu, walki starego z nowym: scholastycyzmu z humanizmem,
racjonalizmu z romantyzmem, pozytywizmu z modernizmem. W litera-
turze (kulturze), zdaniem autora Sytego Parakleta..., ustawicznie doko-
nuje si¢ konfrontowanie wartosci. Krytyk podkreslal koniecznos¢ i
nieuniknione zwycigstwo nowego nad starym. Sygnalizowal jednoczes-
nie trudnosci, jakie napotykaja nowe idee artystyczne: ,,Przesztos¢
posiada [...] wszystkie argumenty od kija do ideatu, wszystkie racje,
terazniejszo$¢ za$ jest tylko rzeczywistoscig” 52. Zwrdcil uwage na zycie
spoteczne kultury, na proces rozprzestrzeniania si¢ nowych wartosci
hamowany przez oceng terazniejszosci wynikajaca z konfrontacji z
przeszioscia. Uzasadnial psychologicznie takie zachowanie: przyzwy-
czajeniem do okreslonych, utrwalonych 1 uznanych za jedynie wartos-
ciowe, kanonow sztuki.

Powyzsze poglady staly si¢ Zrodlem wskazan, jakie Baczynski
kierowal pod adresem krytyki literackiej. ,,...do zastanawiania si¢ nad
poezja doby ostatniej — pisal — nie wystarczy proteza, szczudto
historyczne, poniewaz tresci rodzacej si¢ w naszych oczach nie mozna
ogarnaé¢ szablonem™3?. Wypowiadal w ten sposob przekonanie o
koniecznosci sformulowania takich metod t kryteriow krytycznych,
ktore pozwolityby dostrzec w nowej sztuce wilasciwe jej wartosci.
Zdawat sobie sprawe z tego, ze zastosowanie do nowej sztuki kryteriow
krytycznych wypracowanych w przesztosci i przylegajacych do sztuki
dawnej, musi zakonczy¢ si¢ kigska krytyki — niezrozumieniem idei i
poetyki sztuki nowej.

Problematyka kryzysu, rozkiadu kultury, $cierania si¢ wartosci,
przelomu estetycznego przeniesiona na teren poezji przyjeta w pogla-
dach Baczynskiego posta¢ symbolizowana przez Parakleta i Prometeu-
sza:

52 Ibidem, s. 6.
53 Ibidem, s. 6.
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Poezja wahala si¢ stale migdzy niebem a ziemig, migdzy metafizyka bytu a
codziennoscia, jako wyraz najwyzszych tesknot do niepoznawalnych sfer czystego
istnienia (Parakletyzm), juz to ograniczala si¢ do ziemi, aby przez przepalenie duszy walka
z losem [...] wznie$¢ si¢ ponad nedz¢ bezwladu, zdobywaé w pracy niemniej pigkng od
urojonej, lecz za to twarda rzeczywistos¢ (Prometeusz) >,

Podstawe tak parakletyzmu jak i prometeizmu, widziat krytyk w
uswiadomionej potrzebie estetycznych i etycznych przeobrazen rzeczy-
wistosci. I na tym, w planie ogdélnym, konczy si¢ ich podobienstwo.
Roznice wynikaja ze stosunku do przysztosci i rzeczywistosci. Parakle-
tyzm, wedtug krytyka, nie interesuje si¢ przyszloscia i wychodzac z
rzeczywistosci odrywa si¢ od niej, umieszcza si¢ ponad zyciem. Giowny
zarzut wobec parakletyzmu poetyckiego to zarzut odejécia od zamiaru
konkretyzowania idei, przeksztalcania rzeczywistosci w sensie material-
nym, traktowanie rzeczywistosci jedynie jako punktu wyjscia do
poszukiwan wartosci idealnych. Sztuka prometejska natomiast, w
znaczeniu jakie przypisywal jej Baczynski, realizowala postawe buntu i
walczyla o wartosci rzeczywiste, realne; wychodzila z rzeczywistosci i do
niej wracata. O ile parakletyzm zmierzal w sfery abstrakcji, o tyle
prometeizm wnikal w materi¢ Zycia i w niej poszukiwal ,nowej,
doskonalej formy wyrazu”.

Z prometeizmem taczyl krytyk dynamizm, rewolucyjnos¢, aktywizm
i umilowanie konkretu, z parakletyzmem - statycznosc¢, abstrakcje i
metafizyke. Nowa sztuka byla pradem realizujacym warto$ci promete;-
skie.

6. Sytuacja, w jakiej pojawila si¢ nowa sztuka, determinowata
okreslone zadania tak wypowiedziane w Sztuce walczqcej:

Rewizja podstaw i tradycji — oto zagadnienie polemiczne nowych pradéw w teorii
Poszukiwanie odregbnego wyrazu i tresci, przezwycigzanie tradycji — to zadanie ich
praktyczne. [...] Sztuka nowa tak w zaloZeniu jak w praktyce pragnie zniweczy¢ swy

lacznos¢ z tradycja, niby parta nieokreslong dotychczas potrzeba zerwania ze $wiatem
dawnym, nie tylko w pobudkach, lecz i w formie artystycznego wyrazu 3.

Wyrazona tu posrednio rewolucyjno$¢ nowej sztuki w Sytym
Paraklecie... ma szersze znaczenie. Przez rewolucj¢ rozumiat Baczynski
»proces walki o wyzszy stan $wiadomosci, o prawo realizacji tego
stanu”. Uwazal, ze ,..wszelki akt twodérczy, przezwy-

54 Ibidem, s. 7.
558. Baczynski, Sztuka walczqcea, s. 125.
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cigzajagcy przeszlo$§¢ moca niesformutowanej czesto
prawdy, dazenie $wiadomosci do sformulowania tej prawdy” jest
rewolucja .

Z rewolucyjnego sprzeciwu wobec tradycji wywodzg si¢ inne cechy

nowej sztuki:

...dazno$¢ do rozszerzenia praw poezji na calkowita, bez zastrzezeni powierzchnig
$wiata, od maszyny do elementarnych zjawisk odczuwania, od trywialnosci do wznio-
slosci, od kosmosu do ziemi, sfowem pomieszanie harmonii systemoéw ludzkiej kultury i
zuzytkowanie poetyckie materiatu artystycznego w nieznanych dotychczas konstrukcjach,
poszukiwanie istotnie nowej tresci i formy wyrazu...”.

W stosunku do Sztuki walczqcej w Sytym Paraklecie... sprzeciw
wobec tradycji przybrat forme precyzyjniej okreslona — ,,buntu przeciw
uswigconym kanonom estetycznym”. Bunt 6w wyrazatl si¢, zdaniem
Baczynskiego, poprzez odejscie od szablondéw ustalonych przez sztuke
dawna. Kanony estetyczne sztuki dawnej takie jak harmonia, rytm, rym,
akcent, proporcja, zalamuja si¢, zmienia si¢ ich funkcja i znaczenie.
Ekspresjonizm wyzwala artyste z zastanych form. Normatywizm starej
estetyki traci warto$¢ wskazdwki artystycznej, ustalone bowiem w
przeszlosci ,,formy myslowe nie moga by¢ prawidlami odczuwania lub
wyobrazni tworczej” wspodlczesnego artysty, a nawet wiecej: w ogole
prawami sformutowanymi przez naukg artysta nie powinien si¢ krepo-
wac.

Estetyka konwencjonalna — pisal — dzieli zjawiska artystyczne na pigkne i brzydkie,
wzruszenia artystyczne na dodatnie i ujemne, stwarza caly system definicji i postulatow,
ktére nie posuwaja tworczosci naprzod, lecz zamykaja ja w ramy przepisanych konstruk-
¢)i, norm, ograniczajacych zakres sztuki do niklej iloéci walorow 38,

Z takich powodow Biczynski sprzeciwiatl si¢ nie tylko uwzglednia-
niu zalecen estetyki przez artyste, sprzeciwial si¢ jednoczesnie jej
wykorzystywaniu przez krytyke. Uwazal, ze niedopuszczalna jest kry-
tyka, ktora w oparciu o normatywna estetyke tworzy system definicji i
postulatow, konwencji i norm obowiazujacych w literaturze i na takiej
podstawie ocenia dokonania tworcze wspdlczesnosci.

Pojecie pigkna, brzydoty w sensie tradycyjnym nie odgrywaja w
nowej sztuce zadnej roli. Nowa sztuka glowna swa warto$é wiaze z

3¢S, Baczynski, Syty Paraklet i glodny Prometeusz, s. 5.
57 Ibidem, s. 11.
38 Ibidem, s. 13.
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dzialaniem ,,..wywolujacym pewna sume¢ zjawisk nowych, odrebnych
tak pod wzgledem elementéw tresci jak formalnej konstrukcji” 3%, a nie
ze stwarzaniem obiektow, , ktore lechca lub draznia smak znawcow” °.
Autor Sztuki walczgcej za naturalne uznal to, co dla innych krytykoéw
bylo powodem negacji nowej sztuki. To mianowicie, ze odrzucenie norm
estetyki dawnej stworzylo sytuacje, w ktorej norma jest brak normy ¢,
Oczywiscie Baczynski u$wiadamial sobie, Ze rozwdj nowej sztuki
doprowadzi do stworzenia wlasnej estetyki, wlasnych norm. Ale to byla
przyszios¢. Opisywal wylanianie si¢ ekspresjonizmu i dlatego szczegdl-
nie silnie podkreslal elementy dynamiczne w jego ideologii artystyczne;.
W tym momencie ekspresjonizm byl dla Baczynskiego nade wszystko
reakcja na kanony estetyki romantyczno-modernistycznej, ,,...reakcja
uderzajaca w zagadnienia pigkna i rozbijajaca je na tyle zagadnien, ile
jest dziet sztuki” ©2.

Odrzucenie regul estetycznych sztuki dawnej, w konsekwencji
odrzucenie regul estetycznych w ogdle i panowanie zasady: tyle norm, ile
dziel, taczyt Baczynski z przeniesieniem punktu cigzkosci w ekspresjo-
nizmie z intelektu na wyobraZni¢ oraz z jego antymimetycznym
charakterem. Nag§ladowczy charakter sztuki dawnej wyjasniat krytyk
dwojako:

1. pamigé o odbiorcy kazala tak organizowac utwor, by mozliwe
bylo utozsamienie §wiata przedstawionego ze $wiatem zewngtrznym;
artysta zmuszony byt odtwarza¢ uklad form tak, jak wystgpowaty one w
rzeczywisto$ci (odwzorowanie rzeczywistosci);

2. nasladowanie z goéry okreslonych kanonow estetycznych. W
zwigzku z powyzszym Baczynski postawil pytanie: ,,Czym jest sztuka
jako wynik artystycznego dzialania; czy wartosci jej tkwia w przystoso-
waniu si¢ do estetycznych kanondw epoki, czy tez zaleza one od procesu
tworczego, bez zwiazku z narzuconymi regutami”? 63

Odpowiedz wydaje sig, w $wietle dotychczas przedstawionych
pogladow krytyka, tak oczywista, ze sklonni jesteSmy uzna¢ pytanie za
czysto krytyczny chwyt, ktoérego zadaniem jest po prostu utrwalenie

59 Ibidem, s. 13.
80 Ibidem, s. 13.
¢l Ibidem, s. 13.
62 Ibidem, s. 13.
63 Ibidem, s. 14.



104

przez.powtorzenie podstawowej tezy krytycznej autora. Lecz jednoczes-
nie kontekst, w jakim pytanie si¢ pojawia, nasuwa watpliwosci czy
chodzi wylacznie o to, ze wartosci nie wynikaja z przestrzegania regul.
Wydaje si¢, ze pytanie sugeruje problem kryteriow oceny dokonan
nowej sztuki. Sformulowanie pytania zdradza wahania i1 klopoty
krytyka zarazem, ktory nie chce poprzestac na opisie zjawisk, werbalne;j
ich aprobacie i ocenie wyplywajacej z praw rzadzacych dziejami, lecz
pragnie umiesci¢ je rowniez na skali ocen, ktére wynikalyby z samego
tylko opisywanego zjawiska. Inaczej mowiac, krytyk pyta, jakie kryteria
oceny nalezy stosowaé wobec poszczegdlnych dokonan w ramach nowej
sztuki.

Rozterki Baczynskiego $wiadcza, ze uswiadamial sobie trudnosé
oceny zjawisk nowopowstajacych. Jego praktyka krytyczna dowodzi, ze
wyprowadzal oceng z konfrontacji zalozen z tworczoscia.

7. Baczynski rozpatrywal nowa sztuke nie tylko na plaszczyznie
$wiatopogladowej, lecz i na plaszczyZnie poetyki.

Zaobserwowane przezen cechy ekspresjonizmu — nowe) sztuki nie
istnialy przeciez werbalnie, ale realizowaty si¢ w konkretnych utworach.
Sprobowal wigc autor Sztuki walczqcej przedstawi¢ inno$¢ miodej
poezji, objawiajaca si¢ w rytmice, rymach, zwrotach i figurach stylisty-
cznych, personifikacjach, onomatopejach, porownaniach, metaforach.
powtdrzeniach; sprobowal okresli€ ich sens 1 funkcje.

Baczynski w rekonstrukcji poetyki nowej sztuki wyszedl z zaloze-
nia, ze ,,Zastosowanie przyjetych form poetyckiego wyrazu w nowej
poezji bliskie jest jeszcze dawnym efektom stylistycznym” ¢4, chociaz
zmienia si¢ ich funkcjonowanie.

Rytm nowej poezji jest ,,...calkowicie zalezny od woli tworczej,
wyrasta z poktadoéw wyobrazni...”, ma znaczenie kompozycyjne, ekspre-
syjne 1 emocjonalne i nie poddaje si¢ konwencjonalizacji. Przyklad
takiego rytmu dostrzega Baczynski w utworze B. Jasienskiego Piesn o
glodzie i tak komentuje:

Pozorne rozbicie zdan i krotko$¢ wierszy nie ma tu nic wspdlnego ze sztucznoscia
[--.], rytm ten bowiem jest zaznaczeniem kolejnosci zdarzen, stopniuje natgzenie wzruszen i
posiada swoisty walor ekspresyjny, ktory w innym ukladzie, przypus¢my dwuwierszowym

54 Ibidem, s. 24.
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satracilby sie catkowicie. Krytyka podobnego rytmu, opierajaca si¢ przewaznie nu
podrecznikach stylistyki, podejrzewa poetg¢ o rozmyslne, dla efektu rozbijanie zdan i jako
glowny zarzut wysuwa mozliwo$¢ innego sposobu wyrazania stanéw duchowych. Dziwne
jest doprawdy, iz do tej pory nikt nie zrobil zarzutu Mickiewiczowi za to, ze napisal
Improwizacj¢” wierszem nieklasycznym, twierdzac, ze daloby sig to zrobic inaczej. Jest to
najoczywistsza supozycja banalnej, nieszczerej krytyki w stosunku do nowej poezji >.

Sile i wyrazisto$¢ rytmu laczy krytyk z dazeniem poetéw do
uproszczen i przezwycigzania opisowosci na korzys¢ wyrazania. ,,Stowo
i tres¢ — stwierdza Baczynski — nie stosuje si¢ do rytmu, nie ulega mu,
lecz panuje nad nim i przezen poteguje swoj walor” 6. Naczelne miejsce
w jezyku nowej poezji zajmuje rzeczownik, nadajacy jej obok tresci i
sity wyrazu, prostote¢ i ,,wprost kinematograficzna zmienno$¢ ruchow i
obrazow”. Zjawisko to okreslit Baczynski jako ,,plastyke rzeczowniko-
wa”. Stowo w nowej poezji ,.juz nie opisuje, lecz oznacza”, samo staje si¢
obrazem i ,,...ma walor rzeczywistosci, gdyz podobnie do przedmiotu,
ktory oznacza, budzi skojarzenia bezposrednio najkrotsza droga™ ®’.
Zauwazyl krytyk, ze w nowej poezji podstawowa rzecza jest — ,,nie
fabula, opis zdarzenia lub tanca”, ale ,,sam taniec i zmienno$¢ wrazen
podczas wirowania”. Rytm pozostaje w luznym zwiazku z rymem.
,Cennym postepem — stwierdzal Baczynski — w rozwoju poezji,
dowodem otrzasniecia si¢ mlodych tworcow z manii szablonéw i
przepiséw, wyrazem poszukiwan $miatych, nowych srodkow artysty-
cznej ekspresji, ktorych nie wyczerpie jedno stulecie jest rym asonanso-
wy” 68,

Nowa rzeczywisto$¢ wymaga nowego spojrzenia, nowych form
ekspresji. Antymimetyzm nowej sztuki prowadzi do rekonstrukcji
$wiata zgodnej z odczuciami i $wiadomoscig artysty. Poeta skupia si¢
wiec na wyrazeniu §wiata i jego ustawicznej zmiennosci. W tym upatruje
Baczynski zmiang w funkcjonowaniu personifikacii, ktora ,,...przestala
istnie¢, jako przypisanie przedmiotowi jakiej$ cechy ludzkiej; zmienia si¢
wprost w ozywienie przyrody”. Personifikacja z Piesni o glod:zie
Jasienskiego:

5 Ihidem, s. 25 —26.
85 Ibidem, s. 26.
87 Ibidem, s. 27.
68 Ibidem, s. 28.
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z odrzuconymi bezwtadnie
rekami

ulic

lezato miasto krzyzem

daje, zdaniem Baczynskiego, wrazenie, ze ,,...przyroda przestala by¢ tu
przedmiotem, ale stopila si¢ w jeden Zywy organizm z podmiotem ©°.

Podobna zmiang zauwazyt w uzyciu onomatopei. Poeci nie okreslajg
czynnosct lub dzwigku, powtarzaja sam dzwigk, zyskujac niepowtarzal-
na bezposrednio$¢ wyrazu. Powtdrzenia, wbrew pozorom — twierdzit
krytyk — nadaja utworowi zwi¢zto$¢ i pozwalaja uniknaé nadmiaru
stow dla pokazania wielosci wrazen. Wsrdd srodkéw artystycznych
stosowanych w nowej sztuce wymienit Baczynski takze skréty jezykowe,
przeskoki, dygresje 7°.

Wszystkie opisywane chwyty artystyczne nowej poezji, wynikaja,
wedtug krytyka, z rzeczywistosci. Przeniesienie zaskakujacych zmian,
ruchu, mnogosci rownoczesnych zdarzen 1 odbieranych wrazen spowo-
dowalo koniecznos¢ poszukiwania nowych form wyrazu lub kazato
poetom nadawa¢ inne funkcje — starym.

Wplyw rzeczywisto$ci na nowa poezje dostrzegal Baczynski i w
zakresie tematyki:

Zakres nowej poezji nie wybiega poza sfery zywotne, nie zbliza si¢ do niepoznawalne;j,
mistycznej dziedziny wizji, lecz z bliska ogarnia zycie w jego codziennych, wszechstron-
nych przejawach. Poezja ta nie siega nieskonczonosci, nie rozszerza pustej przestrzeni
komunaléw, ale poglebia rzeczywistos¢ przez wtargnigcie do elementdw zycia, do
prymitywu odczuwania. Bliskie jest jej tedy kazde zjawisko i fakt zyciowy, a przede
wszystkim jego zasada: ruch. W zjawisku nowoczesny poeta widzi nie gotowy, ,,zastany”
przedmiot opisu, lecz moment stawania sig; nie to, ze cos trwa, lecz, ze co$ si¢ dzieje [...].
Stad ujmowanie $wiata w kalejdoskopowej zmiennosci, jako ciaglej fermentacji i rewolucji,
wielostronno$¢ i spoleczno$é wyrazu poetyckiego ’*.

Cywilizacyjne tempo zycia, panowanie techniki poglebito, zdaniem
krytyka, nowa sztuke; wzbogacilo ja o takie cechy jak: witalnosc,
ekspansywno$¢. Z zadowoleniem podkreslal zainteresowanie poetow
tematami 1 postaciami z zycia wielkomiejskiego ludu i pogarde jaka
poeci zywili dla $rodowiska mieszczanskiego. Cywilizacja, postep,

%9 Ibidem, s. 29.
7¢ Zob. ibidem, s. 31.
" Ibidem, s. 32.
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miasto, ruch — to podstawa na ktorej wyrosta nowoczesna poezja i jej
tworca. Poeta wspolczesny ,,...jest czlowiekiem spolecznym, potega jego
wynika ze zgodno$ci rytmu duszy wiasnej z rytmem dziejow” 72
Wprowadzajac do poezji dorobek techniki (automobile, pociagi, aerop-
lany), poeta dokumentuje przezycie nowoczesnego cztowieka na pla-
szczyznie cywilizacji.

Swiadomy nonsens i $miato$¢ skojarzen, chetnie uzywane przez
poetow nowej sztuki daly mu powodd do wypowiedzenia sadu o
tworzeniu si¢ nowoczesnego jezyka poetyckiego. Postepowal tak w
przeciwienstwie do innych krytykow, ktorzy widzieli w tym tylko brak
sensu 1 wulgarnosc¢, a zrédel nowego jezyka poszukiwali gdzie indzie;.
Irytowal Baczynskiego zwlaszcza program odnowy jezyka poetyckiego
poprzez nawiazanie do mowy ludu wiejskiego, zaproponowany przez
Zeromskiego w Snobizmie i postepie. W programie tym bowiem
obserwowal kontynuacj¢ watkéw ludomanstwa romantyczno-moderni-
stycznego. W zwiazku z tym pisal:

Linia postgpu [...] nie cofa si¢ dzi§ w kierunku sielankowym i powrotu do natury, ale
przeciwnie rozwija si¢ ku horyzontom cywilizacji. Wszelkie poszukiwanie wartosci poza
nia stanowi razacy przejaw wstecznictwa. Zycie nowoczesne tworzy wiasng tresé i pragnie
form odrgbnych, wyrazajacych t¢ tres¢ bez reszty, w sposob swoisty. Mechanika, ruch,
cywilizacja, elektrycznosé, aeroplany, kinematograf, to juz nie etap, lecz epoka i podczas
gdy dawniej glowna cecha spoleczenstw byt rolniczy tryb Zycia, a zatem i sielskos¢, dzis
stoimy pod znakiem wielkomiejskiego ruchu, w ktorym przodujaca warstwa jest robotnik,
wytworca bogactw spolecznych, lud miejski, ulica, fabryka. Minely czasy Wiestawow a
piskliwy ton wiejskich skrzypek i gawede gospodarska zaglusza warkot §migla, ryk syreny
fabrycznej i traba samochodu. [...] w miejsce jezyka pieknoduchéw [...], dopomina sig o
swe prawa jezyk przysztosci, ludu nowoczesnego, jezyk zgodny w rytmie i dosadnej
tresciwosci z duchem cywilizacji. Kuznia mowy przestaly by¢ chiopomanskie elaboraty,
obarczone tradycja zastoju, stal si¢ nia jezyk $rodowiska pracy i walki o nowe wartosci.
Tezyzna mowy ludu miejskiego, dziwaczna nieraz w swym naglym przejawie gwara ulicy:
dorozkarzy, postanicow, roznosicieli gazet, robotnikéw, jej plastyka oryginalna i wyrazi-
stos¢, humor i jedrnosé¢, obok lakonizmu, jest zjawiskiem zapowiadajacym jezyk
przysziosci...”?

Obserwacja utwordw realizujacych dazenia poetéw nowej sztuki do
stworzenia nowego jezyka poetyckiego, daly krytykowi powod do
stwierdzenia trudnosci towarzyszacych procesowi odnowy. Sadzil, iz

72 Ibidem, s. 41
73 Ibidem, s. 22.



108

wynikaja one z oporu jezyka jako tworzywa sztuki poetyckiej. Jezykowe
zainteresowania nowej sztuki pomogly, w przekonaniu krytyka, ujawnic
konwencjonalnos¢ sztuki dawnej i jej oderwanie od Zycia.

8. Z dotychczasowej analizy wypowiedzi Baczynskiego jednozna-
cznie wynika akceptacja nowej sztuki, a doktadniej mowiac akceptacja
glownych zalozen ideowych i formalnych nowej sztuki. Uscidlenie
przedmiotu akceptacji wydaje si¢ stuszne, zwlaszcza, gdy przyjrzymy si¢
tym fragmentom, w ktérych odwotuje si¢ on do konkretnych zjawisk
literackich: grup poetyckich, czasopism, utwordéw. Odstania si¢ wowczas
dwoisto$¢ postawy krytycznej, z jednej strony obserwowaé bedziemy
postawg opisowa, informacyjno-poznawcza, z drugiej — postawe
programotworcza, postulatywna. Do konkretnych zjawisk krytyk zgla-
sza zarzuty. Uwazal, ze w Polsce ,,objawy [ nowej sztuki — przyp. R.K.]
nosza jeszcze znami¢ stabizny, braku orientacyi i kierunku, wskutek
wyczerpania diugotrwalag walka o niepodleglo$¢ i odmiennych [...]
[w porownaniu z Zachodem i Rosja — przyp. R.K.] tradycji artysty-
cznych, lecz i tu w §lad za pradem oggdlnym, aczkolwiek z wolna,
opdzniony, bo bez normalnej ewolugji, formutuje si¢ nowy poglad na
zadania sztuki” 74,

Ekspresjonizm polski — pisal — [...] wydal zdobycze przelotne, pozbawione energii
tworczej i rewolucyjnej. Ow rewolucjonizm zywiotowy, wlasciwy przelomom w sztuce
europejskiej i poczynaniom ekspresjonizmu np. we Wloszech, Niemczech i Rosji, nie
zdobyt si¢ w Polsce na dostateczng powage gestu. Miodzienczos$c i naiwnos¢ sztuki naszej
zaznaczyla si¢ zwlaszcza w poezji 1 literaturze. Glosiciele nowej sztuki rozpoczynaja od
wielkich haset i negacji demonstracyjnej, a po wyladowaniu zapasu energii daja si¢ wsysac
potgpianym banalnosciom starej sztuki jako skruszeni winowajcy. Zaznaczylo si¢ to
szczegdlnie jaskrawo w stanowisku poetow grupy ,,Skamandra”, ktérzy rychlo wyzbyli si¢
ochoty do wyszukiwania nowych probleméw artystycznych z chwila, gdy ujawnita si¢
wsrod ,,starych” tendencja do kompromisu z ,,mlodymi”. Milo zaprawd¢ pogtaskaly
ambicje rewolucjonistow superlatywy p. Nowaczynskiego, w ktorych niestety skojarzyta
sig ironia ,,zydozercza” z perfidia Sowizdrzala. [...] Urywkowe artykuly, pierwociny
ckspresjonizmu naszego nie wystarczyly rowniez do ugruntowania nowych hasel, co bylo
wing braku scistego sformulowania ich w teoretycznych rozprawach. Nowa sztuka zaczela
7ywot swoj w Polsce od nieartykutowanych dzwigkéw, od krzyku niemowlecia 73,

%S Baczyhnski, Sztuka walczqca,s. 124—125.

75 Ibidem, s. 132. Baczynski przywoluje tu artykul A. Nowaczynskiego, Skamander
polyska wislang swietlqcy sie falq (,,Skamander™ 1921, nr 7—9, przedr.[w:] te g o z Gory
z piasku, Warszawa 1922). Artykul wywolal duza polemik¢ prasowa. Zob. Polska krytyka
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Niepokoit krytyka formizm, w ktérym ,,Negacja tresci, linia, stowo
bezokoliczne, barwa, stowem forma, idealna posta¢ abstrakcji w ksztal-
cie zewnetrznym sa dowodem ujarzmienia sztuki przez kategorie czysto
rozumowe, dziedzictwo intelektualizmu przeszlej epoki” 7°.

Jedynie w dzialalnosci poznanskiego ,,Zdroju” dopatrzyl si¢ Baczyn-
ski usitowan artystycznych godnych uwagi. Pisat:

Najradykalniejsze i najbardziej konsekwentne stanowisko zajal poznanski ,,Zdroj”,
ktory [...] z cala $wiadomoscia pragnal wyznaczy¢ kierunek rozwoju nowej sztuki w
Polsce i usilowal stworzyé w tym celu odpowiednia atmosfere polemiczng 7”.

Ale tu sie konczy pozytywne widzenie ,,Zdroju”, poniewaz, jak
stwierdzil, ,,zamiar przerost moznos$¢”. Baczynski odnalazt w ,,Zdroju”
hasta modernistyczne, ,,dekadencki pesymizm i nietzscheanska pozorna
tezyzne”. ,,Zdréj” przypominal mu ,,Zycie” krakowskie i ,,Chimer¢”.
Program pisma, w opinii krytyka, wykazywal ,,...sprzecznos$¢ niemozli-
wych do uzgodnienia poje¢ i pomieszanie pierwiastkow z dwu epok i
dwu réznych kierunkéw artystycznych™ 78, Zauwazone przez krytyka
nickonsekwencje artystyczne spowodowaly, iz uznal, Zze ,,Zdréj” w
niezadowalajacym stopniu realizuje nowoczesna koncepcje poezji.
Baczynski skonstruowal koncepcje ekspresjonizmu, przekonany, ze
konstruuje ja w oparciu o zachodzace w rzeczywistodci zjawiska.
Koncepcja ta nastgpnie przybrala posta¢ wzorca, postulatu, z ktoérym
krytyk wracal ponownie do rzeczywistosci, po to, by 6w wzorzec
skonfrontowaé z poszczegolnymi zjawiskami zycia literackiego i oceni¢
je. Ekspresjonizm w takiej sytuacji jawi si¢ jako idea poezji, w ktorej
niestarannym odbiciem jest, w tym wypadku, program i tworczo$é
.Zdroju”, a takze program i tworczo$¢ innych grup.

Nadmiar postulatywnos$ci w krytyce literackiej prowadzi zwykle do
rozminigcia si¢ z przedmiotem krytyki. U Baczynskiego tego nie
spotykamy. Jego postulaty sa bowiem rezultatem akceptacji zalozen

literacka 1918 — 1939, Materialy, Warszawa 1966, s. 494 oraz Janusz Stradecki, W kregu
..Skamandra”, Warszawa 1977, przypis 262 i s. 83 —93, gdzie autor relacjonuje stosunek
krytyki do poetow ,,Skamandra”.

S Baczyhnski, Sztuka walczqca, s. 128; zob. takie Syty Paraklet i glodny
Prometeusz, s. 16 —17.

"7 Ibidem, s. 133.

8 Ibidem, s. 133.
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nowej sztuki, wyabstrahowanym z poddanej obserwacji i analizie
rzeczywistosct literackiej i dotycza przede wszystkim sposobu realizacji
zatozen: konsekwencji, §wiadomosci, $cistosci, bezkompromisowosci.
Obecnosc teoretyczng i praktyczng nowej sztuki we wspolczesnym zyciu
literackim i wprowadzone przez nig zmiany, uwazal Baczynski za
zapowiedz dalszych przemian. Mial na mysli to, ze nowa sztuka nie
osiagnela jeszcze pozycji kierunku zwartego, skoriczonego, ktéry pod-
dalby si¢ szczegolowej charakterystyce. Gléwnym i uderzajacym zna-
mieniem nowej sztuki jako zjawiska w ruchu byt emocjonalizm 7°.
Objawem emocjonalizmu byly dla krytyka, tytuly poszczegélnych
utworow czy tomow poetyckich np. Nuz w bzuchu, But w butonierce.
Interpretowal ten sposdb postegpowania takze jako §wiadomie stwarza-
ny nonsens skierowany w mieszczanstwo i estetykow ,,dawnej szkoty”.
Dopatrywat si¢ w tym rowniez ogolniejszego sensu, kiedy stwierdzal, ze
podobne zabiegi mieszcza si¢ w ,,prawidlach przetomow estetycznych”.
Z rezerwa patrzyl na proby ,reformy” ortografii i rozmyslne trywializo-
wanie, taczenie brutalnosci z subtelnoscia. Istoty nowej sztuki nie szukal
Baczynski w skandalizujacych tytutach, innowacjach ortograficznych
czy swobodnym stownictwie. Traktowat je jako rzeczy drugorzedne i
nieuniknione w poczatkowej fazie rozwoju nowego kierunku poe-
tyckiego.

9. Poglady Baczynskiego na nowa sztuke¢ przedstawiaja si¢ nast¢pu-
Jaco:

1. Réznorodne przejawy nowoczesnej poezji polskiej uymuje krytyk
calo$ciowo i okresla je nazwa ekspresjonizmu;

2. Nowa sztuka jest antytradycyjna, silnie zwlaszcza podkreslany
jest jej antyromantyczny i antymodernistyczny charakter;

3. Nowa sztuke cechuje antyutylitaryzm;

4. Nowa sztuka podkresla swoj zwiazek z terazniejszoscig (prezen-
tyzm) rzuca hasla kultu techniki i cywilizacji, a w zwiazku z tym preferuje
aktywizm, dynamizm i agresywnosc;

5. Nowa sztuka odrzuca intelektualizm na rzecz bezposredniosci,
intuicji, irracjonalizmu, wyobrazni;

S. Baczynski, Syty Paraklet i glodny Prometeusz, s. 18.
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6. Nowga sztuke okresla wyrazistos¢, powaga, zwigztosé, prostota,
swoiécie pojmowany schematyzm i prymitywizm;

7. Charakterystyczna jest dla nowe) sztuki wynalazczo$¢ formalna;

8. Nowa sztuka jest sztuka antymimetyczng;

9. Nowa sztuka jest sztuka kreacii.

Zestawienie powyzsze pokazuje, ze Baczynski trafnie rozpoznat
gtowne cechy wspolczesnej mu nowej poezji. Zastrzezenia moze budzi¢
fakt, ze nie dokonat wlasciwego rozdziatu tych cech na poszczegdine
kierunki i jednakowo potraktowal tak roznigce si¢ kierunki jak
ekspresjonizm (w dzisiejszym znaczeniu) i futuryzm 8°,

Ale jak juz wspominalismy, Baczynski sadzil, ze roznice, jakkolwiek
istnieja, nie sa istotne, dotycza bowiem spraw drugorzednych. Poza tym
krytyk uznawal, ze ,,Sztuka [...] nie jest filozofia, nie bada, lecz tworzy
material podlegajacy badaniu...”®!, nie musi wigc troszczyé si¢ o
spoOjnos¢ systemu wartosci. Spojnosci systemu wartosci nie odnalazt w
nowej sztuce, nie ma jej i w obrazie jaki przedstawil. Dazyt do
odzwierciedlenia istniejacego stanu rzeczy i stan ten objawil mu sie tak,
Ze znalazly si¢ obok siebie wlasciwosci odczuwane jako przeciwstawne
(duch i materia, irracjonalizm i kult techniki).

10. Postawe Baczynskiego jako krytyka charakteryzuje przede
wszystkim akceptacja nowej sztuki. W kontekscie dwczesnych glosow o
nowej sztuce zastuguje taka postawa na wyréznienie. Krytyka literacka
podejmujaca si¢ oceny wspodlczesnych zjawisk literackich znajdowala sig
w trudnym potozeniu. Mieszanina, w ktorej obok siebie wystgpowal

80 Zob. E. Balcerzan, ,Nogi Izoldy Morgan” Brunona Jasienskiego, [w:]
Nowele. Opowiadanie. Gaweda. Interpretacje malych form narracyjnych, pod red.
K. Bartoszynskiego i in. Warszawa 1974, zwlaszcza s. 234--239. Autor pisze m.in.
. Ekspresjonizm i futuryzm to dwie poetyki wychodzace z dwoch biegunowo sprzecznych
koncepcji rzeczywistosci. Niekiedy jednak w tworczosci reprezentantéw tych poetyk
dawalo o sobie zna¢ odwieczne, dialektyczne prawo przyciggania, si¢ przeciwienistw.
Ekspresjonistyczny punkt wyjscia mogt prowadzié do efektow typu futurystycznego. [...]
Futurystyczny punkt wyjscia mogi prowadzi¢ ku rozwigzaniom ekspresjonistycznym”.
Ale, zeby interpretatorzy awangardowych kierunkow dostrzegli taka mozliwos$é trzeba
bylto pét wieku. Zob.tezE. K u Z m a, Z probleméw swiadomosci literackiej i artystycznej
ekspresjonizmu w Polsce, Wroctaw 1976.

8t S. Baczynski, Sztuka walczqca, s. 144,

Zwiazki Baczyniskiego z modernizmem, zZrodia estetyczne i metodologiczne jego lektury
nowej sztuki przedstawi¢ w cz. III niniejszej pracy.
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$wiatopoglad artystyczny zwalczany i $wiatopoglad o ktéry walczono,
stwarzala sytuacj¢ literacka niejasna i klopotliwa dla krytyka, ktory
powzialby zamiar blizszego je) rozpoznania. Totez w krytyce w stosunku
do nowej sztuki dominowala postawa raczej pasywna. Krytyka nie
rozwijala si¢ razem z literatura, stosowalta metody i kryteria wypracowa-
ne na literaturze dawnej, o sprawdzonej przydatnosci. Nowa sztuka
wymykala si¢ tym kryteriom. W wyniku tworzyla si¢ sprzecznosc
miedzy poezja a krytyka i poglebiata niemozno$¢ wzajemnego porozu-
mienia. Proces przelamywania sprzecznosci, praca krytyki nad stworze-
niem metod i kryteriow przylegajacych do nowej literatury trwaty dosc¢
dlugo. Rozwdj i przemiany samej nowej sztuki, ustawiczne jej ataki na
stereotypowe myslenie o literaturze, w tworczosci i dzialalnosci publicy-
stycznej, ostatecznie przyczynily si¢ do utrwalenia nowego modelu
literatury w §wiadomosci krytykdw i czytelnikOw, na pozycji rowno-
rzednej w stosunku do innych, od dawna funkcjonujacych, a nawet
spowodowaly, ze awangardyzm stal si¢ synonimem cech literackich z
gory niejako wartosciowanych pozytywnie. Sztuka walczqca i Syty
Paraklet i glodny Prometeusz, jakkolwiek mieszcza si¢ w krggu tekstow
krytycznych akceptujacych program i dokonania nowej sztuki, przeciez
jednocze$nie ujawniaja trudnosci zmagan krytycznych. Pokazuja prze-
lamywanie statycznosci $wiatopogladu krytyki, budowanie dziatalnosci
krytycznoliterackiej, ktéra wprowadza metody i kryteria z nowej
literackiej rzeczywistosci. Jedng z zasad organizujacych sposob widzenia
nowej sztuki w krytyce Baczynskiego jest tworzenie opozycji. Spotyka-
my ich kilka: tradycja — wspolczesnos¢, przeszto$¢ — terazniejszosc,
wsteczny — postepowy, ewolucja — rewolucja, stabilizacja — bunt,
konstrukcja — destrukcja. Wyodrabniaja one silniej inno$¢ nowej
sztuki.

W rekonstrukcji programu nowej sztuki Baczynski podkreslat
antytradycjonalizm jako jedna z jej gtownych cech. W postgpowaniu
krytycznym, zmierzajacym do glebszego wyjasnienia nowej sztuki,
catkowite odrzucenie przeszlosci nie bylo mozliwe. TerazniejszosS¢ nie
jest obdarzona przywilejem samowytlumaczalnosci. Wykrycie zasad
ideowych i formalnych nowej poezji nie moglo by¢ koncem dzialan
krytycznych. W miarg petne wyjasnienie uzyskuje si¢ wtedy, gdy postawi
sie nowa poezje wobec tradycji. Wowczas dopiero ujawnia si¢ wszystkie
jej wartosci. Baczynski odwrdcit zasadg uzycia tradycji jako miernika
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wspolczesnosci. Wielu krytykow wykorzystywalo konfrontacje z trady-
cja do argumentowania ocen negatywnych. U Baczynskiego tradycja
potwierdza warto$¢ nowej sztuki.

W Sztuce walczqcej i Sytym Paraklecie i glodnym Prometeuszu
Baczynski zaprezentowal si¢ jako krytyk partnerujacy nowej sztuce i w
tym sensie zwolennik koncepcji krytyki nastawionej raczej na tworcg niz
na odbiorce. Konflikt miedzy nowa sztuka a odbiorcami miat dla niego
zrodlo przede wszystkim w przyzwyczajeniach literackich, w ,,skostnia-
lych, przecigtnych i konwencjonalnych kategoriach myslenia” odbior-
cow. W publicznosci literackiej, a zwlaszcza tej jej czesci, ktora okreslat
mianem filisterstwa, znajdowat gléwna przeszkode w szerszym rozprze-
strzenianiu sie idei nowej sztuki. Zwroé¢my uwage, ze Baczynski nie
podjat tematu komunikatywnosci badz niekomunikatywnosci nowej
sztuki, typowego dla krytyki jednoznacznie stojacej po stronie czytel-
nika.

W omawianych pracach urzeczywistnia si¢ koncepcja krytyki, w
ktorej gtowna role odgrywa funkcja informacyjno-poznawcza, a wigc
ujawnianie i wyjasnianie zalozen programowych (ideowych i formal-
nych) literatury. Dzigki takiemu rozumieniu zadan krytyki literackiej,
rezultat dziatan Baczynskiego mogt sprzyja¢ rozwojowi warunkow
porozumienia miedzy nowa sztuka a czytelnikiem.

8 — Prace Polonistyczne, ser. X L



