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BARBARA WOLSKA

REMINISCENCIJE ANTYCZNE W POEZJI
KAJETANA KOSCIALKOWSKIEGO NA LAMACH
»MUZY UKRYTEJ POD ZNAKIEM HERBU SYROKOMLI”

Na ,,Muz¢ Ukryta pod Znakiem Herbu Syrokomli” — czasopismo
poetyckie wypetnione w calosci wierszami Kajetana K osciatkowskiego,
podkomorzyca witkomierskiego, herbu Syrokomla, wydawane przez
warszawska drukarni¢ pijaréw od 13 listopada 1773 do 29 stycznia
1774 r. zwrocila po raz pierwszy uwage Elzbieta Aleksandrowska, ktora
dokonala celnej ogdlnej charakterystyki pisma, opracowujac biogram
jego autora ', Malo znany, dzi§ zachowany w jedynym zdefektowanym
egzemplarzu w Bibliotecie Jagiellonskiej, tygodnik Kosciatkowskiego
okazuje si¢ niezwyklym przedsigwzigciem literacko-edytorskim, zjawi-
skiem zastugujacym na wprowadzenie do obrazu zycia literackiego lat
siedemdziesiatych XVIII w.

Wiersze Kosciatkowskiego sa wprawdzie obcigzone szkolna erudy-

cja 1 pigtnem tworczosci debiutanta, przynosza nie zawsze literacko
udane opracowania wlasnych interesujacych pomystow, ale i zaskakujg

tez nieraz celnoscia i nowoscia ujeé jezykowych czy obrazowych. Cheé
wykazania si¢ umiejetnoscia opanowania pewnych konwencji, ktore w
swiadomosci poczatkujgcego literata sa signum poetycznosci stylu,
walczy tu z oryginalnodcia wyobrazni poetyckiej, co niejednokrotnie
powoduje famanie zasady stosownosci, ale i przynosi interesujace efekty
literackie. Poezja Kosciatkowskiego stanowi cickawy dokument $wia-
domosci mlodego literata stawiajacego sobie zadanie gromienia wystep-
kow ludzkich 1 zgubnych namigtnosci, borykajacego si¢ z nieprzychyl-
nymi opiniami czytelnikow, wytrwale ¢wiczacego si¢ w trudnej sztuce
pisania wierszy, z przeswiadczeniem o randze tego typu wysitkow,
przeciwstawianych gnusnemu roztrwanianiu zycia.

! Zob. Polski slownik biograficzny, t. 14, Wroclaw 1968 — 1969, s. 391 —392. Zob. tez
NK, t. 6/1, s. 607.
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Obok interesujacych aspektow metaliterackich i moralno-filozofi-
cznych tworczosci Koscialkowskiego na uwage zastuguja jej aspekty
polityczne. Swiadomie wybierajac i realizujac model poezji podporzad-
kowanej stuzbie publicznej, pigtnujacej zbrodnie i chwalgcej cnoty,
okazuje si¢ podkomorzyc witkomierski do§¢ wnikliwym obserwatorem
rozmaitego typu wydarzen kraju i stolicy. Obraz poezji politycznej
czasow rozbioru i sejmu delegacyjnego bez uwzglednienia licznych
interesujacych wystapien literackich Kosciatkowskiego na lamach jego
tygodnika bylby obrazem o wiele ubozszym i mniej ciekawym?. Z
pozycji ,,zyczliwego ojczyznie i monarsze obywatela”? przedstawia
K osciatkowski wiele waznych problemow czas6w pierwszego rozbioru,
zaswiadczajac przy tym nb. jak nowoczesna juz mentalnosc spoleczno-
-polityczna obarczona bywala jeszcze niewspotczesnymi juz, schematy-
cznymi wyobrazeniami, ktore znamionowal m.in. bezkrytyczny nieraz
szacunek dla hierarchii, prze§wiadczenie o zwiazku wartosci moralno-
-politycznej z zajmowaniem wysokiego miejsca na drabinie spoleczno-
-politycznej, z pelnieniem wazkiej funkcji czy godnosci swieckiej lub
koscielnej. Prze§wiadczenie o tej prostej i bezkolizyjnej zaleznosci jest
rewidowane na materiale przykltadéw mitologicznych i historycznych
lub w trakcie ogoélniejszych analiz negatywnych zjawisk wspolczesnego
zycia (np. sobiepanstwa i partykularnych postaw magnatow), lecz
brakuje autorowi smiatoéci i wnikliwosci, gdy méwi wprost o konkret-
nych znanych i wptywowych osobistosciach owczesnych.

Odkladajac doktadniejsza analize zawartosci ,,Muzy Ukrytej [...]”
na inng okazj¢, zajmiemy si¢ tutaj jednym z waznych zagadnien, jakie
narzucajg sie przy lekturze czasopisma. Chodzi o wplyw tradycji
antycznych na tworczo$¢ poetycka Kosciatkowskiego. Okreslenie roz-
miarow tego wplywu, wskazanie reminiscencji antycznych obecnych w
tej tworczosci moze by¢ jednym z przyczynkdw, by¢ moze przydatnym

2 Por. omowienie wazniejszych utworéw politycznych Kosciatkowskiego w mojej
ksiazce Poezja polityczna czaséw pierwszego rozbioru i sejmu delegacyjnego (1772 —1775),
Wroclaw 1982, 5. 82—83, 127128, 133 -135, 154, 183 —184, 242.

3 Okreslenie zaczerpnigte 2z tytutu czasopisma, ktérego pelne brzmienie tu przyta-
czamy: ,,Muza Ukryta pod Znakiem Herbu Syrokomli na 52 Tygodnie roziozona, czyli
wiersze od pewnego zyczliwego ojczyznie i monarsze obywatela, co tydzien na $wiat
wydawane.” Zamiar wydawania tygodnika przez rok (sygnalizowany w tytule roztoze-
niem zawartosci na 52 ,.tygodnie™) nie zostal nb. zrealizowany. Ukazalo si¢ 12 numerow
czasopisma.
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do badan zmierzajacych do mozliwie wyczerpujacego przedstawienia
ogolniejszego 1 szerszego zjawiska charakterystycznego dla kultury
literackiej polskiego Oswiecenia: wplywu antyku na tworczo$¢ poetycka
epoki, szczegdlnie za§ na tworczos¢ poetycka lat siedemdziesiatych
XVIII w. Nasze spostrzezenia w konfrontacji z obserwacja innych —
wazniejszych — materialow poetyckich moga okazaé si¢ marginalne i
niewazne do okreslenia glownych tendencji zjawiska, ale i moga tez
wydawac si¢ znaczace przy ujeciu bardziej szczegdtowym, zmierzajacym
do okreslenia §wiadomosci i praktyk stosowanych przez ,,doty” literac-
kie, gdy zwazymy, ze obiektem badanym sa tu debiutanckie wiersze
jednego z poetdw minorum gentium, uwazajgcego za swego mistrza
czolowego poete tych lat — Naruszewicza.

Gdy dotykamy problemu obecnosci antyku, zwlaszcza zas mitologii
w tworczosci poetyckiej Oswiecenia, pamigtamy, ze do$¢ silnie w tym
czasie podawano w watpliwos¢ stosownos¢ obecnosci poganskich
wyobrazen w utworach autorow chrzescijanskich, zalecano ogranicza-
nie i nie rozbudowywanie tradycyjnego aparatu poganskiej mitologii
(Krasicki, Golanski)*, wystgpowano nawet przeciwko kompromiso-
wym probom kojarzenia obydwu systemow wyobrazen: mitologii i
religijnych wyobrazen chrzeécijanskich. Jednocze$nie za§ uznawano
znaczenie mitologii jako wyprobowanego w dlugotrwalej tradycji
literackiej systemu srodkow artystycznych poezji, akcentowano, iz jest
ona gtownym signum poetycznosci stylu, dostrzegajac przy tym zreszta
nie tylko jej sens stylistyczny lecz przydatno$¢ merytoryczno-moralng
(np. Dmochowski)®, a praktyka literacka w mniejszym lub wigkszym
stopniu bywala wyrazem tych przeciwstawnych stanowisk i pogladow, a
ponadto niekiedy godzila je, wykazujac specjalnego rodzaju oswojenie
ze Swiatem mitologicznych wyobrazen traktowanych w sposob parody-
styczno-zartobliwy.

Wiersze zaprezentowane na tamach ,,Muzy Ukrytej [...]”, bedace
debiutem mlodego wychowanka jezuickiego wilenskiego Collegium

* Charakterystycznym wyrazem tych tendencji w czasie bliskim edycji , Muzy Ukrytej
[...]" jest artykut Krasickiego [ Przeciwko mitologii w rymorwdrstwie] opublikowany w 67
nrze ,,Monitora” z 19 VIII 1772 r. Tekst zob.: ,Monitor™ 1765 —1785. Wybor, oprac. i
wstep E. Aleksandrowska., Wroctaw 1976, BN 1 226, s. 337—340. Tam tez krotkie
przedstawienie polemiki, ktora artykul wywolal.

3Zob. S. Pietraszko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, Wroctaw
1966. s. 585 —594.
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Nobilium, $wiadcza o ogromnej atrakcyjnosci kultury antycznej (zwla-
szcza za$ mitologii) dla poczatkujacego literata, ktory zaliczal siebie do
grona miodych wielbicieli i nasladowcéw talentu Naruszewicza ®.
Odnosimy wrazenie, ze w $wiadomosci debiutanta znajomos¢ $wiata
starozytnego byla koniecznym elementem wyposazenia poetyckiego;
umiejetno$é¢ czynienia odwolan do kultury antycznej — waznym
sygnalem kondycji poetyckiej, mitologia zas — gléwnym i najbardziej
odpowiednim zrodlem tworczej inspiracji.

Zwiazki z mitologia starozytna i tradycjg literacka, wywodzaca si¢ z
antyku, sygnalizuje juz na samym wstgpie tytul czasopisma o charakte-
rystycznej dwudzielnej konstrukcji: ,,Muza Ukryta pod Znakiem Herbu
Syrokomli [...], czyli wiersze od pewnego zyczliwego ojczyznie i
monarsze obywatela [..]”, w ktérym zwraca uwagg¢ synonimiczne
potraktowanie Muzy i poezji. Zwiazki te uwyraznia tworczos¢ poetycka
Koscialkowskiego zaprezentowana w tygodniku, obficie czerpigca z
mitologii, historii i literatury starozytnej. Tekstom towarzysza liczne
przepisy, w ktorych poeta wyjasnia szereg fabul, obrazow 1 toposow
pochodzenia antycznego, wystgpujacych w jego utworach, opisuje
funkcjonujace w sztukach plastycznych i literaturze starozytnej wyobra-
zenia rozmaitych béstw mitologicznych, ktérym poswigca uwage w
swoich wierszach, dodaje objasnienia tyczace si¢ wzmiankowanych w
utworach postaci historycznych starozytnosci. Odwotuje si¢ przy tym
niejednokrotnie do autorytetu ,,poetow dawnych”, zwlaszcza zas do
Wergiliusza (glownie jako autora Eneidy). W przypisach tych odwotuje
sie tez do pracy, ktora rozpoznajemy jako Historie bogow bajecznq przez
alfabet zebrang, czyli Dykcjonarzyk mitologiczny [...] P. C. Chomprégo,
przettumaczong u nas przez D. Szybinskiego 1 wydana w 1769 r., ale
wydaje sig, ze korzysta takze z przetozonego przez P. Woyng utworu
F. Pomeya Pantheum mithicum albo bajeczna bogow historia (wyd. w
1768 r.).

Swiadectwem szukania przez mlodego poete kontak1ow z klasycy-
styczng tradycja literacka sa nie tylko ujawnione najwyrazisciej (zarow-
no w tekstach, jak i w przypisach) i prawdopodobnie najsilniejsze
zwiazki z tworczoscia Wergiliusza, ale takze obecne w jego twdrczosci

¢ Podkreslil tu dobitnie w wierszu Do wielkiego poety Naruszewicza opublikowanym
w | nrze czasopisma jako pozycja 6.
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odwotania do tworczosci Homera i liryki Horacego (m.in. w Odzie do
pewnego przyjaciela [...] radzac mu staraé sig o pézng stawe)’.

Na 26 znanych nam dzisiaj tekstow poetyckich, opublikowanych
przez Kosciatkowskiego w ,,Muzie Ukrytej [...]”, 21 pozostaje w kregu
skojarzen 1 wyobrazen antycznych, w 8 z nich pomyst wykorzystujacy
wyobrazenia mitologiczne organizuje calo$¢ wypowiedzi.

I tak Wiersz niedokorczony® rozpoczyna si¢ znamienna prosba do
Muzy o wskazanie zrodet ,,wyroku zuchwalego”, ktory ,,wypadl na
nasze panstwo”, zbudowang na ksztalt formuly wstepnej Eneidy (jej
fragment stanowi motto utworu). Zasadnicza, centralng cz¢s¢ wiersza
stanowi odpowiedz Muzy, wskazujaca przyczyny pierwszego rozbioru
Rzeczypospolitej. Poprzedzajaca monolog Muzy wypowiedZ autora
akcentuje range jej stow, ktore zyskuja status zobiektywizowanych,
boskich prawd °.

W utworze Sen autora, chcac uzasadni¢ swa aktywno$¢ literacka,
kontynuowanie wysitkow poetyckich mimo niechgtnych opinii czytelni-
kow, siega Kosciatkowski po fabularny schemat majacy oparcie w
znanej metaforze o pochodzeniu mitologicznym. Przedstawia w kon-
wengji snu swg wedrowke na gore Parnasu, zrazu brutalnie przerwang
przez Apollina 1 Muzy, dokonujace surowej oceny jego tworczosci,
zakazujace mu wstepu do swej siedziby. Nad zngkanym poeta lezacym
na stoku gory (,,na podgérzu madrym”™) ostatecznie ulituje si¢ Apollo,
ktory dostrzega sile jego ambicji i pragnien poetyckich i akcentuje
niemoznosé opanowania przez $miertelnego cztowieka boskich umiejet-
nosci Muz. Jego stowa: ,,Wstan, czlecze! Cheé przyjmuje Apollo i
Muzy!” okazuja si¢ dla poczatkujacego poety zacheta do dalszej
wedrowki na Parnas, do kontynuowania pracy literackiej '°

Rownie pomystowo wykorzystuje Kosciatkowski mitologie w wier-
szu pt. List. Najszkaradniejszym i najniegodziwszym krélobojcom | ...]
odda¢ w srogich ziemi jaskiniach ', zawierajacym pytanie o kare, jaka
ponoszg po S$mierci straceni uczestnicy porwania kréla. Punktem
odniesienia domniemywanych przez autora katuszy cierpianych przez

7 Opublikowanej w 8 nrze czasopisma (wypeinia caly numer).

8 Opublikowany jako poz. 1 nru 2.

®Zob. uwagi J. Brzozowskiego, nt. Muz poezji okolicznosciowej w
artykule Poeta od Muz widziany (1), ,, Teksty”, 5 (53). 1980, s. 86.

19 poz. 3 nru 3.

1 Ppoz. 4 nru 3.
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.krolobojcéw™ staja si¢ znane i mniej znane przyktady kary i kazni
odnoszonych w mitologicznym podziemiu. Ciekawo$¢ w tej sprawie
zostaje zaspokojona w obszernym Responsie od krélobdjcow 12, beda-
cym wstrzasajaca relacja o pobycie w podziemnej krainie wladanej przez
Eaka, Radamanta i Minosa, pelna szczegdtowych, zgota naturalisty-
cznych opisow mak i katuszy potepionych.

Rozw0j dramatycznych wypadkéw w alegorycznej bajce Stdg sia-
na '3, przedstawiajacej kasate zakonu jezuitow jako samozawiniony cios
dla Kosciola (tytulowego stosu siana), oparty zostal na pomysle
wystuchania i spetnienia przez Jowisza jednej sposrod rozmaitych prosb
zanoszonych do niego przez niezadowolone ze swego losu jego twory.
Spetnienie przez Jowisza prosby okazuje si¢ — jak czgsto w bajkach —
kara za jej nierozwage. O dobrym wyczuciu literackim i znajomosci
tradycji gatunku $wiadczy wyzyskanie wla$nie w bajce tego zakorzenio-
nego na jej terenie, a zaczerpnigtego z mitologii motywu. Oryginalnos¢ i
wyjatkowosé wiersza w grupie polskich poetyckich reakeji na kasate
zakonu jezuitow jest wynikiem zastosowania tego motywu do aktualnej
tematyki politycznej.

Inny z utwordéw poswigconych aktualnym wydarzeniom — Nadgro-
bek Temuz [biskupowi kijowskiemu J. A. Zatuskiemu] od uczonych'*
przybiera postac¢ nagrobka ,,madrego Feba”.

Oda do Kupidyna '3, to utwor napisany w formie apostrofy do bozka
milodci — ,natretnego importuna”, bedacy w istocie prosba o nie
nekanie poety ,gromiacego zbrodnie”, zaprzatnigtego swa stuzba
spoteczna. Tu pojawiajg si¢ tez zaczerpnigte z mitologii (ale i ze Starego
Testamentu) przyktady zgubnych i przewrotnych dziatan Kupidyna.

Wiersz bez tytulu, znany z fragmentéw zachowanego 9 numeru
czasopisma takze ma forme¢ apostrofy do mitologicznego bdstwa, do
Fortuny i tez jest przegladem jej zgubnych dzialan ukazanych na
licznych przyktadach znanych z mitologii i historii starozytne;j.

Przedstawione wyzej teksty autora ,,Muzy Ukrytej pod Znakiem
Herbu Syrokomli” wykazuja najsilniejsze zwiazki z mitologia, w
mitologii bowiem znajduje oparcie ich konstrukcja, a nieraz i fabula.
obrazy i liczne metafory. A

12 Wypelnia on 5 i 6 nr czasopisma.

'3 Znanej z obszernych fragmentoéw zachowanych w nrze 7.
14 Poz. 3 nru 10.

15 Wypetniajaca 12 nr czasopisma.
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I w tych i takZe w innych utworach wykorzystuje Koscialkowski
ponadto, pochodzace ze starozytnosci zwroty przystowiowe, nieraz
przytaczajac je w oryginalnym brzmieniu w tekscie ' lub w przypi-
sach 17,

Postuguje si¢ tez konwencjonalnymi zwiazkami frazeologicznymi i
metaforami charakterystycznymi dla antycznej tradycji literackiej: np.
wspominajgc wielokro¢ lutni¢ Orfeusza i przedstawiajac dziatanie jego
poezji — ,skaty /I gory, ktore na glos Orfea skakaly”; uzywajac dla
oznaczenia poezji i czynnosci poetyckich takich zamiennych okreslen,
jak: ,Muza”, ,strony” (struny), ,.bi¢ w strony”, ,,uderzaé¢ w strony”,
»lutnia” (,,mila lutnia”, ,lutnia optakana”), ,,gra¢ na lutni”, , lira” (,,lira
nie ociosana”, ,,skrzypiaca lira”); przedstawiajac sytuacje zagrozenia za
pomocg obrazu dzialania takich wiatrow, jak Notus lub ,,Eur szalony”,
szarpiacych zagle lub chwiejacych tddka; ponadto uzywajac czgsto w
swej poezji takich okreslen (majacych nieraz takze charakter oméwien i
oparcie w toposach antycznych), jak: ,Jowisz wysoki”, ,tworzacy
rzeczy”, ,,Olimpu Bég” (o Jowiszu), ,dzieci Jowisza” (o Muzach),
»Muza” (o poezji), ,,Muzy” (o naukach i sztukach), ,,Feb madry”, ,,krél
poetdw”, ,,opiekun poetéw” (o Apollinie), ,,madry Parnas”, ,,Pegaz
$wiety”, ,,ptochy Morfeusz”, ,,Pluton wielkorzadca”, ,,Niobe rzewliwa”,
»~smutna Niobe”, ,,dzicy Satyrowie”, ,,wody Letejskie”, ,,zlosliwe Par-
ki”, ,,podziemny Awern”, , kraje smutne za Stygiem”, , krety Styg”.

Najczgstszymi gosémi na kartach poezji Kosciatkowskiego sa Apol-
lo i Muzy, i to nie tylko w podniostych odach okolicznosciowych, ale tez
w wierszach lzejszych w tonie, osobistych, takze o wydzwieku autoironi-
cznym, gdy watki metaliterackie wprowadzane sa przez autora w sposob
swobodny, bez podnioslej powagi i namaszczenia. Funkcje Muz sg tu
rozmaite: okazuja si¢ one nosicielkami niedostgpnej Smiertelnym sztuki
poetyckiej, ich gra na lutni lub cytrze — niedoscigtym wzorem
tworczosci poetyckiej. Najwyrazniej akcentuja to ich stowa wypowie-
dziane w wierszu Sen autora:

Od nas sig, stabi ludzie, gra¢ na lutni uczcie,
Naszym tonem takt w swoich wyznaczajcie rymach!

'S Np. .Inter arma silent Musae” w Wierszu niedokorhczonym.
'”Np. ,,Qui invenit amicum, thesaurum invenit” w przyp. q do Ody do pewnego
przyjaciela, ktory z przyjaznego serca raczyl powiedzie¢ [...] (poz. 2 nru 3).
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oraz stowa Apollina (takze z tego utworu):
Ktz ze $miertelnych wygraé tak jak wy podota?'®

Sa tez w zwigzku z tym Muzy wyrazicielkami kompetentnych ocen
tworczosci poetyckiej, ich sad bywa korygowany jedynie przez boskiego
opiekuna poetdw. A ze Apollo jest w ujeciu Kosciatkowskiego bardziej
wyrozumiaty i tagodny w ocenach, odnosimy nieraz wrazenie, ze poeta
odwotujac si¢ do jego sadow 1 akcentujac szczegdlng range autorytetu
Apollina, mimo iz nie przemilczal wcale negatywnych czytelniczych
ocen swej tworczosci, probowal jednak w ten sposob ostabia¢ znaczenie
tych ,,ludzkich” opinii, neutralizowac je.

Muzy peinia tez w poezji autora ,,Muzy Ukrytej [...]” (wyraznie
zreszta pod wpltywem tradycji eposu, zwlaszcza za$ Eneidy) funkcje
bardziej ogo6lng: sa zrédlem i gwarantem prawdy, poreczaja prawdzi-
wo$¢ 1 obiektywizm sadéw wypowiadanych w utworze. W zwiazku z
tym i Muzy i Apollina dopuszcza nieraz Kosciatkowski do glosu, kazac
im wypowiada¢ si¢ w rozmaitych kwestiach, nie tylko literackich, ale
spoleczno-politycznych, moralno-filozoficznych i innych. Bywa, ze
$wiadom tej funkcji toposu Muz, w zwrotach skierowanych do czytelni-
kow, a zapowiadajacych monolog Muzy, podkresla wyjatkowe znacze-
nie i niezawisto$é jej slow, np.:

Stuchajcie a tak glosu jej, rodacy!
Ongj to stowa, a nie moje wcale. *°

Postaci Muz i Apollina sa tez wyzyskiwane w funkcji gwaranta rangi
opisywanego wydarzenia, czy wartosci prezentowanych osob, ich
przymiotéw 1 dziatan. Obserwujemy tu wykorzystanie innej — nb.
jednej z istotniejszych w poezji ok olicznosciowej — funkcji toposu Muz:
nobilitowanie tematu (a zarazem i samego tekstu). Obecno$¢ Muz jest
przy tym swoistym sposobem maskowania panegirycznego charakteru
utworu 2°. Tak jest np. w Wierszu z okoliczno$ci czwartego 9bra, jako dnia
wyzwolenia Krola [...] z rak lotrowskich?!, gdzie opis uroczystych

18 Wszystkie fragmenty tekstow poetyckich cyt. wg unikainego egzemplarza czaso-
pisma w Bibl. Jag., ktorego odpis udostgpnila mi zyczliwie Pani doc. dr habil. Elzbieta
Aleksandrowska.

19 Cyt. z Wiersza niedokoriczonego. Przy cytatach tekstow z czasopisma nie podaj¢
blizszej ich lokalizacji, gdyz stronice czasopisma nie s3 numerowane.

20 Zob. J. Brzozowski, op. cit., s. 82.

21 Poz. 2 nru 1.
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obchodow $wigta w Warszawie poprzedza obraz rado$ci Apollina i Muz
z okazji rocznicy uwolnienia dobrego krola, ktéry nazwany jest Febem
polskich stron. Zaznaczone tutaj (a 1 w innych utworach) zwiazki
Stanistawa Augusta z Muzami i bogiem poetéw §wiadcza o dodatko-
wych staraniach Koscialkowskiego zmierzajacych do wzmocnienia
motywacji obecno$ci w utworze wlasnie tych, a nie innych bostw
mitologicznych, do osiagnigcia wrazenia zasadnosci ich aprobatywne;j
obecnosci. Nie zawsze oczywiscie dbal o to tak starannie, jak §wiadczy o
tym m. in. Wiersz z okolicznosci fajerwerku i balu wyprawionego dla J. 00.
i J.WW. Elzbiet [ ...] (opublikowany jako 1 pozycja 3 numeru czasopis-
ma), w ktorym w tej samej funkcji zostala wykorzystana posta¢ Jowisza.
Najczesciej silniej lub stabiej zaznaczona obecno$¢ bostwa, jego zainte-
resowanie opisywanym wydarzeniem wydawaly si¢ wystarczajaco zna-
czace.

We wspomnianym juz tutaj Wierszu niedokonczonym, ktory jest
jednym z najciekawszych utwordéw Kosciatkowskiego Apollo jest
przeciwstawiony Marsowi. Jest to metaforyczne ujecie przeciwienstwa
pokoju i wolnosci umozliwiajacych rozwdj sztuk i nauk oraz wojny i
gwaltu jako sil nie sprzyjajacych temu rozwojowi. Zostaje to tutaj
wywiedzione ze znanej formuly: Inter arma silent Musae, a jest opraco-
wane w sposob typowy dla jednego z uje¢ tego pokojowego watku, o
wyraznie zaznaczonych antecedencjach antycznych. Akcentowanie w
czasie pierwszego rozbioru moralnej wyzszosci wartosci pokojowych
byto forma obrony przed przemoca, gdy kraj nie mial mozliwosci jej
odparcia. Antyczne odwotania petnity tu rolg obrazowego, utrwalonego
tradycja skrotu, ale tez mialy zapewne wzmacnia¢ range postaw
pokojowych. Inna sprawa, ze przy tej okazji odstanial Kosciatkowski
mechanizm prowadzacy do nasycenia poezji czaséw sejmu rozbioro-
wego watkami pacyfistycznymi i ujawnial swoista ,,przymusowosc”
owczesnych pokojowych postaw:

Migdzy hucznymi milcza Muzy kulmi,
Chowa sie cichy Apollo od broni,

Ani z srogimi chce mieé sprawe krélmi,
Tego on kocha, kto si¢ od krwi stroni.
Wigksza albowiem by¢ madrym jest stawa,
Nizli okrutnym i chciwym lez ludu,

Madrych albowiem nie drgczyé zabawa,
Ani przyczynia¢ n¢dz, $mierci i glodu.

12 — Prace Polonistyczne,ser. XLI
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Wprawdzie¢ potrzebne sa ojczyznie roty,
Dla swej przynajmniej niekiedy obrony,
Lecz gdy postronne bronia nam roboty,
W insze si¢ cofnaé z biedy trzeba strony.
To jest: Marsowe ganmy pidrem lice,

A Muzy nasze rozszerzajmy glosno,

Albo zabrane Zzegnajmy dziedzice,

Albo tez nuémy gdzie w krzakach Zzalosno.

Zarowno Muzy, jak i Apollo bywaja ukazane przez autora ,,Muzy
Ukrytej [...]” w typowym dla siebie otoczeniu — w okolicach Parnasu,
niekiedy w ich poblizu bawia si¢ zwabieni ich gra i §piewem Faunowie i
Satyrowie. Postaci Muz przedstawione sa zwykle w sposob konwencjo-
nalny, bez §cislego zwiagzku z ich wyobrazeniami w sztukach plasty-
cznych (gdzie np. tylko Terpsychora i Erato przedstawiane byly z lirag) a
w wigkszym zwiazku z tradycja literacka — $piewaja i graja na lutni lub
cytrze, ich ,,dlugie wlosow pletnie / Ziemi si¢ tycza”, tworzac orszak
otaczaja swego przywodce, ukazanego zndw z lutnig w rgku. Pojawia si¢
tez wielokrotnie symbol Apollina — laur (,korona [..] z lauru
upleciona”, ,,madry lauréw chlubnych krzak™). Oto np. obraz z Wiersza
z okolicznosci Czwartego 9bra, jako dnia wyzwolenia Kréla [...] z rqgk
{otrowskich:

Wiec i ty, Febie, z Muz swoich orszakiem

Wyskocz pod madrych lauréw chlubnych krzakiem!
Gdyz chyba przeto bedziesz zasmucony,

Ze Kréla Febem nasze znaja strony.

Wszakze u bogow zazdrosé si¢ nie miesci,
Ani jest znany u nich swar niewiesci,
Zwlaszcza ze dziewigé Muz masz Apollinie,
A Pan w trojnasob 22; ustap tej przyczynie.

Jakoz zda mi si¢ otoczony $wietnie
Muzami, ktérych dlugie wloséw pletnie
Ziemi sic tycza, wstepuje na Gorg 23,
Zmarszczong czota rozpgdziwszy chmure.

Tam juz na cytrze, juz na mie) lutni
Dzwigkiem powietrze wzruszaja, az smutni

22 Madrego bowiem Pana wielu nader zyczliwych nasladuje poddanych” (przypis
autora). .

23 Goéra Parnasu — mieszkanie Muz i Apollinowe lube przebywanie” (przypis
autora).
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Widac¢ jako si¢ zbieraja Faunowie

I z laséw glgbnych dzicy Satyrowie.

Jedni z nich zatem z siebie czynia koto,

A drudzy w zgrai utrzymuja czolo,

Kazdy z nich wesol, bo kogoz nie wzruszy
Apollo? i dzieft Pana dobrej duszy?

W sposob typowy jest w poezji Kosciatkowskiego wykorzystana i
przestawiona takze posta¢ ,smutnej Niobe”, wielokro¢ wprowadzana
do polskiej lamentacyjnej poezji patriotycznej. Poezja ta uruchamiatla i
aktualizowata motywy antycznych placzek, czy motyw Niobe przy
ukazywaniu nieszczg$¢ narodowych. W jednym z utworéw powstatych
pod wplywem S$mierci J. A. Zaluskiego, w wierszu Z okolicznosci
wyplaconego dlugu przez [...] Biskupa Kijowskiego Zaluskiego. dnia
7 Januarii w Warszawie, z podtytulem Sielanka?*, Niobe staje sie
upersonifikowana ojczyzna oplakujaca utrate jednego z najlepszych
synow. Uchwycony zostaje jej gest i wyglad zgodny z literackimi opisami
i wyobrazeniami w sztuce, cho¢ jednocze$nie ukonkretniony i przyblizo-
ny przez takie okreslenia, jak: ,Niobe siwa”, noszaca ,,wytartg zalobe”.
Obrazowanie poetyckie w tym utworze nawiazuje do topiki mitologi-
cznej wystgpujacej w zatobnej poezji elegijnej i do konwencji niektorych
antycznych eklog (zwlaszcza chyba tych eklog Wergiliusza, ktore byly
dos¢ Scisle zwigzane z aktualnymi problemami spolecznymi). Pomyst
poswigcenia zmartemu biskupowi sielanki narzucito zapewne metafory-
czne okreslenie jego godnosci koscielnej: ,,pasterz Kijowa”, wyzyskiwa-
ne zreszta w tekscie przedstawiajacym jego $mieré jako porzucenie
»trzod, pasz, tak, niw” i objgcie ,,goérnych tak”. Uwierzytelnia to fakt, ze
oprocz Zatuskiego (Dametasa) pod maska pasterza wystepuje tez biskup
krakowski Soltyk jako Aleksy, ,,trz6d mnogich dziedzic”. Pozostali
natomiast ,,nieszczg$cia dzielni towarzysze” nie otrzymujg charaktery-
stycznych imion pasterskich 1 wystepuja jako ,.stary wodz” (Wactaw
Rzewuski) i ,mtody panic” (Seweryn Rzewuski). Postawa uwig¢zionych
W czasie sejmu repninowskiego jest przedstawiona jako obrona trzody,
pasz 1 zdrojow, a nieszczgscia ojczyzny jako napas¢ ,szkodnego
zwierza” i choroba trzody. Podobnie prosba o pomyslnosé dla kraju

2% Wiersze te wypelniaja 10 nr czasopisma. Oprocz omawianej tu sielanki sa to dwa
epigramy nagrobne: Nagrobek [...] Biskupowi Kijowskiemu od Zyczliwych a gorliwych
ojecyzny obywatelow i Nadgrobek Temuz od uczonych.
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przybiera postaé prosby o dar urodzaju i rozkwit pasterskiego gospo-
darstwa.

Wprowadzajac do kilku utworow Fortung postepuje K osciatkowski
zgodnie z tym merytorycznym uj¢ciem tematu, ktorego konsekwencja
byla aprobata stoickiego modelu zycia. Na uwagg zastuguje silne ujemne
nacechowanie emocjonalne jego stosunku do Fortuny sygnalizowane
wyrazeniami dosadnymi, nawet inwektywnymi. Wyzyskuje Koscial-
kowski do$¢ wiernie starozytne plastyczne wyobrazenia Bogini Szcz¢s-
cia (jako krolowej na tronie, trzymajacej w jednej rece kaduceusz, w
drugiej rég obfitosci), co ma np. decydujacy wplyw na kompozycje
nieznanego z tytulu utworu (z nru 9), ukazujacego na kazdym z
przyktadow nastepujace kolejno zyczliwe taski i pogardliwe odtracenia
Fortuny. Sigga przy tym nie tylko do losow starozytnych postaci
(Pompejusza, Cezara, Aleksandra Wielkiego, Perseusza — krola Mace-
donii) ale ido loséw antycznych miast i panstw (Troi, Sparty, Aten1 Teb).
Tu tez dystansuje si¢ poeta wobec czczonego w Rzymie bostwa,
przyjmujac chrzescijanski punkt widzenia i wyjatkowo przeciwstawia
sobie dwa systemy wyobrazen — poganskiej mitologii i religijnych
wyobrazen chrzescijanskich:

Przykra bogini, a niestata larwo!

Niech ci poganie buduja ottarze, >°

My, chrzescijanska co okryci barwa,

Na twoje $wigto nie staniemy w parze.
Ani z twojego obfitoéci rogu 2°

Chee pié, chciwoscig honorow ziudzony,

Lecz w samym wielkim zaufany Bogu,
Czekaé gotowym na los naznaczony.

Kto si¢ twej oddal zupetnie opiece,

Zawsze przeciwne spotkaly go skutki,
Gdyz ty podobna begdac bystrej rzece
Unaszasz tylko, nie napefniasz {6dki.

Doznal niejeden wladajacy §wiatem

Z owych to ziemskich monarchéw regestru,
Jako sig ciezko z twym sili¢ bulatem,

Gdy z nich ktorego bierzesz do sekwestru.

25 Bogini Szczgscia byl w Rzymie kosciot wystawiony” (przypis autora).

26 Malarze i snycerze wyrazaja ja jako krolowa na tronie siedzaca, w jednej rece
trzymajacg laske nazwana Caduceus, w drugiej Cornucopia, czyli Rog obfitosci” (przypis
autora).
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Fortuna wystgpowala u K osciatkowskiego w wierszach refleksyjno-
-filozoficznych, czesto nacechowanych satyrycznie. Intonacja satyry-
czna, ktora tu obserwujemy towarzyszy tez wprowadzeniu na karty
,»Muzy Ukrytej [...]” postaci innego mitologicznego bostwa — Kupidy-
na, postaci zwiazanej z tradycja starozytnej poezji milosnej. Jest on
bohaterem Ody do Kupidyna, lecz przedstawiona tu jego dzialalnosé nie
zyskuje aprobaty poety.

Blagalno-satyryczna intonacja wiersza skonstruowanego jako pros-
ba do wszedobylskiego natrgta o zaniechanie dzialan na miodym
rymotworcy, ujawnia chorobliwa wprost niechg¢ do poddania si¢
wladzy Kupidyna i paniczny strach przed oddaniem si¢ uczuciu mitosci.
Motywacje tych obaw i niech¢ci sa rozmaite. Przede wszystkim
usposobiony moralizatorsko poeta, ktory poswigcil swe pioro stuzbie
publicznej, powaznym sprawom spoleczno-politycznym uwaza podda-
nie sic wladzy milosci za przeszkode na te) drodze. Takze twdrczosc
erotyczna traktuje jako gorszy rodzaj tworczosci poetyckiej, w pewien
sposob degradujacy tworce. Swiadczy o tym m.in. zdecydowane
przeciwstawienie Kupidyna Apollinowi, oczekiwanie spodziewanej
obrony przed strzalami bozka mitosci od boga poetoéw i od Muz, motyw
uktadania i wreczania bukietow dla Muz i Apollina przy ostentacyjnym
sprzeciwie takiego wyrdznienia Kupidyna oraz ujgcie ingerencji bozka
miloéci w sprawy Parnasu jako szukania ,z Muz zysku i Zartowne;j
chluby™:

Ja, com raz przystal do madrego Feba,
Twego Kupido nie skosztuje¢ chieba!

Doé¢ dostatniego mam dla siebie boga,

On mnie wnet wspiera, gdy si¢ zwinie noga.

Febie laskawy! step strzaly dziecigcia!
Wszakem nie jego, lecz twdj od poczgcia!
Ledwo mi blysnal szczuply nader $witek,
A juz do ciebie, do Muz Ignalem wszytek.

Czy nasz Apollo wdzigczen bedzie tobie,
Ze zarty stroisz z slug mu wiernych sobie?
Ze czesto na sam Parnas wlazlszy luby
Szukasz z Muz zysku i zartownej chluby?

Zaakcentowane tez zostaje prze$wiadczenie o niepokojacym cha-
rakterze stanu mitosci, zwlaszcza za§ o dwoistosci uczucia milosci,
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przysparzajacego obok rozkoszy i przyjemnosci wiele zgryzot, udrek i
zmartwien. Wplyw tradycji liryki i epigramatyki antycznej, wyzyskuja-
cej postac i dzialania Kupidyna, jest tu wyrazny, z nachyleniem do tego
rodzaju tej tworczosci, ktora akcentowata dziatania Kupidyna urucha-
miajac motyw ,towow Kupidyna”, motyw spotkania dziewczyny lub
mlodzienca z Kupidynem oraz motyw ,,wojny z Kupidynem” (wojny
zardwno pozornej, jak i toczonej serio), bedacy dos¢ czgstym elementem
skarg 1 wyrzekan na niestalo$é¢ lub brak wzajemnosci. Mniejsza role
odegrala tu tradycja, wedtug ktorej ,,dwojakiego Kupidyna poetowie
pospolicie w swych basniach maluja, uczciwego jednego, drugiego
sprosnego. Obaj sa [...] dwoma réznej natury bodzcami uzbrojeni” 2”.
Chociaz bowiem Koscialkowski ma $wiadomosé dwoistosci postaci
bozka mito$ci wywodzaca si¢ z tej tradycji, co sygnalizujg m. in. slowa
utworu: ,,Dwojakie bowiem masz u siebie groty, / Jedne bezbozne,
drugie pelne cnoty” i towarzyszacy im przypis: ,, Jedne mu sg zgodne
do zapatdéw nieporzadnych, drugimi za$ przywodzi do godziwego a
chwalebnego matzenstwa”, to jednak w ostatecznym efekcie lekcewazy
ten element charakterystyki, akcentujac dwoisto$¢ innego typu —
dwoisto$¢ konsekwencji dzialan niefrasobliwego bozka milosci. W
sumie do$¢ zrecznie operuje K osciatkowski kontrastami standw milosci.
wywodzac je z plochosci, kaprysnosci 1 swoistej podstgpnosct natury
Kupidyna:
Czulo cig serce juz, ostry bulatku!

Czulo z natury, ze masz krwawe strzaly,
Chociazes nagi, rozkoszny i maty.

On wprzod lagodnie 1 rozkosznie mili,

Po krotkiej porze za$ drazni i kwili,

Az na ostatek luk napiawszy ostry,

Uderza silnie w mlodziany i siostry.
Takze okreslenia dotyczace bozka milosci, jakimi postuguje si¢ poeta,
obok konwencjonalnych i emocjonalnie obojetnych (,,milosciwy bo-
zek”, ,pachole $wiete”) stanowig dwa kontrastowe szeregi emocjo-
nalno-znaczeniowe: I ,,msciwy Kupido”, ,,zly Kupido™, ,,importun”,
.chtopiec dumny”, ,.dziecko i ptochy”; Il ,,Kupidynek”, ,miluchne
dziecie”, ,,rozkoszne chlopi¢™.

*7Cyt. wg F. Pomey, Pantheum mithicum [...]. Warszawa 1768, s. 124,
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Podstepnos¢ Kupidyna uwierzytelnia¢ maja przypomniane przez
Kosciatkowskiego, a sprowokowane przez Kupidyna liczne perypetie
milosne postaci mitycznych (Dydony, Junony, Jowisza, Narcyza), a
takze przedstawione spotkanie z Kupidynem pary pasterzy: Irydy i
Dafnisa.

Ode do Kupidyna umiescili$my w grupie o$miu utwordw, w ktorych
watki mitologiczne sa szczegoOlnie ekspansywne, organizujac calosé
wypowiedzi. Niektdre z nich (np. historia Narcyza obejmujaca 8 strof)
rozrastajg si¢ w ty utworze do rozmiaréw epizodow epickich. Nalezy
jeszcze dodad, ze z uwagi na rodzaj mitologicznego tematu obrazowanie
poetyckie nawiazuje tu nie tylko do topiki mitologicznej wystgpujacej w
poezji erotycznej, ale i do topiki sielankowej. Przedstawiajac np.
spotkanie pary pasterzy z Kupidynem, majace charakter scenki dra-
matycznej, czy kreslac obraz ukladania 1 wregczania kwiatéow Muzom i
Apollinowi wykorzystuje Koscialtkowski typowy ornament idylliczny:
konwencjonalne imicna bohateréw, takie rekwizyty pasterskie, jak:
kwiatki i rOwnianki oraz charakterystyczne watki sytuacyjne ukazujace
bohateréw przy pasieniu owiec na polu, czy przy zbieraniu i ukladaniu
kwiatow 28. Topika mitologiczna jednak zdecydowanie goruje tutaj,
reminiscencje antyczne stuza znéw jako srodki ornamentyki i perswazji.

Liczne wprowadzone do utworéw Kosciatkowskiego postaci $wiata
staroZytnego — mityczne i historyczne — oraz ich losy ukazuja bowiem
w sposéb obrazowy negatywne konsekwencje poddania sig¢ wladzy
zgubnych namigtnosci, rzadko zas peinia role pozytywnego przykiadu,
tak jak choéby Kodros, mityczny ostatni krol Aten wskazany jako wzor
poswigcenia dla ojczyzny 2°. Pomijajac te liczne sytuacje, kiedy postaci
Swiata starozytnego pelnia glownie funkcje srodkoéw ornamentyki
poetyckiej, okaze si¢, ze gdy Kosciatkowski wystepuje w roli poety
chwalgcego cnoty wowczas najchetniej poréwnuje swych bohateréow do
pewnych aprobowanych przez siebie bez zastrzezen bostw mitologi-
cznych (np. kroéla czy Zatuskiego do ,,madrego Feba”) i niekwestiono-
wanych bohateréw mitycznych (np. kréla do Kodrosa) lub wprowadza
do panegirykow te bostwa jako bostwa opiekuncze, patronujace

28Zob.uwagiA. Nowickiej-Jezowe] nt watkdw antycznych spotykaja-
cych si¢ z topika sielankowa w badanych przez nig utworach (Madrygaly staropolskie. Z
ziejow liryki milosnej w epoce renesansu i baroku, Wroctaw 1978, s. 75—177).
29 W Wierszu z okolicznosci dorocznego obchodu koronacji Najjasniejszego Pana(poz. 1
nru 4).
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chwalonym postaciom i interesujace si¢ ich losami (Apollina, Muzy,
Jowisza).

Czesciej jednak wystepuje Kosciatkowski jako poeta ,,gromigcy
zbrodnie”, dlatego tez najchetniej wykorzystuje starozytne egzempla w
funkcji moralizatorsko-satyrycznej. Rozpoznawczym sygnalem niekto-
rych sposrod tropionych przez niego zbrodni i namigtnosci staja si¢
nieraz Fortuna i Kupidyn (a takze personifikacje réznych pojec
abstrakcyjnych). Gromadzi on wokét tych bostw mitologicznych i
upersonifikowanych pojeé te postaci fikcyjne i historyczne Swiata
starozytnego, ktorych losy moga pelni¢ rolg ostrzezenia dla wspol-
czesnych. Takze gdy mowi wprost o ,zbrodniach” i ,wystgpkach”
niejednokrotnie ich egzemplifikacja staja si¢ postaci znane ze starozyt-
nosci. Najwigcej tego typu przykladow dostarczaja utwory poswigcone
karze jaka spotkata po $§mierci Lukawskiego i Cybulskiego, uczestnikow
porwania kréla, straconych w czasie sejmu rozbiorowego. Sa to utwory
pelne nieprzejednanej niechgci wobec tych namigtnosci, ktore doszty do
glosu w sytuacji usiftowania krolobdjstwa, ale i wobec innych wystgpkow
szlacheckiego narodu, ktore — zdaniem poety — doprowadzily do
rozbioru kraju.

Opis roznego rodzaju meczarni i tortur w mitologicznym podziemiu
pelni tu role ostrzezenia, co bylo do$¢ czgstym zabiegiem w liryce
patriotycznej (np. w znanej odzie Konarskiego Na zdrajcow ojczyzny ).
By spotegowac stosowne wrazenie (sity oskarzenia) niektore z postaci
ukazanych w podziemiu (Eaka, Radamanta i Minosa, ale i ,krélo-
bbjcow”, Nerona i Tarkwiniusza) dopuszcza poeta do glosu, kazac im
chwali¢ cnote, przestrzegal przed zbrodnig i przypominaé¢ o karze.
Srogo$¢ kary unaoczniajg szczegoélowe opisy kazni, niekiedy przerazaja-
ce 1 wstrzasajace swa dosadnoscia, brutalnoscia oraz naturalistycznym
ujeciem takze dzisiejszego czytelnika. Autor wprowadzajac nas w
zaklety $wiat zbrodni i kary imponuje doskonala orientacja w geografii i
scenerii mitologicznego podziemia, wykazuje duza znajomo$¢ rozmai-
tych stwordw i postaci zaludniajacych ,kraje smutne” przed 1 za
Stygiem. Wiele obrazow czerpie z pewnoscia z VI ksiggi Eneidy, do
ktorej odwotuje si¢ tez w przypisach.

3070b. T. Kostkiewiczowa, Poezja patriotyczna kofica X VIII wieku.
Gléwne komponenty leksyki, ,,Pamietnik Literacki”, 1978, z. 1, s. 135.
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Obok wyrazen podniostych i pelnych patosu pojawiaja si¢ tu
dosadne kolokwializmy i zwroty inwektywne, dzigki czemu straszne
stwory, ich zachowania i reakcje zyskuja walor wyrazistosci i realnosci:

Was mu brudny nad gegba, a broda zbutwiala
Starosci jego zmierzlej znaki nam dawata.

Wtem wyjacym spieczona ustawala warga,
Wiec jezyki stabymi w ustach tylko mleli.

A z nim caly tez orszak wszetecznych zaryknat,
Ktérych piersi krostawe okrywaja zmije,
Kazda zas z nich goraca krew spod serca pije.

Jakoz jedne si¢ dumnym ze wzgarda klanialy,

W uklonie skdre z czaszka z ich glowy zdzieraly,
Insze z wysoka lawa wznidslszy onych w gore,
Strgcaly w przepasé¢ dymna i w bezdenna chmurg.

Insze si¢ na poslednie dwie rzucajac larwy,

Z skoéry, z wlosdw 1 z wszelkiej odzierajg barwy,
One zas oblupione tak szpetnymi staja,

Ze si¢ juz nie jencami lecz Jedzami zdaja.

Ale prézno, gdyz $lepa wiciekloscia przejgci
Bitwy z soba zwodzili do krwi, bez pamigci.
Czasem jak psy ostrymi kaleczac si¢ trzony,
A czasem zaroslymi szarpiac twarze szpony.

Krew zewszad i zczerniata jucha plynie wszedy.3!

Takie opracowanie tematu jest §wiadectwem namigtnej pasji tropiace;j
zbrodnie, ktora w efekcie wzmaga funkcje perswazyjne starozytnych
wyobrazeni, ale jednoczesnie jest wyrazistym sygnalem stosowanych
przez Kosciatkowskiego i gdzie indziej sposobow odkonwencjonalizo-
wania wykorzystywanych w tekstach wyobrazen mitologicznych. Gtow-
na intencja wprowadzania tych wyobrazen bylo dazenie do odpowszed-
nienia stylu poezji oraz do wzmocnienia sily i racji wypowiadanych
przez autora opinii i trzeba stwierdzi¢, ze zarowno funkcj¢ ,,zdobniczg”,

31 Wszystkie cytaty pochodza z Responsu od krélobdjcow.
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jak i perswazyjng wyobrazenia te w mniej lub bardziej udany sposob
petnily. Jednoczesnie za$§ zamitowanie Kosciatkowskiego do wyrazen
dosadnych, obrazow i sytuacji mocno zakorzenionych w zmystowo-
-postrzegalnej rzeczywistosci prowadzilo czesto do ukonkretnienia
bytoéw, bedacych tworzywem tych konwencjonalnych figur. Powoduje
to niejednokrotnie wrazenie niekonwencjonalnego oswojenia ze swia-
tem mitologicznych wyobrazen. Podobne efekty osiagal Naruszewicz.
Realizm szczegdtow, sytuacji i jgzyka wywolujacy wrazenie spoufa-

lenia z postaciami mitologicznymi obserwujemy m.in. w wierszu Do
wielkiego poety Naruszewicza, gdy przedstawia Koscialkowski domnie-
mane uwarunkowania sprawnosci poetyckiej redaktora ,,Zabaw” 1 sily
mysli jego poezji:

Rozumiem pewnie, ze przed Twym poczeciem

Apollo w Twojej matki wchodzil progi,

Albo kiedys by! rozkosznym chiopigciem,

Zes sie z madrymi bawi¢ musiat bogi?

Lub zamiast prostej, ktora Muza, mamki,

Piersmi Ci¢ karmié koniecznie musiala?

A prdzne w moézgu napelniajac jamki,

Moze Ci swoje rymy w glowe wlata?
Na pozér idzie tu poeta utarta droga, lecz ukazane przez niego szczegoly
potwierdzaja chyba nasze spostrzezenia. Przedstawiony obraz nie jest —
mimo wszystko — konwencjonalny, a sprawia to m. in. cho¢by wydoby-
cie ,.fizjologicznych” aspektow owego pomystu z Muza — karmicielka.

Gdy opisuje Kosciatkowski dzialania czlowieka, ktore moga zwy-
ciezy¢ czas uzyje nie tylko podniostego zwrotu: ,.zdepcze Saturna”
(w Wierszu z okolicznosci dorocznego obchodu koronacji [...]), ale i
wprowadzi motyw Saturna przy uzyciu zwrotu potocznego, kolok wial-
nego: ,,Saturn swojego umknal ci zegarka” (w utworze Do pewnego
przyjaciela z okolicznosci Nowego Roku [...]). Podobnie wyrazi si¢ o
mekach mitycznego Tytjona: ,, Tytyjon wigc od mgki juz pewnie
uskrobal?” (w Liscie [...]).

Swa wedrowke na Parnas w utworze Sen autora przedstawi bardzo
realistycznie, a skierowana do niego wypowiedz Apollina i Muz bedzie
obfitowa¢ w ,mocne”, dosadne zwroty, co tez ozywia i przybliza
skonwencjonalizowane postaci:

Oto zda mi sie, na madry ze Parnas z rymami

Id¢ wesdl, a wtem mi, co najlepiej stroi
Swa lutnie, éw Apollo, rzecze: ,,Precz z wierszami!”
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Odwracit wige twarz swoja, a Muzy mi rzekly:
wSzpecisz « Ukryta Muzo > $wigte nasze imig.
Co za szal ci¢ omamil, rymopisku spiekly,

Ze tak wysoko sadzisz o swym wyschtym rymie?”

W sposdb niekonwencjonalny zostaje tez opracowany w Wierszu
niedokonczonym motyw ,,Muz zamilktych”, ktorym zwykle w liryce
patriotycznej nie pozwalal $piewaé zal i bl z powodu nieszczesé
ojczystych *2. Tutaj kierowana do narodu wypowiedz Muzy, wskazuja-
ca przyczyny rozbioru, zostaje brutalnie przerwana padajaca z boku
pogrozka, iz moze ona ,w zimnej zamrze¢ stronie”. I w znanych
wierszach patriotycznych wykorzystujacych ten motyw (np. w utworze
Konarskiego Na dzien Slubny [...] Ignacego Potockiego [...] z [...]
Elzbietq[...] Lubomirskq...]) i tutaj Muza nie moze méwic, ale tam — z
powodu bolu zrodzonego z nieszczescia (co jest aktem samodzielnym i
indywidualnym, aktem niejako wewnetrznym), tu — z powodu zam-
knigcia jej ust przemoca, co rowna si¢ brutalnemu naciskowi okoli-
czno$cl zewngtrznych 1 nie ma nic wspolnego z samodzielnoscia i
indywidualnoscia. Wplyw okolicznoéci zewnetrznych okreslajacych
zachowanie Muzy jest w utworze Kosciatkowskiego bardziej bezposred-
ni. Ich konkretne skutki ukazane sg tez wprost, bez poetyckich
omowien, a takze z duza przenikliwoscia. Nie chodzi bowiem tylko o to,
ze grozba wysunigta pod adresem Muzy konkretyzowala si¢ w dwczes-
nym odbiorze czytelniczym, w $wietle niedawnych praktyk rosyjskich,
Jako bardzo realna mozliwos¢ utraty wolno$ci i zsylki na Syberie.
Chodazi tez o to, ze o sprawach jatrzacych lecz waznych dla moralnego
bytu narodu mozna moéwi¢ mimo bolu, mozna tez mowi¢ mimo strachu,
lecz dopiero ta druga perspektywa uswiadamia dosadnie niepokojace
konsekwencje okolicznosci zewnetrznych, o ktérych tu mowa —
konsekwencje utraty wolnosci narodowej: grozbe utraty wolnosci
osobistej i grozbe zniewolenia literatury.

Nieraz zaakcentowanie dosadnej realnosci sytuacji czy uzycie poto-
cznego zwrotu przy wprowadzaniu do utworu postaci lub fabul
mitologicznych wywotuje efekty ironistyczno-parodystyczne, jak np. w
niektorych fragmentach Ody do Kupidyna, gdzie tak m.in. opisane
zostajq dzialania bozka mitosci:

2T Kostkiewiczowa, op.cit, s. 137.
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Jezeli w kogo trafisz z swego tuku,

Whnet si¢ wywraca bez trzasku i stuku,
Jezeli kogo zranisz swymi strzaly,

Wraz si¢ przemienia w kawal twardej skatly.

Czy siwy Saturn, ktory zlote czasy
Sprawuje, twoje pochwali halasy,

Gdy ty swym mordem ranigc ludoéw kupy,
Niewinne bierzesz rymotworce w tupy?
Zlote wigc wieki przemieniajac w gling,
Szalaé przymuszasz poddajac dziewczyne.
Oby cig, bozku, na $wiecie nie bylo,

We troje wigcej dotychczas by zylo!

Oscylowanie migdzy ironiczno-zartobliwym traktowaniem bozka
miloéci, dezawuujacym jego dzialania a traktowaniem powaznym,
wynikajacym z silnej obawy przed nim znajduje odbicie w gromadzeniu
objawow jego porazek i akcentowaniu wilasnej ,,meskiej” nieustepli-
wosci w sprawach miloéci obok przedstawiania przykladow jego
zwyciestw. Jak wida¢ jednak takze niektore obrazy zwycigskiego
,pochodu” Kupidyna zabarwione sa ironiczno-zartobliwie. Podobny
ton, osiggany podobnymi zabiegami leksykalnymi, panuje, gdy przed-
stawia poeta z satysfakcja ten fragment historii Narcyza, w ktorym
cnota mlodziefica odnosita jeszcze triumfy nad zabiegami Kupidyna:

Nimfy go chcialy, Echo go lowila,
Lecz kazda fure tylko utracila,
A on zwyciezca nad bezwstydnym bozkiem,
Smialo kladl wieniec nad swym czystym lozkiem.
Tu parodystyczno-zartobliwa intencja uzycia potocznych lub dosad-
nych okreslen wydaje si¢ dos¢ wyrazna, podobnie jak w obrazie
przedstawiajacym w sposob realistyczny ucieczke¢ poety przed pogonia
Kupidyna: '
Owszem, postrzegiszy raz ogniste groty
W nogim umykal przez krzaczki i ploty.

Mozna jednak miec juz watpliwosci co do tego, gdy czytamy fragment
apostrofy do Kupidyna, w ktdrej przejmowanie si¢ sprawami milosci
ukazane jest jako wyraz ,babskiej” slabosci i zajecie nieprzystojace
poecie walczacemu ze zlem publicznym:
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Nie jestem 6w rymopis, co Bacha

Dzieta wychwala, ani 6w, co gacha,

Z poeta taczac pedzi dni swe sprosno,

Ten jestem, bij¢ co na zbrodnie glosno.

Znasz mnie moj bozku, bom ci strzal niemalo
Pokruszyl, jako na meza przystalo,

Anim si¢ uwies¢ dat twoim powabom,

Gdyz taki czlowiek podobien jest babom.

By¢ moze ta operujaca dosadnym stownictwem autocharakterystyka
jest przede wszystkim §wiadectwem nieumiejgtnosci znalezienia odpo-
wiedniego wyrazu literackiego dla pewnych mysli.

Wrazenie nieodpowiedniosci elementoéw skladowych wypowiedzi
poetyckiej laczacej komponenty wysokiego stylu ze zwrotami frazeolo-
gicznymi charakterystycznymi dla wypowiedzi kolokwialnej i obrazami
typowymi dla potocznego ogladu $wiata, bedace sygnalem klopotow i
trudnodci, jakie nastrgczata K osciatkowskiemu twoérczosé poetycka, jest
wyrazniejsze w niektorych fragmentach sielanki na $mier¢ Zaluskiego,
gdy poeta zwraca si¢ do Niobe:

Wiem, ze znéw w skalg¢ zmienié si¢ nie zdolasz, -
Cho¢ niemal o to juz do Boga wolasz.

Wiem, ze lez tyle nie wyleja oczy,

Ile ich spada. gdy dzdzem grunt si¢ moczy.

Lecz znam, iz gdyby$ w swojej mocy miala,
Dzien 1 noc smutnie pewnieby$ stekala,
Pewnieby$ zdarlszy wszystkie 0zdob znaki,

W zaroste plakaé uszta od nas krzaki.

Pomimo tych watpliwosdci i zastrzezen dotyczacych intencji uzycia
pewnych kolokwialnych sformulowan odnoszacych si¢ do postaci
mitycznych i uwiklania ich w realistyczno-dosadne sytuacje, tendencja
wykazana w tym zakresie przez Koscialkowskiego wydaje si¢ godna
odnotowania, zwlaszcza, ze w wigkszosci wypadkow jej efektem jest
wrazenie oswojenia ze $wiatem mitologicznych wyobrazen.

Scieraja si¢ przeto w poezji Kosciatkowskiego na lamach ,,Muzy
Ukrytej [...]” dwie tendencje w traktowaniu wyobrazen pochodzacych
ze starozytnosci (zwlaszcza za$ z mitologii). Pierwsza tendencja wykazu-
je znak szkolnej erudycji i poszukiwania zwiazkoéw z tradycja klasycy-
styczna, a polegala na wykorzystaniu motywow, obrazéw, toposow i
fabut antycznych jako skonwencjonalizowanych figur odpowszedniaja-
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cych 1 uniezwyklajacych jezyk poezji 1 wzmagajacych poprzez swa
obrazowo$¢ 1 utrwalone znaczenie skutecznos¢ argumentacji, a wigc na
postugiwaniu si¢ nimi jako wyprobowanym w tradycji literackiej
systemem $rodkow artystycznych *3, pelniacych funkcje zdobnicze i
perswazyjne. Swiadectwem tej tendencji jest tez wickszo$¢ przypisow do
tekstow. Gdy w obrebie jednego utworu wspodlegzystuja tak potrakto-
wane wyobrazenia mitologiczne z wyobrazeniami religijnymi chrzesci-
janskimi (np. utoZsamienie raju i pobytu na Polach Elizejskich w
sielance na $mier¢ Zaluskiego, czy jednakowe potraktowanie perypetii
mitosnych Dydony, Jowisza i Parysa oraz Holofernesa, Samsona i
Salomona w Odzie do Kupidyna) nieodpowiedniosci tego autor nie
dostrzega, gdyz jedne 1 drugie, gléwnie zreszta — co znamienne —
starotestamentowe, traktuje wowczas jako skonwencjonalizowane figu-
ry poetyckie.

Druga tendencja polegala na wydobywaniu takze innych potencji
drzemiacych w tych motywach, obrazach. fabulach etc., gléwnie poprzez
takg ich prezentacjg, ktora zdazata do osiagnigcia wrazenia realizmu
szczegOlow 1 realizmu sytuacji, przy zastosowaniu kolokwialnego,
nieraz dosadnego jezyka, przy uzyciu stow silnie nacechowanych
emocja. Nie zawsze stuzylo to tylko intensyfikacji dwoch gtownych
funkcji znakéw mitycznych. Znaki mityczne przestawaly byc¢ tylko
sygnalami poetyckosci i znakami skonwencjonalizowanych fikcji ,,baje-
cznych” odgrodzonych od realnej rzeczywistosci, cho¢ ulatwiajacych
niekiedy zrozumienie jej mechanizmow. Zaczynaly przedstawiac rzeczy-
wistosé, ,,bajeczna” wprawdzie, ale pelna realistycznych szczegolow,
zywa, wyrazista i bliska.

33Z0b. S. Pietraszko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, Wroctaw
1966, s. 593.



