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TOMASZ BOCHENSKI

ROZWAZANIA O SPOLECZENSTWIE MROWISKA
W DRAMATACH S.1. WITKIEWICZA!

Septembriusz Viviani w Niepodleglo$ci tréjkqtow wypowiada zna-
czace stowa: ’

Jeszcze dziesigc lat takiego systemu, a mowig ci, Ze nastepne pokolenie nie bedzie si¢
niczym r6zni¢ od owadow. Czytam teraz do 16zka Wspomnienia entomologiczne Fabre’a i
wyobrazam sobie przyszia ludzkoé¢ z duzym przyblizeniem, o ile mi si¢ zdaje 2.

Viviani moglby rownie dobrze czytaé Zycie pszczoél (1901) Mauryce-
go Maeterlincka, czy jedna z wielu prac myrmekologicznych powstatych
na poczatku wieku. W innej ksiazce Maeterlincka Zycie mréwek (1930)
spotykamy charakterystyczne dla entuzjazmu autora porownanie
mrowki do ,,ascetycznej, bezplciowej dziewicy” znajacej tylko jedna
rozkosz — udzielania kazdemu owocow swej pracy 3. Autor wysunat
przy tym nawet hipoteze, iz mrowki wyznaja totemizm, a ,,Nieznane”,
ktore prowadzi ludzko$¢ stworzywszy spolecznosci termitow, pszczot i
mroéwek uczynito probe przed stworzeniem czlowieka *. Bardziej scepty-
czng postaw¢ w analizie spolecznosci mrowek wykazal inny pisarz
zajmujacy si¢ tym tematem: Hans Heinz Ewers, ceniony przez Witkiewi-
cza autor powiesci fantastycznych (Alraune, Wampir). Ewers w pracy
Mréwki, wydanej w Warszawie w 1932 r, dostrzegt, ze w spoleczenstwie
mrowek jednostka nie ma znaczenia, ,,wszystkim jest ogot” 3. Te ceche

! Praca jest fragmentem wigkszej catoéci, w ktorej poruszone zostana m.in. nastepu-
jace problemy: rozumienie metafizyki przez Witkiewicza, Czysta Forma jako ,.czysty”
formalnie obraz uczucia metafizycznego i nuda, czyli wypelnienie historii.

2S1. Witkiewicz Dramaty,t 1, Warszawa 1972, s. 527 (w skrécie D, I, 5. 527).
Dramaty Witkiewicza, ktore znalazly si¢ w BN beda cytowane wedlug wydania: S. 1.
Witkiewicz Wybor dramatéw, Wroctaw 1983 (skrot WD),

3Por. M. Maeterlinck, Zycie mrowek, przel. A. i M. Czartkowscy, Poznan
b.r. s. 45.

*Tamze, s. 237.

SH.H. Evers, Mréwki, przet. S. Warski, Warszawa 1932, s. 35.
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organizacji mrowiska autor zaliczylt do jej niewatpliwych zalet. W
epilogu ksiazki Ewers zacytowal znaczaca wypowiedz Bismarcka, ktora
réwniez pozwolimy sobie przytoczy¢ w calosci:

Gdyby mi wolno bylo wybraé¢ postac. w jakiej pragnalbym najchetniej przezy¢ raz
jeszcze zycie, pewny niemal jestem, ze chcialbym by¢ mréwka. To drobne stworzenie
posiada doskonalg organizacje polityczna. Wszystkie mrowki maja obowigzek pracowac,
prowadzi¢ zycie pozyteczne; wszystkie sa pilne, istnieje wsrod nich doskonale postuszen-
stwo, karnosé i porzadek. Sa szczg$liwe poniewaz oddaja sie pracy °.

Bismarck wyliczyl wszystkie znamiona organizacji spoleczenstwa,
ktore przerazaty Witkiewicza. Nie dziwi nas jednak entuzjazm tworcy
pruskiej potegi dla spotecznosci mrowek. Witkiewicz traktuje w Drama-
tach mrowisko jako przewrotny symbol piekla wspolczesnej cywilizacji,
piekta w ktérym zyja istoty szczg$liwe. Specjalizacja i automatyzacja,
charakterystyczne dla nowego spoleczenstwa, oglupiajac jednostke,
daja jej bezséwiadome szczgscie kotka w maszynie spolecznej. Pracowi-
to$¢ czlowieka-mrowki 1 ,,precyzyjna” organizacja mrowiska sa, by¢
moze, ,,doskonalym” wzorem spoleéznym, lecz ich oddzialywanie
niszczy indywidualno$é. Witkiewicz ujmuje to zjawisko rowniez w
formie antagonicznych procesow ewolucyjnych: dazenia do zachowania
gatunku i dazenia do zachowania indywiduum. Autor Nienasycenia
oparl rozwazania na przynajmniej trzech antynomiach: mrowisko —
indywidualnosé, automat — jednostka $wiadoma i szczgscie — wiedza o
istnieniu. Uzywajac contradictio in adiecto — szcze$liwe pieklto mrowi-
ska jest pieklem niewiedzy i nieswiadomosci. W Dramatach pojawia si¢
jeszcze jeden ,.entomologiczny” symbol, cho¢ rzadziej przez autora
uzywany, tj. ul, rownoznaczny takze z . kretynowiskiem”. Na marginesie
wspomnijmy, Ze uzywanie symboli Witkiewicz traktowal jako zbe¢dne,
choé trudne do uniknigcia, przenikanie do dramatu tresci zyciowych.
Autor Szewcow mogl jednak usprawiedliwi¢ owo odstgpstwo od wyzna-
wanej teorii Czystej Formy tym, ze geneza spoleczenstwa mrowiska tkwi
w jego metafizycznej istocie. W cytowanym na poczatku pracy fragmen-
cie Niepodleglosci tréjkatow Viviani zachowuje stoicki spok ) w sytuaci
dla niego rowniez niebezpiecznej;, wie, ze nie odwroci mechanizmu
spolecznego, nazwanego przez Witkiewicza mechanizacjg, ktory zmie-
nia spofeczenstwo tradycyjne w spoleczenstwo nowe — mrowisko.
Interesuje go tylko intelektualizacja procesu upadku, dajaca zludzenie

¢ Tamze, s. 332.
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wymknigcia si¢ koniecznosci. Dynamiczng wizja mechanizacji jest w
Dramatach Witkiewicza pociag mkngcy ku symbolicznej katastrofie. W
Szalonej lokomotywie w jednym z epizodow pojawia si¢ konduktor,
ktorego polozenie przypomina sytuacje jednostki poddanej presji
nowych warunkéw. Konduktor nie potrafi zatrzymac pociagu, ktéremu
grozi niebezpieczenstwo, poniewaz umie tylko dziurkowaé bilety.
Immanentnie zwiazany z mechanizacja jest proces uspofecznienia
charakteryzujacy si¢ dwiema tendencjami: fetyszyzacja spoleczenstwa i
celow spolecznych oraz zanikiem $wiadomosci istnienia jednostek.
Autor Szewcdow uzywa rowniez pojecia automatu, ktore okresla czlowie-
ka egzystujacego bezmyslnie (witkacowski bricolage umozliwia poja-
wienie si¢ np. automatu-mrowki). Witkiewicz, dla nazwania nowych
procesow spotecznych, wigkszo$¢ okreslen zaczerpnal z terminologii
technicznej, poslugujac si¢ nimi d rebours. Zamiast scjentystycznej
alegorii techniki — lokomotywy z napisem postep, spotykamy w
Szalonej lokomotywie pociag kierowany przez zdesperowanych prze-
stepcow. Mozna doszukacé sie w opisach Witkacego fascynacji lokomo-
tywa (lokomotywa byla czgstym motywem jego fotografii), charaktery-
stycznej chocby dla bohatera Biblii dekadentyzmu Huysmansa, ktory
pigkno owego cudu techniki wynosi nad pigkno kobiety. W znanym
wierszu Tetmajera Koniec wieku X 1X spotykamy interesujace zestawie-
nie mrowki i lokomotywy:
Walka? [...] Ale czyz mrowka rzucona na szyny
moze walczy¢ z pociagiem nadchodzacym w pedzie? ’

Intuicyjny obraz Tetmajera wydaje si¢ zawiera, gdy go zinterpretowac
nieco w oderwaniu od intencji autora, przestanie a la Witkacy. W
wierszu czlowiek-mréwka odczuwa kulture rozumiana szeroko (antro-
pologicznie) — jesli tak odczytamy symbol pedzacego pociagu — jako
cos obcego 1 wrogiego istnieniu, a jednocze$nie nieuchronnego.

Symptomy procesu mechanizacji, bedacego istotnym elementem
pogladow spolecznych Witkiewicza, nazywanych opacznie katastro-
fizmem, sa dwojakiego rodzaju: zwiazane z upadkiem prawdziwej
twlrczosci, tzn. o istocie metafizycznej 1 zwiazane ze sztucznym
wskrzeszaniem prawdziwej tworczosci. Przyczyny mechanizacji sg
zdaniem autora Mqtwy proste: spoleczenstwo mechanizuje si¢, poniewaz

K. Przerwa-Tetmajer, Poezje, Warszawa 1980, s. 156.
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przestaje przezywac tajemnice istnienia, zanikaja wigc uczucia metafizy-
czne bedace istota refleksji nad istnieniem. Skoro wigc przerazenie
metafizyczne jest niedostgpne czlonkom nowego spoleczenstwa, nie
moze w nim istnie¢ sztuka, ktorej zrodlem jest wlasnie przezycie
tajemnicy istnienia. Efektem procesu automatyzacji jest nowy czlowiek-
-automat i nowe spoleczenstwo pozbawione wielkich indywidualnosci.
Witkiewicz wychodzac z zalozenia, ze nie mozna wiarygodnie opisac
mrowiska nie bedac mrowka, przedstawia w Dramatach obrazy stanu
przejsciowego. Poczucie tajemnicy wygasto w spoleczenstwie, ale nie
wygaslto pragnienie jej ponownego odczuwania. Umierajace ,,za zycia”
(okreslenie S..W.) spolecznosci popelniaja wiec szalenstwa, aby to
poczucie zdoby¢ na nowo (D, I, s. 571). Remedia, jakie podsuwa swym
bohaterom Witkiewicz sg rzeczywiscie szalencze: stworzenie nowego
panstwa, cyropedia (,,wyhodowanie” tytana intelektualnego w dawnym
stylu), tworzenie nowej sztuki i estetyki, morderstwo ,,metafizyczne”,
perwersja seksualna i narkotyki, wreszcie lekarstwo ostateczne —
zmechanizowanie si¢ razem ze spoleczenstwem. Zacznijmy od ostatnie-
go pomystu, ktory Witkiewicz powtorzyt kilkakrotnie. W najdoskonal-
szej postaci koncept pojawia sic w Nienasyceniu i w Szewcach. W
powiesci wezel §wiadomosci Genezypa Kapena zostaje rozwiazany,
mowigc paradoksalnie, szczgsliwie, glowny bowiem bohater utworu
dostapil bezswiadomego szcze$cia w nowym spoteczenstwie. W Szew-
cach Witkacy przedstawil rozwigzanie negatywne. Sprawcy ostatecznej
rewolucji niwelistycznej sami nie moga staé si¢ automatami (WD, s. 505);
cudowna przemiana Kapena z nieudanego artysty w udany automat jest
poza zasiegiem ich $wiadomosci. Ostateczny efekt ewolucji spolecznej:
czlowiek zmechanizowany tylko dziala, poniewaz refleksja zostala mu
odebrana. Nowy cztowiek odtwarza wzory kultury nieswiadomy ich
znaczenia i istoty (metafizycznej). Mechanizacja nie jest wigc procesem,
ktory pojawit si¢ niespodziewanie w historii kultury, nowa jest skala jego
oddzialywania, poniewaz zaczyna on zagraza¢ intelektualnej elicie.
Perwersje seksualne, narkotyki, morderstwa ,,bezinteresowne™ byty
przez Witkiewicza traktowane jako diaboliny, tzn. §rodki sztucznie
podniecajace. Wykraczajac poza codzienna normalnos$¢ diaboliny od-
nawiaja przezycie dziwnoscti istnienia, lecz sa marne, poniewaz sztuczne.
Artysta, tworca nowej sztuki, jest w dramatach Witkiewicza ,,syno-
nimem szczatkowego indywidualisty” nowych czasow. Sztuka jest dla
niego ratunkiem przed nieuniknionymi konsekwencjami spolecznego
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rozwoju. Taka role odgrywa teoria ,,Czystej Formy”, o identycznych
zaloZeniach i nazwie, jak teoria Witkacego, stworzona przez Batandasz-
ka w dramacie Oni. Estetyka jest antidotum na ,,nowa religie Absolutne-
go Automatyzmu” (D. I. s. 404). T¢ uzdrawiajaca dla indywidualisty
funkcje sztuki zrozumial zreszta twérca nowej religil.

My chcemy zniszczy¢ sam osrodek zla — tym jest Sztuka. Ona to jest jedyna patka
miedzy szprychami wozu, ktory wiezie ludzkosé w kierunku zupelnej automatyzacji.
Zniszczymy zarodek — mozemy spaé spokojnie (D, I, s. 398).

Uzdrawiajaca dla artysty a chorobliwe dla ,,automatysty” dziatanie
sztuki polega na wywolaniu uczucia metafizycznego. Witkacemu cho-
dzito w tym przypadku o sztuk¢ $wiadoma swych zadan a nie o blage,
ktorej uciele$nieniem byta dla niego tworczo$¢ Marcela Duchampa,
dadaisty przekraczajacego granice dadaizmu, ktory notabene zostal
okrzykniety prekursorem przez wspoélczesny konceptualizm. W drama-
cie Matka spotykamy witkacowskie refleksje na temat znaczenia estetyki
dla odrodzenia kultury, ktore w tym utworze wypowiada Leon Wego-
rzewski (WD, s. 311). Jesli przyjmuje sig, ze symptomem upadku kultury
jest jej nadmierna intelektualizacja (Spengler), lub uzywajac okreslenia
Nietzschego ,,cien Sokratesa”, sa przynajmniej dwie mozliwosci poste-
powania teoretycznego: teoria a la Bergson, dokonujgca intelektualnej
apoteozy intuicji lub metaswiadomos¢ procesu dekadencji, pozwalajaca
przekonad spoleczenstwo, ze dalszy rozwoj prowadzi do cywilizacji
mrowiska. Witkacy przedstawil wiec nastgpujaca alternatywe: mozli-
wos¢ negatywna — intuicjonizm (czasem pragmatyzm), mozliwosé
pozytywna, lecz tragiczna — proba cofnigcia kultury. Przy okazji
skrytykowany zostal przez Wegorzewskiego, a posrednio i Witkiewicza,
Nietzsche, jako tworca koncepcji nadczlowieka — nazwany ,,potwor-
nym umystowym impotentem” (WD, s. 310).

Cyropedig (od tytutu dziela Ksenofonta) rozumiemy jako planowe
wychowanie jednostki, w ktorym istotniejszy od jednostki jest plan,
zupetnie inaczej niz mialo to miejsce w wychowaniu Witkacego.
Cyropedia jest w Metafizyce dwuglowego cielecia karykatura hodowli
nadludzi, karykatura, poniewaz, po pierwsze Karmazyniello, ktory ma
by¢ nadcztowiekiem okazuje si¢ ,,mamisynkiem”, po drugie Witkiewicz
widzi w ideale Nietzschego raczej nadblazna. Wypowiedzi w stylu auto-
ra Antychrysta pojawiaja si¢ we wspomnianym dramacie kilkakrotnie.
Siostra Karmazyniella Parvis zwraca si¢ do brata w taki oto sposob:

,Czy cheesz [...] stworzenia wolnej, niezaleznej od niczego sity, ktora
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jak zadlo bedziesz mdgl zwrdcié przeciw czemu i przeciw komu zechcesz
— nawet przeciw samemu sobie” (D, I, s. 544).

Cyropedia jest jednym z elementow polityki nowego panstwa
stworzonego sztucznie, tzn. wedtug projektu arbitralnie wprowadzone-
g0 W zycie przez tyrana. Ambicje Wahazara czy Hyrkana, despotow
w nowym stylu, maja charakter §wiatopogladowy: odmechanizowac
spoleczenstwo, cofnaé kulture stosujac terror intelektualny. Hyrkan
rozpoczyna np. ,,Rozkopywanie i podpalanie mrowisk 1 kretynowisk™
(WD, s. 159). Motyw sztucznie stworzonego imperium mog! Witkiewicz
zaczerpna¢ ze znanej powiesci malarza i pisarza Alfreda Kubina Die
Andere Seite (1909), w ktorej znajdujemy opis niezwyktego ,,Panstwa
Snu” stworzonego przez jego wiadce Paterg. Analogii jest zreszta wigcej,
mimo rdznigce si¢ znacznie stylistyki. Bogactwo odniesien, jakie zawie-
raja Dramaty Witkiewicza, implikuje mozliwos¢ bardzo réznorodnych
porownan. Dwie z tych mozliwosci przy analizie witkacowskiego
modelu spoteczenstwa mrowiska wydaja si¢ przynosi¢ nowe mozliwosci
interpretacyjne: odniesienia do poznej tworczosci Ernesta Renana i do
mys$h Fryderyka Nietzschego.

Diagnozy Witkiewicza opieraly si¢ na analizie zmian, jakie zaszly w
kulturze europejskiej mniej wigcej od czaséw rewolucji francuskiej.
Esencja tych zmian byt zdaniem autora PoZegnania jesieni wzrost
znaczenia mas (demokratyzacja) 1 gwaltowny rozwdj techniki. Negatyw-
ne oceny kultury europejskiej wiazaly si¢ u Witkacego z jednoznacznie
antypozytywistyczna postawa, krytyka minimalizmu filozoficznego i
niedostrzezonych sprzecznosci ontologicznych rzutujacych na program
pozytywny. Konsekwencja pejoratywnej diagnozy byl witkacowski kult
wielkich ludzi (indywidualnos$ci) i arystokracji rodowej (z zastrzezenia-
mi) wnoszacej do kultury zapomniane przezycie metafizyczne. Renan w
Dialogach i fragmentach filozoficznych (Dialogues et fragments philoso-
phiques, 1876) z diagnozy kultury II pot. XIX w. wyciagnat podobne
konsekwencje. Ujednolicony system oswiaty zniweluje jego zdaniem
wszystkich do jednego poziomu, a nowy obywatel nie bedzie ani
szczesliwszy ani lepszy, za to z pewno$cig bedzie glupszy®. Renan
dowodzil, ze nie moze istnie¢ inna kultura, jak ta, ,.ktdora jest udzialem
tylko czastki ludzkosci i w ktorej druga czgséc¢ bierze udzial stuzebny i

8E. Ren an. Dydlogi i fragmenty filozoficzne, przet. G. Glass, Warszawa 1913,
s. 72, 73.
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podrzedny”®. Do prawdopodobnych efektéw zmian cywilizacyjnych
autor Zycia Jezusa zalicza rowniez upadek sztuki i upadek wielkiego
artysty. Za cel ludzkosci Renan uznal w Dialogach filozoficznych
wydawanie wielkich ludzi, powtarzajac sady Schopenhauera 1°. Histo-
riozofia francuskiego mysliciela przedstawia sie nader mizernie. Zasad-
nicze twierdzenie brzmi: nie ma postepu w sferze intelektu. Renan istote
zmian dostrzegal w dialektycznym $cieraniu si¢ przeciwienstw. Szczescie
pojmowane jako stan bezwladu bylo dla autora Dialogéw pojeciem
negatywnym. Podobnie, cho¢ glebiej, wypowiadal si¢ Witkiewicz,
wedlug ktorego, cztowiek szcze$liwy musi by¢ ,,zaklamany metafizy-
cznie”. W koncowych rozwazaniach omawianego utworu Renan zary-
zykowal stworzenie fragmentarycznej utopii, w ramach ktérej propono-
wal zorganizowanie krélestwa rozumu, gdzie ,,zapoznanie majestatu
wiedzy” karane bedzie na miejscu. Doszlo w ten sposob do uprawomoc-
nienia terroru intelektualnego, przyznajacego prawo do mordu cztowie-
kowi pracujacemu dla dobra i prawdy '*. Jeszcze jeden pomyst Renana
zastuguje na uwage: krélestwo rozumu mialo wytworzy¢ nowe gatunki
istot: bogow czy potbogow a takze ,,Azo0w — Asgaard”, wytwarzanych
przez ,fabryke istot mistycznych” w Azji '2. Wizje autora Dialogow w
przeciwienstwie do konceptow Witkiewicza nie mialy podbudowy
ontologicznej. Poglady Renana byly konsekwencja sceptycznej posta-
wy, ktora w etyce zaprowadzita go do nihilizmu. Uwydatniajac rdznice,
nalezy rowniez podkresli¢ podobienstwa koncepcji Witkiewicza i Rena-
na: krytyczng postaw¢ wobec scjentyzmu i cywilizacji technicznej,
prognoz¢ upadku sztuki i utopijne pomysty majace odrodzi¢ spoteczen-
stwo, traktowane przez obu tworcow, w mniejszym lub wigkszym
stopniu, jako figury retoryczne. Apologig elity intelektualnej 1 krytyke
cywilizacji technicznej spotkamy oczywiscie takze u innych autorow
konca XI1X i poczatkow XX w., jak chotby w pracach Jana Korwina
Kochanowskiego (Echa prawieku. Postep ludzkosci) czy Floriana Zna-
nieckiego (Upadek cywilizacji zachodniej). Wzrastajaca rola mas, zauwa-
zona przez Renana 1 Witkiewicza, zostala rowniez udokumentowana

® Tamze. s. 73.

19Tamze. s. 77. Por.J. Gare wicz Schopenhauer, Warszawa 1970, s. 89.
' Tamze, s. 98.

12 Tamze, s. 87.
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pracami o roznych do tego zjawiska nastawieniach, od Le Bona przez
Ortege y Gasseta az do Canettiego.

Aby precyzyjnie okresli¢ metafizyczna istotg¢ witkacowskiego obrazu
cywilizacji mrowiska przywolac nalezy naszym zdaniem poglady Fryde-
ryka Nietzschego. Postacie w Dramatach Witkiewicza wielokrotnie
wypowiadaja sie krytycznie o Nietzschem i jego nadcziowieku. To
jednak mottem z Nietzschego Witkacy poprzedzit Gyubala Wahazara i
nie byl to zabieg przewrotny. Przywolywanie pogladow niemieckiego
filozofia, czeste ich parafrazy, dokumentuja istniejacy dialog Witkiewi-
cza z nietzscheanska koncepcja filozofowania. W Nienasyceniu pedzaca
ku katastrofie lokomotywa symbolizuje ,,Wille zum Wahnsinn” (para-
fraza Wille zur Macht) wspolczesnej cywilizacji itd. Istotniejsze od
zewnetrznych odniesien jest podobienstwo strukturalne koncepcji
Witkiewicza i Nietzschego. Omawiane przez nas poglady autora Mqgtwy
zostaly przedstawione po raz pierwszy w IV czgsci pracy Nowe formy w
malarstwie i wynikajqce stqd nieporozumienia, noszacej znamienny tytul
O zaniku uczué metaf izycznych w zwiqzku z rozwojem spotecznym (1918).
Rozwazania zawarte w te] rozprawie sa najistotniejszym tworzywem
zaréwno dramatow, jak i powiesci Witkiewicza. W pogladach wypowia-
danych przez postacie dramatéw tatwo mozna dostrzec stanowisko
autora, poniewaz Witkacy uzycza swym bohaterom wlasnego aparatu
pojeciowego i wlasnych przekonan, by nastgpnie w mysl teorii Czyste;j
Formy autorytatywnie stwierdzi¢, ze do pogladéw wypowiadanych w
dramatach nie przywiazuje zadnego znaczenia. Dodajmy, Zze chodzi o
tzw. znaczenie zyciowe a nie podstawowe, tj. filozoficzne. Ontologiczne
analizy Witkiewicza zostaly w Dramatach skonfrontowane zar6wno z
teoriami a la Bergson czy James, jak i z niszczacym analiz¢ mecha-
nizmem spofeczenstwa mrowiska. Dzigki temu zabiegowi poglady
autora Jedynego wyjscia zyskuja pozér trwalosci i prawdziwosci.
Upowaznia nas to do ostroznej interpretacji tresci Dramatéw konfron-
towanych z zalozeniami $wiatopogladu Witkiewicza. Wlasnie w Drama-
tach mozna obserwowaé znamienny dla pogladow autora Niemytych
dusz proces stopniowego odchodzenia od patetycznie wyrazanej tajem-
nicy istnienia i niemoznosci jej pojeciowego wyrazenia w kierunku
systemu Ontologii Ogoélnej, majacej zdaniem Witkacego zamknad
ostatecznie w dziwnej mieszaninie poj¢¢ neopozytywizmu, psycholo-
gizmu 1 monadyzmu problematyke istnienia.
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W znanej powiesci Bielego Petersburg jeden z bohaterow, ktory
odczuwa wstret do ,,spoleczenstwa szarych ston6g” wyraza nastepujace
przekonanie:

Wszyscy jesteSmy uczniami Nietzschego [...}, dla zwolennikéw nietzscheanizmu
masy pobudzane instynktami socjalnymi [...] staja si¢ aparatem, gdzie wszyscy ludzie [ ...]
to tylko klawiatura, po ktdrej przebiegaja lotne palce pianisty [...] pokonujac wszystkie
trudnosci 13,

Nietzschemu, od metafory muzycznej uzytej w powiesci Bielego, w
tym przypadku blizsza byla metafora techniczna:

Ludzkos¢ bez milosierdzia obraca kazda jednostke na opat swoich wielkich maszyn:
lecz na co wtedy maszyny, jesli wszystkie jednostki (to znaczy ludzk0$é) stuza tylko do ich
podtrzymywania? Maszyny, ktére same sobie sa celem, czyz to jest umana commedia? '#

Zdaniem Nietzschego geneza dekadencji tkwi w samej kulturze. Wedtug
jego stéw ,kultura ginie od $rodkéw kultury”. Dla pordéwnania
zacytuymy fragment Macieja Korbowy i Bellatrix: ,Jest jedna wielka
hydra, tym straszniejsza, ze jest maszyna. To jest szczesliwa ludzkosé
[...]- Tylko, ze maszyna zjada sama siebie” (D, I, s. 127). Nietzsche
szukajac przyczyn upadku kultury probuje odpowiedzie¢ na dwa
szczegllnie wazne pytania: jaki charakter maja wartosci kulturowe i
ktore z elementdéw kultury europejskiej sa zrodiem dekadencji. W
swej pierwszej filozoficznej pracy Narodziny tragedii (Die Geburt die
Tragodie, 1869) sformutowal wlasne poglady estetyczne. Analizujac
tragedie grecka Nietzsche stwierdzil, ze:

Grek znal i czul przestrachy i przerazenia bytu: by moc w ogéle zy¢, musial zawiesié
nad nimi $wietng tkaning snéw o Olimpijczykach !°.

Nieco dalej wyjasnit:

[...] prawdziwe jestestwo i prajedno, jako wiecznie cierpiace i pelne sprzecznosci,
potrzebuje wyzwalajacej wizji, rozkosznego pozoru: ktdry to pozér my, calkiem w pozor
upowici i z niego zlozeni, zmuszeni jeste$my odczuwac jako to, co naprawde nie istnieje, to
znaczy, jako ustawiczne stawanie si¢ w czasie, przestrzeni i przyczynowosci, innymi stowy.
jako rzeczywisto$é empiryczna 6.

13A. Biely, Petersburg, przel. S. Pollak, Warszawa 1974, s. 103.

14F. Nietzsche, Aforyzmy, Warszawa 1978, s. 104.

'SF. Nietzsche, Narodziny tragedyi czyli hellenizm i pesymizm, przet. L. StafT,
Warszawa 1907, s. 32.

16 Tamze, s. 36.
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We fragmencie tym Nietzsche, formulujac swe stanowisko, przyznajmy
nieco mgliscie, na temat sposobu pojmowania rzeczywistosci, okreslit
wyzwalajaca z cierpienia istote sztuki. By uplastyczni¢ rozwazania ubrat
je w forme alegorii. Jednostka zmuszona przez cierpienie tkwigce w
istnieniu (Schopenhauer) stwarza wyzwalajaca wizjg, by potem zatopio-
na w jej kontemplacji, mogta ,,siedzie spokojnie w swej chwiejnej fodzi,
w posrodku morza”. Przywolajmy jeszcze raz mysli Alfreda Kubina,
ktory w autobiografii Demony i nocne zjawy t¢ sama ide¢ wyrazit nieco
inaczej:

Chyba to jest wlasnie ostateczny, wlasciwy sens artysty: ze bezsensowi bytu narzuca
on woal swojej tworczosci — cienki, zakrywajacy woal nad otchtanig chaotycznych mocy,
ktére dla nas sa literalnie niczym w poréwnaniu 2 owym pozornym $wiatem, przedstawia-
jacym nasza prawde, chociazby nia byé mialo jedynie zludzenie ulotne jak ulatujacy
czas .

W Narodzinach tragedii Nietzsche pozostaje jeszcze pod wptywem
mysli Wagnera, Kanta i przede wszystkim Schopenhauera. Od Wagnera
zapozycza twierdzenie, iz §wiat moze by¢ usprawiedliwiony tylko jako
zjawisko estetyczne. Zerwanie przyjazni z kompozytorem zerwalo
réwniez zaleznosci myslowe. Uznanie dla Kanta i jego epistemologi-
cznych analiz przeradza si¢ w krancowa niechec. W Antychryscie (Der
Antichrist, data powstania 1888) nazywa Kanta idiota !®. W sadach
Schopenhauera tyczacych autora Krytyki praktycznego rozumu mozna
przesledzi¢ podobna metamorfozg, choé autor Erystyki nie popadt w
krancowos$¢ Nietzschego. W zakonczeniu Narodzin tragedii odnajdu-
jemy jeszcze jedng probe opisania celow sztuki:

Trudny stosunek zywiotu apollinskiego i dyonizyjskiego w tragedii datby sig [...]
usymbolizowac¢ zwiazkiem braterskim obu bostw: Dyonizos méwi jezykiem Apollina, lecz
Apolio w koricu jezykiem Dyonizosa: czem osiagniety jest najwyzszy cel tragedii i sztuki w
ogoble 1%,

Pamietajac o wczesniejszych analizach autora Dytyrambéw dionizyj-
skich mozemy zinterpretowac cytowany fragment Narodzin tragedii w
nastepujacy sposob. Mowienie ,jezykiem Apollina” o dionizyjskiej
istocie istnienia, czyli o przepastnych sprzecznosciach istnienia, jest

7A. K ubin, Potamtej stronie, przel. A. M. Linke, Warszawa 1980, s. 293.

I8F Nietzsche, Antychryst. Przemiany wszystkich wartosci, przel. L. Staff,
Warszawa 1907, s. 15.

F. Nietzsche, Narodziny tragedyi...s. 150.
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lekarstwem 1 konieczna obrona wobec owej przepasci. Najwyzszym
celem tworczosci jest zawarcie w lagodzacym tragedie dziele sztuki wizji
tragedii istnienia. Nietzsche uzywal roznych okreslen dla wyrazenia tego
samego: jestestwo cierpiace i pelne sprzecznosci, najglebsza przepasé
istnienia, poznanie tragiczne. Tylko ostatni termin, ktory autor Tako
rzecze Zaratustra wiaze z tzw. madroscia tragiczna, znajdziemy w jego
pdzniejszej tworczosci. Istota poznania tragicznego tkwi w tym, iz
podmiot nie moze by¢ uprawomocniony ze stanowiska podmiotu. W
Poza dobrem i zlem (Jenseits von Gut und Bose, 1886) Nietzsche poddatl
krytyce ,,mysle, wigc jestem” Kartezjusza. Twierdzenie to, zdaniem
autora Antychrysta jest zuchwale 1 niemozliwe do obrony; ma byé
pierwsza przestanka, a samo zawiera ukryte zaloZenia. Zdaniem
Nietzschego, by prawomocnie stwierdzié ,,jestem”, potrzebne juz jest
co$, co istnigje 1 przez dana mu moc (niewyjasniona) stwierdzania,
stwierdza ,jestem”. Istnienie wymyka si¢ zawsze poznaniu — oto
poznanie tragiczne 2°. Tym samym Nietzsche powtdrzyt rozumowanie
Schopenhauera, czyniac tak jak autor Erystyki z niepewnosci kategorie
ontologiczng *!. W wywodach z Poza dobrem i zlem znajdujemy
precyzyjna genez¢ wypowiedzi z Narodzin tragedii:

[...] logika okrgca sig¢ na tych granicach wok ot siebie samej i w koncu kasa si¢ w ogon
— wowczas przebija sig nowa forma poznania, poznanie tragiczne, ktore, by je choc¢ znies¢
mozna, wymaga sztuki jako obrony i lekarstwa 22,
Zdaniem Nietzschego Kant zmierzal do podobnej konkluzji, poniewaz
relatywizm prowadzi w konsekwencji do zakwestionowania sadow
metafizycznych. Mozna wigc postawi¢ autorowi Krytyki czystego
rozumu miazdzacy zarzut zaniechania. Nietzsche ponawia zreszta ten
zarzut w stosunku do calej filozofii, nazywajac go porzuceniem ,,watpie-
nia u samego progu”, czyli tzw. ,sumienia intelektualnego”. Witalizm
(brak lepszego terminu) poéznej filozofii Nietzschego jego zdaniem,
dawal zadowalajace odpowiedzi na pytania wczesniej sformulowane.
Postawa amor fati jawita si¢ autorowi Woli mocy, jako jedyna mozliwa
postawa dla jednostki ,,madrej tragicznie”. W tym okresie Nietzsche nie
zaprzestat krytyki filozofii, przy czym zarzuty, jakie postawit zwolenni-

2Por. F. Nietzsche Pozadobremizlem, przet. S. Wyrzykowski, Warszawa
1912.s. 24, 25. 79.
Mpor). Garewicz op. cit.s. 65

22F. Nietzsche, Narodziny tragedyi ..., s. 107.
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kom intuicji, wymierzone w czgsci w Schopenhauera, pokrywaja si¢ z
zarzutami Witkiewicza wobec mysli Bergsona. W Woli mocy (Wille zur
Macht, wydanie przygotowane przez siostr¢ filozofa 1 dlatego tez
znieksztalcone, 1895) znajdujemy aforystyczne rozstrzygnigcie proble-
mu prawomocnosci wiedzy podmiotu:

Swiat pozorny i éwiat skfamany — takie jest przeciwieristwo. Ten drugi zwat si¢
dotychezas . $wiatem prawdziwym”, ,,prawda”. ,Bogiem”. Ten $wiat winni$my usunaé *.

Podobnie jak Nietzsche zadania filozofii, traktowal Martin Heideg-
ger, gdy w Sein ynd Zeit pytal o to, ,,czym jest bycie” nazywajac myslenie
.Mmitoécia madrosci”. Krytykujac fenomenologiczne spory (Husserl,
Ingarden) autor Czym jest metafizyka okreslit spor o istnienie swiata
.skandalem filozofii” 2¢. Heidegger powtdrzyl w ten sposdb w innej
formie zarzuty Nietzschego. Autor Wiedzy radosnej wyciagnal jednak z
poznania tragicznego konsekwencje, ktore daleko odbiegaja nie tylko
od mysli Heideggera, ale w ogole calej nowozytnej filozofii.

Dogmatem estetyki Witkiewicza jest stwierdzenie, ze istota sztuki
jest jednos¢ w wielosci, czyli tzw. uczucie metafizyczne. Zdaniem autora
Nienasycenia dzigki sztuce ,,potworne w swej istocie uczucie samotnosci
i jedynosci” jednostki w nieskonczonosci istnienia pozbawione zostaje
swej potwornosci. W terminologii Nietzschego brzmialoby to nastgpu-
jaco: sztuka: czyli tragiczne poznanie pozbawione tragicznoéci dzigki
wyzwalajacej wizji. Madrosé tragiczna nieobca wigc byla Witkacemu,
ale sztafaz pojeciowy empiriokrytycyzmu polaczony ze swoistg termino-
logia ontologiczng (uczucie metafizyczne) moze wprowadzi¢ w blad.
Zwréémy uwage na fakt, iz Witkiewicz znal doskonale rozwazania
Nietzschego z Narodzin tragedii. Swiadczy o tym choéby wypowiedz
Istvana w Sonacie Belzebuba:

Teraz poznalem siebie. Sita moja nie zna granic. Wszystko to zamkng w piramidg
diabolicznej muzyki, w konstrukcje czystego metafizycznego zta, zamrozonego dionizyj-
skiego szatu (D, I1, s. 484).

23F. Nietzsche, Wola mocy. Proba przemiany wszystkich wartosci. Studya i
fragmenty, przel. S. Frycz i K. Drzewiecki, Warszawa 1910— 1911, s. 287. Por. wypowiedz
Mistrza w dramacie Witkiewicza Janulka, corka Fizdejki (WD, s. 210).

24Por. K. Michalski, Wstep,[w]M. Heidegger, Budowaé, miesckac.
mysleé¢. Eseje wybrane, Warszawa 1977, s. 15.
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Wypowiedz ta wskazuje posrednio na fakt, iz Witkiewicz w anali-
zach muzyki, jako sztuki czystej inspirowal si¢ w réwnym stopniu
refleksami Schopenhauera, jak i Nietzschego. Sonate Belzebuba Witkacy
poprzedzit mottem z Beethovena: ,,Musik ist hohere Offenbarung als
jede Religion und Philosophie” (D, 11, s. 451).

W Dramacie nie rozpoznanym Jozef stoi przed nietzscheanskim
problemem statusu wartosci:

Mozna pokutowaé nawet bedac $wigtym, pokutowac za sam fakt istnienia, ktéry jest

wlasciwie metafizycznym bezprawiem [...]. To samo, co czyni¢ ja, byloby matym i
marnym, gdybym byl do tego zmuszony. A na naszym stopniu rozwoju intelektu kazda
wiara bylaby czym$ sztucznym, programowym upadkiem, rezygnacja ze zdobytych
szczytow mysli (D, 11, s. 601).
Jozef odrzuca réwniez nirwang jako metafizyczny narkotyk, poniewaz
dla niego, tak jak dla Nietzschego, wiedzie¢ to falszowag istnienie przy
catej niemoznosci nieposiadania wiedzy. Scurvy w Szewcach w jedynej
chwili ol$nienia formutuje ten problemat inaczej: ,,Ja aparat pojgciowy
mam — aby klama¢. Tej tragedii nie pojmuje nikt!” (WD, s. 442). Jeszcze
inacze) wypowiada si¢ Leon w Matce: ,,Nie wiemy nawet, co to znaczy
by¢. Tajemnica Istnienia jest niedocieczona — na tym opieram caly moj
system organizacji walki z automatyzmem” (WD, s. 354).

Wartoéci kulturowe maja taki sam status w koncepcjach Nietzsche-
go 1 Witkiewicza: konieczne jest ich stwarzanie mimo przeslanianie
istoty istnienia. Poglady etyczne Witkiewicza odbiegaja jednak od
nietzscheanskiej apologii zycia. Autor PoZegnania jesieni z pelna $wiado-
moscig niemoznosci znalezienia racji metafizycznej dla etyki proponuje
postawg tragiczna: by¢ dobrym ze $wiadomoscia wzglednosci samej
istoty dobra. Ze stanowiska Witkacego zarzut postawiony Nietzsche-
mu, jako tworcy woli mocy 1 nadcztowieka brzmi: zawiodto go sumienie
intelektualne! Dla Witkiewicza, tak jak dla Schopenhauera i Nietzsche-
go w pierwszym okresie tworczosci, refleksja nad istnieniem jest
poczatkiem 1 koncem filozofowania. Aparat logiczny przerdst swa
doskonaloscia warto$¢ mysli jakie mozna z jego pomoca stworzyé.
Warto$¢ systemow filozoficznych jest, zdaniem Witkiewicza wzgledna,
nawet tych, ktére dochodza do okreslenia granic poznania pozytywne-
go, ,.linii Prawdy Absolutnej” 2°. Implicite Witkacy formutuje zalozenie

2Por.S.1. Witkiewicz Pismafilozoficzne i estetyczne, t. 1, Nowe formy w
malarstwie. Szkice estetyczne. Teatr, Warszawa 1974, s. 125.

27 — Prace Polonistyczne,ser. XLI1
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teorii cyklicznosci Nietzschego. Nazwe ,,uczucie metafizyczne” w latach
trzydziestych Witkiewicz uznal za stuszna, lecz niefortunng, poniewaz
sugerujaca aintelektualizm teorii. Autor 622 upadkéw Bunga potozyt
wiec nacisk na tzw. pojecia graniczne, ktore choé nigdy nie zdefiniuja
samego istnienia, sa konieczng konsekwencja podjecia analizy ontologi-
cznej. Rozprawy Witkiewicza z tego okresu roznia si¢ znacznie stylem
od Nowych form w malarstwie. Autor unika wszelkiej dramatyzacji
podejmowanych probleméw, sformulowanych przeciez przed rokiem
1918. Witkacy probowat zdefiniowac jednos¢ w wielosci (istotg uczucia
metafizycznego) juz nie na gruncie metafizyki, ale w terminach pogladu
psychologistycznego 2°.

Poglady spoleczne Witkiewicza wyptywaly ze swoiscie pojetych
zalozen metafizycznych (rozumienie metafizyki przez autora Nienasyce-
nia sytuuje jego refleksje ,,pomi¢dzy” mysla Schopenhauera i Heidegge-
ra). Spoteczenstwo mrowiska oddzialujac na jednostk¢ niszczy w niej
zdolno$¢ do przezywania uczu¢ metafizycznych. Sformulowanie jest
przejrzyste, ale nazywa proces w istocie swej skomplikowany. Znajac
czesciowa wykladnig ontologicznych analiz autora Nowego Wyzwolenia,
ktorym poswigcilismy obszerny fragment pracy, mozemy proces ten
przedstawi¢ w sposéb nastgpujacy: czlowiek bronigc si¢ przed otchlania
metafizycznego uczucia tworzy dla niego zastong, jaka w tym przypadku
jest fetysz spoteczenstwa. Oddajac si¢ (dostownie i w przenos$ni) celom
spolecznym zapomina o przepasci istnienia, ktora jest istnienia istota.
Jednostka zaczyna zy¢ wigc automatycznie, dzialaniem swym tworzac
spoteczenistwo mrowiska. Marzenie jej o tym, by zapomnie¢ o sobie
rzeczywiscie si¢ speinia. Jednostka zapomina o istnieniu w maszynie
spolecznej, gdyz sama jest juz ,Selbstbefriedungsmaschine”. Wizje
cywilizacji mrowiska trudno wigc nazwacé pesymistyczna, gdyz jest ona
raczej tragiczna. Bohaterem jej jest czlowiek wspolczesny, ktory musi
stworzy¢ obronna ideg, wiec stwarza ide¢ spoleczna, w ktoéra wierzy 1
ktora realizuje, a ktéra degraduje go do tego stopnia, ze przestaje by¢
cztowiekiem.

Na zakonczenie zwréémy uwage na znamienng dla twodrczosci
Witkiewicza opozycj¢: dzialanie — wiedza. Wiedzie¢, to zdaniem autora
W malym dworku, nie moc stworzyé realnego celu dziatania (poza

%por. S.I. Witkiewicz Pisma filozoficzne i estetyczne, t. 11, O znaczeniu
filozofii dla krytyki i inne artykuly polemiczne, Warszawa 1976, s. 31.
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tworczoscia filozoficzng 1 artystyczng). W najwyzszej $wiadomosci
wiasnego istnienia mozna jedynie marzyé o zobaczeniu wlasnego zycia
z boku itp. Dzialanie to domena istot ametafizycznych. Witkiewicz
nawigzuje do rozwazan Schopenhauera widzac koniecznosé w ,,ope-
rari” a wolno$¢, paradoksalnie, w ,,esse”. Mowiac nieco aforystycznie:
mozliwa jest tylko wolno$¢ transcendentalna, ktdrej osiagniecie jest
niemozliwe. Wspomniana opozycja w Nienasyceniu wystepuje w postaci
utajonego konfliktu starego $wiata — Europy z nowym — Azjg i
Ameryka. Kultura amerykanska to, zdaniem Witkiewicza, kultura
mrowiska; amerykanizacja jest lokalna odmiang mechanizacji. W
Drogach wolnosci Sartre uwiarygodnil istnienie tej antynomii spojrze-
niem ,,z tamtego brzegu’:

My Amerykanie zadamy malarstwa dla ludzi szczgsliwych albo takich. ktérzy pragna

szczg$cia [...]. Bawicie mnie, wy, intelektuali$ci europejscy, macie kompleks nizszosci
wobec czynu 27,

27J-P. Sartre, Drogi wolnosci, t. 11, Rozpacz, przel. J. Rogozinski, Warszawa
1958, s. 30, 31.



