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ANDRZEJ PLAUSZEWSKI

W STRONE NADREALIZMU

O POEZJI JANA BRZEKOWSKIEGO

Spojrzenie wstecz na zamknigta juz tworczo$¢ poetycka Jana
Brzgkowskiego pozwala na opinig, Ze jej cecha zasadnicza jest ciagla
ewolucja 1 dynamiczna zmiennos¢. Umyka ta poezja przyporzadkowa-
niu ktoremus z kierunkéw lub ktérejs z doktryn artystycznych, jedno-
czesnie wykazujac zwiazki i pokrewienstwa z wieloma. Jesliby Peipe-
rowski postulat ,uscisku z terazniejszoscia”, ktéry przeciez i dla
Brzgkowskiego byl punktem wyjscia, rozumie¢ jak o ustawiczne nadaza-
nie za zmieniajacymi si¢ warunkami i czasem, to tworczosc autora Tetna
pozostaje w takim wlasnie ,uscisku z teraZniejszoscig”, reagowala
bowiem jako czuly barometr na wszelkie nowosci i aktualnosé.

W ciagu ponad pigédziesieciu lat jego poezja podlegala stalej
ewolucji, odchodzac coraz bardziej od pierwotnego ,,awangardowego”
wzorca. W kolejnych swych etapach towarzyszyla przemianom i
tendencjom, ktore okreslaly zasadniczy nurt rozwojowy poezji polskie;.
Witaczal Brzgkowski do wlasnej tworczosci to, co bylo dobrem wspdl-
nym ogdlu. Zachowywal jednak swoj niepowtarzalny wyraz, ktory nie
pozwalal na pelne zwigzanie go z ktéras tendencja napotkang po drodze.
Wrazliwy na dokonania literatury i sztuki i czuly na zmiany rzeczywi-
stosci pozaliterackiej, potrafit w odpowiednim momencie rewidowacd
stosunek do wlasnej tworczosci i nie rezygnujac zindywidualnego pigtna
1 wezesniejszych doswiadczen, potrafil modelowac swa poezj¢ tak, by
utrzymywata si¢ na zasadniczej linii rozwoju poezji polskiej. Jedno-
cze$nie ksztaltowal jej nowe oblicze i wzbogacal o te elementy, ktore
wprowadzal przez kontakt z mysla artystyczna Zachodu, glownie za$
Paryza. Tu bowiem znalaz} si¢ po krakowskim okresie wspotpracy z
Tadeuszem Peiperem i,,Zwrotnica” i tu dokonaly si¢ pierwsze przewar-
tosciowania pogladoéw artystycznych. Przemianom w obrgbie poezji
towarzyszyla $wiadoma autorefleksja teoretyczna o historycznej zmien-
nosci i ciaglym rozwoju form 1 idei. Swe dzieto poetyckie widzial
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Brzekowski w caloksztalcie procesow historycznoliterackich i pragnal
za nimi nadazac.

Warto moze uprzytomnic, ze okres wspolpracy z Peiperem i grupg
»Zwrotnicy” nie byt bogaty w dokonania artystyczne. Jedyng prezenta-
cja poetycka byt debiutancki tomik Tetno, w ktorym odnalez¢ mozna
précz wplywu ,,papieza awangardy” rowniez wplywy futurystow oraz
echa modernistyczne i skamandryckie. Poza tym opublikowal krotkie
fragmenty prozy, ktére pozniej w zmienionym ksztalcie znalazly si¢ w
powiesci Psychoanalityk w podréZy. Mimo, ze ten poczatkowy okres
tworczosci nie realizowal w pelni ortodoksyjnego programu Peipera, to
przeciez wlasnie w jego kregu ksztaltowala sie estetyczna postawa
miodego Brzekowskiego. Zmiany i odstgpstwa rozpoczety sie¢ w Paryzu,
gdzie znalazt si¢ w styczniu 1928 roku. Rychlo nawigzat scislty kontakt z
tamtejszym srodowiskiem artystycznym. Pierwszymi jego przewodnika-
mi byli Michel Seuphor i Paul Dermee. Charakterystyczna dla tego
czasu bliska wspolpraca poetow.z malarzami, pozwolita mu pozna¢
reprezentantéw obu dziedzin sztuki. Fascynacja tym, co dzialo sig¢ w
Paryzu widoczna jest jeszcze w spisywanych po latach wspomnieniach.
Gdy przyjechalem do Paryza, znalem sztuke europejska gléwnie z reprodukcji, poza
kilkoma obrazami formistoéw nie mialem réwniez sposobnosci bezposrednio zetknac si¢ z
nowym malarstwem. Dlatego Paryz pod kazdym wzgledem byl dla mnie rewelacja; po
przyjezdzie goraczkowo nadrabialem wigc opdznienie, poswigcajac wiele czasu na
chodzenie do Luwru, na wystawy i na wizyty w pracowniach artystow. Juz po kilku
miesigcach poznalem Leégera, Mondriana i Vantongerloo. nastgpnie Marcoussisa i na
zebraniach ,,Cercle et carré” — van Doesburga, Gleizesa. Herbina i wielu innych. W tym
okresie zetknalem si¢ z Arpem i jego Zona !.

W pozniejszym czasie kontakty osobiste Brzgkowskiego z przedstawi-
ciclami awangardy artystycznej Paryza zostaly znacznie rozszerzone.
Przyczynita si¢ do tego znajomosé z M. Seuphorem i wspolpraca z
Wandg Chodasiewicz-Grabowska. Redagowanie czasopisma , L’Art
Contemporain — Sztuka Wspodtczesna” oraz zwiazek z czasopismem i
grupa ,,Cercle et carré” bardzo zblizyly Brzgkowskiego do srodowiska
malarskiego i rozwingly jego zainteresowania sztukami plastycznymi.
Fakt, ze na jego tworczos¢ bardziej oddziatalo malarstwo niz wspol-
czesna poezja francuska byl wielokrotnie wskazywany w dotychczaso-

'J. Brzek owski, WKrakowieiw Paryiu, Warszawa 1968, s. 186.
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wych opiniach. Zwiazki te znalazly nawet swe zewngtrzne odbicie w
ksztalcie graficznym i plastycznym kolejnych tomikéw poetyckich 2.

Kontakt z nowych $rodowiskiem, nowymi zagadnieniami i proble-
mami zmienit spojrzenie Brzgkowskiego na wiele spraw zwiazanych z
nowa sztuka i wyzwolil z kregu problematyki czysto polskiej. Pamigtaj-
my, ze szczegdlna sytuacj¢ poezji polskie] wyznaczaly przyspieszony
rytm przemian, goraca atmosfera sporéw o nowa sztuke i stosunek do
tradycji. Wielo$¢ manifestowanych propozycji okreslala strategie lite-
racka, wymagajaca od uczestnikdw sporow tworzenia solidarnego
frontu wokdt przyjetego programu, przy jednoczesnej negacji wszyst-
kiego, co bylo poza nim. Gl6wna lini¢ podzialu stanowit stosunek do
tradycji. Podstawowa opozycja istniata miedzy paseistami i zwolenni-
kami nowej sztuki. Samo pojecie nowej sztuki wypelniane byto réznymi
tresciami, ktorych, w postaci kanonicznej, w dziataniach propagando-
wo-perswazyjnych zwolennicy poszczegolnych idei bronili solidarnie.
Taka strategia nie dopuszczajaca ustepstw na rzecz innych propozycji -
stosowana byla rowniez przez grupe ,,awangardy krakowskiej”. Ekstre-
malny wzorzec Peipera narzucal si¢ w §wiadomosci odbiorcow jako
jedyny i zamknig¢ty model awangardowy, mimo Zze cztonkowie grupy
dos¢ wczesnie odbiegli od jego wiernej realizacji. Przyjecie takiego
sposobu postgpowania zmuszalo do samoograniczen i malej elasty-
cznosci w przyjmowaniu nowych propozyql Juz z pozycji paryskich
sytuacj¢ t¢ komentowal Brzekowski:

O sile oddziatywania tego wylacznie polskiego klimatu literackiego daje wyobrazenie fakt,
iz w czasie pisania Na katodzie i W drugiej osobie, chociaz przebywalem juz wtedy nad
Sekwana, odzegnywalem si¢ jak najenergiczniej od nadrealizmu. Rzecz nie mniej
charakterystyczna, poetycki program ,,Zwrotnicy”. ktory niejednokrotnie streszczalem

2 Okladke Tetnu projektowal R. Malczewski, Na katodzie — F. Leger. Tom Wdrugiej
osobie, ktory ukazal si¢ jako 4 tom biblioteki ,,a. r.” ozdobiony by} rysunkami H. Arpa
(karta tytulowa oraz 8 ilustracji w tekscie), ukfad typograficzny opracowany zostat przez
W. Strzeminskiego. Wiersze drukowane byly zréznicowana czcionka w réoznym ukladzie
graficznym. Zacisniete dookola ust zawieralo ilustracje przygotowane przez Maxa Ernsta
(okladka i 4 ilustracje w tekscie). Uklad typograficzny starannie zaprojektowany przez
W. Strzeminskiego. Ksiazka ukazala si¢ jako tom 7 biblioteki ,,a.r.”. Okladka Odysei
ilustrowana byla przez Z. Dobrzyckiego. Bibliofilski tom I8 coplas ozdobiony zostal
drzeworytami Fr. Prochaski. Rowniez tomy wydane w jezyku francuskim ukazywaty sig w
starannym opracowaniu plastycznym. W kolejnych tomach wspdtpracowal Brzekowski z
Maxem Ernstem, Hansem Arpem i Fernandem Légerem.
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mtodym poetom francuskim, wydaje im si¢ tak obcy, Ze jest on prawie dla nich
niezrozumialy. Dlatego ,,Zwrotnica”, ktéra pozostawala w tak $cislym kontakcie z
ogblnym ruchem awangardowym cale .0 $wiata, nie potrafila wywola¢ za granica zadnego
pokrewnego kierunku, nie wytworzyta. zadnej efektywnej solidarnosci, pozostajac w swej
istocie ruchem poetyckim wylacznie polskim, bo wynikajacym z wyjatkowych okoliczno-
$ci i warunkow, jakie towarzyszyly wystapieniom polskiej 'wangardy 3.

Ogolna atmosfera artystyczna ParyZza i inna problematyka dyskusji
wyzwolity wrazliwego na wszelkie nowosci Brzgkowskiego, z tego $cisle
polskiego klimatu i wynikajacych zen zahamowan. Owczesna poezja
francuska jawila mu si¢ jako kontynuacja drogi zapoczatkowanej przez
Apollinair’a, Jacoba i Cendrarsa z jednej strony a Paula Valery z drugiej.
Do Cendrarsa zblizal go zywiotowy temperament, wrazliwos$¢ na obraz
i kolor, do Jacoba wyczulenie na gre intelektualna *. Mniej intereso-
wali go poeci miodszej generacji, cho¢ cenil sobie poezje R. Desnosa i
P. Dermee. Bardziej jednak niz poeci pociggato go srodowisko malarzy i
problemy sztuk plastycznych. Swoje Kilometraze publikowane w ,,L’Art
Contemporaine — Sztuka Wspolczesna™ poswigcal glownie analizie
sytuacji we wspdlczesnym malarstwie. Wrazliwo$¢ w odbiorze dzieta
plastycznego i wnikliwo$¢ obserwacji sprawily, ze uwagi w nich zawarte
zachowaty aktualno$¢ po pigcdziesieciu latach.

Najnowszym, ,,wojujacym” pradem byl w tym czasie surrealizm.
Wprawdzie od manifestu Bretona minely cztery lata, ale burzliwe
przemiany wewnatrz grupy, secesja niektorych cztonkow i drugi mani-
fest powodowaly, ze byli oni w centrum zainteresowania. Prymat
wyobrazni, fantazjotwdrstwo, eksploracja pod$wiadomosci, zwrocenie
uwagi na podmiotowo$¢ przezycia poetyckiego i pozostalosci dzie-
dzictwa dadaistycznego z jego skionnoscia do gry intelektualnej,
wyczuleniem na fatsz duchowy i jezykowy, sklonnoscig do kalamburu i
deformacji rzeczywistosci wraz z elementem zabawowym i tym, co
ogolnie zwano esprit duada przyciagaly naturalnie w te cechy wyposazo-
nego Brzekowskiego. Sprzeciw budzita sama koncepcja sztuki jako
mechanicznego zapisu stanow podswiadomych, prowadzaca do catko-
witej dowolnosci i anarchii. Konstruktywistyczna orientacja zyskana u

3]. Brzekowsk i, O klasycznym i romantycznym widzeniu poezji, [w:] Wy-
obraZnia wyzwolona, Warszawa 1966, s. 101 — 102.

“Por. M. Korcala-Delaperriére, Tworczos¢ Jana Brzekowskiego w
$wietle francuskich tendencji konstruktywistycznych,..Pamigtnik Literacki”, LXVIL. 1976.
z. 2.s. 83—108.
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boku Peipera i poglebiona przezkrag grupy ,,Cercle et carre” uniemozli-
wiala zaakceptowanie surrealizmu w catosci. Odtad postawa autora
Wyobrazni wyzwolonej ksztattuje si¢ na skrzyzowaniu konstruktywi-
stycznej teorii Peipera 1 mozliwosci ukazanych przez nadrealizm.
Postawa Brzgkowskiego bliska w tej mierze byta postawie Arpa. Laczyl
bowiem Arp w swej tworczosci cechy rygoru konstrukcyjnego z brakiem
rygoru nadrealizmu i dadaizmu. W okresie bliskiej zazylosci obu
tworcow (na marginesie warto odnotowac, ze Arp byl réwniez interesu-
jacym poeta, cho¢ z zalem trzeba powiedzieé, ze jego poezje sa prawie
zupetnie nie znane na gruncie polskim) Arp nalezal réwnolegle do grupy
nadrealistow, do ktorej wszedt z ruchu dadaistycznego i do konstrukty-
wistycznej, ewoluujacej w strong¢ abstrakcjonizmu grupy M. Seuphora
.Cercle et carre”. By¢ moze wlasnie to podobienstwo postaw spowodo-
walo szczegolne zainteresowanie Brzgkowskiego tworczoscia i osoba
Arpa’.

Zmiana postawy i cheé polaczenia dwoch wzorcow 1 dwoch tradycji
ujawnila si¢ juz w tomie Na katodzie (1928) i obecna byta w kolejnych W
drugiej osobie (1933), Zacisniete dookola ust (1936) wydanych w okresie
migdzywojennym. Miasto bedace wczes$niej ogdlnym symbolem nowo-
sci, ustapito miejsca konkretnemu Paryzowi z jego plataning ulic, wiezg
Eiffla, metrem, kabaretami, kinem, aperitifem, imiennie przywotanym
srodowiskiem artystycznym i kobietami-symbolami mitoéci. Erotyka
przeniknela wszystkie obrazy poetyckie Brzgkowskiego. Poetycka
egzemplifikacj¢ dokonujacych si¢ zmian moze stanowié¢ wiersz Wenus:

po co stawic¢ lot Brixa 1 Costesa
kltamstwa Bremen

rajd automobilklubu

czy plétna Mondriana

edy

puchnie

w rgkach rzeczywistosc ktora rozwiesza
nad oczyma

® Zainteresowanie tworczo$cia Arpa wyrazilo si¢ w przygotowaniu mini monografii
wydanej w 1936 r. [Hans Arp. Collection ,AR.” L6dz 1936]. Ksiazeczka zawierala
omoéwienie i charakterystyke tworczosci Arpa i liczne reprodukcje jego prac. Po wojnie
oglosit Brzgkowski w ,,Poezji” artykul o Arpie, w ktorym zwracal uwage na dwukierunko-
wosC jego sztuki [..., Arp. .Poezja™ 1966, nr 12]. Nalezy tu zwrocié¢ uwage, ze wsrod
licznych wspomnien Brzg¢kowskiego wyrdznieni zostali M. Seuphor i wlasnie Arp. 7
ktorym laczylo go co$ wigcej niz znajomosc. :
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mgle

czarng mgi¢ bez mitosci

odziana w rozano-cielisty poranek z gumy

Wenus

roZzanopalca

rozkwitajgca posrod czarnych krzyzow

i woni fenolu

pryskajaca z nadmiaru 23dzy

ciebie stawig

pickno przyblizen
Warto$ciom wieku takim, jak lot dookola $wiata, automobil, osiagnig-
cia sztuki, przeciwstawiona zostala rzeczywisto$¢, rozwieszajaca ,,nad
oczyma czarng mgl¢ bez milosci”. Walory odkryc i zdobyczy cywilizacji
zostaly zniesione przez ograniczajaca i zamykajaca codziennos¢. Wy-
zwoleniem i warto$cig byla mitos¢ przedstawiona tu symbolem Wenus.
Przeciwstawienie tradycyjnego zdobniczego epitetu ,,rdézanopalca”
obrazowi ,,czarnych krzyzow” i ,,woni fenolu” potgguje wartos¢ emo-
cjonalna zestawienia. Zaakcentowany zostal jednak zmystowy ksztalt
mitosci przez obraz Wenus ,,pryskajaca z nadmiaru zadzy” i w dalszej
czesci wiersza przez jej nagosc, ale

nagosc jest biala i przezroczysta
... czysta

Zaprezentowana postawa bliska jest nadrealistycznej. Nadrealisci zno-
szac podzial na mitosé duchowa i fizyczna, znoszac dualizm duszy i ciala,
w milosci do kobiety widzieli najwyzsza warto$é¢’. Bardzo czesto
kobieta, ciato kobiece, jego elementy byly elementami ich wizji plasty-
cznych. Czesto tez kobieta podnoszona byla do roli sacrum. W
obrazowaniu wida¢ pewne podobienstwa do sposobow stosowanych
przez Slowackiego. Stefania Skwarczynska, analizujac obrazy poetyckie
naszego romantyka, zauwazyla, ze posta¢ kobieca laczy si¢ z linig
kolista, ktéra nierzadko tworzy tgcza, wystgpujaca wtedy, gdy ekstaza
mitosna przechodzi w religijng 8. Motyw ten znajduje si¢ réwniez u
Brzgkowskiego:

*Cyt.wgl. Brze¢k owski, Poezjewybrane, Londyn 1960s. 10. Wszystkie dalsze
cytaty poezji Brzgkowskiego pochodzg z tego wydania.

7K. Janick a, Swiatopoglad surrealizmu. Jego zalozenia i konsekwencje dla teorii
rworczosci i teorii sztuki, Warszawa 1969, s. 103—113.

8S. Skwarczynska, Ewolucja obrazéw u Slowackiego, Lwéw 1925.
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oddychasz widzac schodzacy do ciebie po schoddéw poreczy
sexus kobiecy — w teczy

Prawa Newtona

Zbieznos$¢ ta ujawnia podobienstwo z postawa nadrealistyczng a w
dalszej perspektywie romantyczna.

Erotyka Brzgkowskiego nie ograniczala si¢ do warstwy tematu,
przenikala do obrazu poetyckiego, stanowiac jego poszczegolne elemen-
ty, czesto wystgpowala bogata symbolika erotyczna o rodowodzie
Freudowskim. Erotyzm przenikal wszystkie doznania podmiotu poezji
Brzgkowskiego. Zmystowos¢ doznan, cudownosé sexu zastapily obecna
w tomie Tetno i okresie wspolpracy z Peiperem fascynacje maszyna i
pracujacym kolektywem. Sposrod kilkunastu utwordw zgromadzonych
w Na katodzie przynajmniej polowa to erotyki, ktore w warstwie tematu
przedstawiaja obrazy mito$ci, gry milosnej i samego aktu. Pozostate
przez nasycenie symbolami sexu uzyskuja ogolng atmosfere erotyczna.
Erotyka, mito§é rozumiana gléwnie jako mitos¢ zmystowa sag motywami
wystepujacymi nie tylko w tym tomie, sa obecne w calej tworczosci
Brzgkowskiego. Sfera doznan erotycznych pozbawiona konwencjonal-
nej minoderii i oczyszczona z ograniczen nalozonych na nig przez
konwenanse spoleczne i obyczajowe, traktowana w sposéb naturalny,
stanowita warto$é poetycka i etyczng. W konteksécie uwarunkowan
spotecznych byla wartoscig etycznie i emocjonalnie dodatnia, stanowig-
ca trwaly uklad odniesienia w zmieniajacych si¢ warunkach zewne-
trznych. Kobieta, kobiecos¢ i symbolizujace ja organy anatomiczne,
jako elementy obrazowania wchodzily w zwigzki z pojeciami ziemi,
chleba, mleka, petniac funkcj¢ archetypicznych odwotan do takich
wartosci jak macierzynstwo, plodnos¢, zyciodajno$c, bezpieczenstwo.

Erotyka wigzala si¢ $cisle z poetyka snu a wilasciwie marzenia
sennego. Sen byl tematem i rowniez zasada organizujaca obrazowanie
poetyckie. Wydaje si¢ nawet, ze zasadniczo istotnym dla Brzgkowskiego
byla struktura marzenia sennego. Nawet tam, gdzie pozorowal sen jako
temat, chodzito mu przede wszystkim o wykorzystanie jego mozliwosci
strukturalnych. Najczesciej ,,akcja liryczna” wierszy dzieje sie na
pograniczu snu i jawy, kiedy obrazy realnosci mieszaja si¢ z obrazami
marzonymi.

lezac — [...]
rosng — [...]
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biale z czarnym dzien mieszam z noca — w gestniejacy wieczor
Murzyn z zalogi Narcyza na
pokladzie Paris-soir
bylo to wtedy gdy zmeczone mitoscia aligatory zasypialy...
realnosé¢
Zachod ostatni przytomny usmiech kochanki przed pieszczotliwym dobranoc...
chwila z waty
dzien utulony do snu na kolysce nieba
cieplo
kasztany sa chude i rude
i wchodza przez okno
co dzien mysle o nich przed zasnigciem, ...
modlitwa przed zasnieciem
Przedstawione przyktady akcentuja moment graniczny migdzy jawa
a snem, migdzy dniem a noca. Pora, ktora okresla czas, jest najczesciej
wieczor, zmierzch a nie noc. Moment zasypiania pozwala kojarzy¢ dwie
rzeczywistosci: realna i podswiadoma. Spojrzmy na wielokrotnie inter-
pretowany wiersz Prawa Newtona.
nocg
gdy widzisz we $nie piersi kobiece
otwierasz niebo przybrane pawiami
spadasz
w nie na mocy prawa cigzkosci rzadzacego $wiatem
1 snami
blada
mgl nad oczami z sutek i ze szkla
$lepym stylem powiklan zeszla
cigzko
oddychasz widzac schodzacy do ciebie po schodow porgczy
sexus kobiecy — w teczy

Utwor ten zostal uznany za przyklad przejecia kategorii snu, jako tej,
ktora pozwala na rozluznienie spoistosci logicznej wiersza, wyzwala
pods$wiadomosé, umozliwia zmiang porzadku i zaleznosci obowiazuja-
cych w rzeczywistosci realnej i dekompozycje tej realnosci. Na jeszcze
jedng rzecz nalezaloby zwrdci¢ uwage. Podmiotem doznajacym jest w
tym wierszu jakie$ gramatyczne ty. Podmiot wypowiadajacy wystepuje
tu w funkcji narratora, ktéremu jest dana wiedza o przezyciach $niacego
ty, jak rowniez o prawach rzadzacych snem. Sam natomiast znajduje si¢
z boku, poza sytuacja, jaka przedstawia i ktorej podlega. Wida¢, ze
Brzekowski Freudowskie marzenie senne traktuje tylko jako konwencje
poetycka, jako sposOb przedstawienia i kreowania wlasnej wizji poetyc-
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kiej. W przeciwienstwie do nadrealistow nie czyni ze snu instrumentu
poznania 1 nie interpretuje go jako wiasne) pod$wiadomosci. Swoje
»,marzenia senne” konstruuje 1 czyni to $wiadomie. W poZniejszej
refleksji teoretycznej niezorganizowanym snom przeciwstawi ,,zorgani-
zowane poetycko wspomnienie” °.

Wplywy psychoanalizy Freuda, erotyka, poetyka snu zblizaly t¢
poezj¢ do nadrealizmu. Wspdlny z nadrealizmem byt tez asocjacjonizm.
Jednakze swobodny potok skojarzen i ich automatyczny zapis, jak to
postulowal Breton, nie zostaly przez Brzgkowskiego przyjete. Asocja-
cjonizm kontrolowany stat si¢ zasada organizujaca wiersz. Poetyka snu i
asocjacjonizm stuzyly przede wszystkim wyzwalaniu wyobrazni. Ten
kierunek ewolucji zapoczatkowany w zbiorku Na katodzie zyskal potem
petniejsze potwierdzenie w kolejnych tomikach W drugiej osobie, Zacis-
niete dookola ust wydanych w okresie miedzywojennym i w refleksji
teoretyczne;j.

Swiat poetycki Brzekowskiego skladat si¢ z elementow pozapoetyc-
kie) realnodci, ktora podlegata ustawicznie interpretacji, dokonywanej
przez podmiot. W stosunku do debiutanckiego Tetna spowodowalo to
zmian¢ konstrukcji $wiata przedstawionego. Sfera wygladow podpo-
rzadkowana zostata przezyciu podmiotowemu. W §lad za tym nastapito
rozbicie obrazu calosciowego na pewien ciag obrazéw i w dalszej
kolejnosci ich deformacja. Tradycyjna kompozycja wiersza, w ktorym
na prawach autonomicznych istnialy obok siebie obrazy rzeczywistosci i
obraz przezycia, zastapiona zostala ciagiem obrazow, ktore byly juz
poddane interpretacji emocjonalnej i semantycznej przez podmiot.
Podstawowym poetyckim zabiegiem interpretacji §wiata byla metafory-
zacja. Peiper sprowadzil ja do poziomu jezyka, gldwnie w jego warstwie
pojgciowo-semantyczne)j. Brzgkowski poszerzy! zabieg metaforyzacji na
caly obraz lub zdanie, wykorzystujac nie tylko wartosci semantyczne
stow, lecz rowniez dzwickowe i imagogeniczne. Nie ograniczy! si¢ tez do
poziomu jezyka. Zabiegom metaforyzacyjnym podlegaty cale obrazy
rzeczywistosci. Ich interpretacja dokonywala si¢ przede wszystkim w
sferze wyobrazni. Kaprysny i dynamiczny bieg skojarzen i aktow
wyobrazni pozwalala odda¢ w stownym przebiegu elipsa, ktora stala sie
statym elementem budowy poetyckiej. Wyobraznia przez dekompozycje

°J. Brz ek o ws ki, Integralizmw czasie, [w:] Wyobraznia wyzwolona, Warszawa
1966. s. 75.



430

swiata realnego wprowadzala jego elementy w nowe ukiady, nie
rzadzace si¢ prawami logiki, nieprawdopodobne, fantastyczne, basnio-
we, a czasem groteskowe. Obrazy poetyckie budowane z elementow
pochodzacych z réznych regiondéw byly niejednorodne. Konwencja
uprawomocniajaca je byla poetyka marzenia sennego, burzaca porza-
dek logiczny i czasowy, dopuszczajaca heterogenicznos$¢. Dekompozy-
cja $wiata, metaforyzacja dokonywane w roéznych planach, asocjacjo-
nizm i budowa eliptyczna prowadzily do uwielokrotnienia znaczen.
Celem tak osigganej wieloznacznosci byta deformacja rzeczywistosci dla
budowy rzeczywistosci czysto poetyckiej o charakterze niemimety-
cznym, bez mozliwosci szukania dla niej odpowiednikow w $wiecie
realnym. Przykltadowo przypatrzmy si¢ tym zabiegom w wierszu piersi
anity

tanczyla niebiesko Anita hawajka

piersiami kolyszac me serce na rgkach

dymila ambrg ptowowlosa fajka

mdia kadzielnica w wielkanocne $wigta

syczaly na nogach zlote bransolety

w uszach szumialy perly fluoryzujace

czerniawe kobry pelzaly po dzetach

laskotal powietrze gaszcz pach gorejacy

patrzg jak swigty drzemiacy w pasztecie

Anito — co ci to. jukelili — tak kwili

dziwnie si¢ plecic na tym Bozym swiecie

nie odpinaj piersi Anito... anito... ani... to

Osrodkiem kompozycyjnym tego wiersza jest taniec Anity, jest on
zewnetrznym bodzcem dla wywolania przezycia podmiotu. Wokot
Anity i jej tanca zgrupowane sa obrazy, ktorych celem jest oddanie
warto$ci emocjonalnej przezycia. Osrodkami kolejnych obrazéw w
dwoch pierwszych strofach sa gldwnie kategorie plastyczne — barwa i
ksztalt. (Anita tanczyla niebiesko, fajka plowowtosa, zlote bransolety,
perly fluoryzujace, czerniawe kobry). Elementy te spetniaja wyraznie
funkcje imagogeniczna, wywolujac reakcje obrazowe. Poszczegolne
obrazy nie sa ze soba polaczone bezposrednio zwiazkami przyczynowy-
mi. W calosci sa jednak motywowane sytuacja tanca. Poetycka reinter-
pretacja tej sytuacji wystgpuje w kilku planach.
1. Anita hawajka — takie okreslenie narodowosci stwarz. pozor w

odczuciu potocznym egzotyki, niezwyklosei i jednocze$nie sugeruje
rytm tanca.
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2. Anita tanczyla niebiesko — stwarza tu Brzgkowski mozliwosc
dwojakiej realizacji semantycznej; przystowek niebiesko odczytywaé
mozna jako okreslenie koloru. badz przez etymologi¢ kojarzy¢ z niebem
(niebiansko — bosko).

3.,,piersiami kolyszac me serce na rgkach” — mamy tu stworzony
asocjacyjny ciag metaforyczny (widok) piersi Anity wywoluje emocje,
uczucie, ktorego symbolem jest serce. ,,Poruszone” serce zostaje wydo-
byte na zewnatrz, przez wykorzystanie asocjacji z potocznym zwigzkiem
frazeologicznym ,serce na dloni” i w wyniku jego przeksztalcenia
uzyskujemy serce na rgkach — wyraz ufnoéci i poddania sie. Imiestow
kolyszqc okresla¢ tu bedzie jednoczesnie ruch piersi tanczacej Anity, jak
rowniez poruszonego serca poddajacego sie kotysaniu. Taka mozliwosé
interpretacyjng stwarza toniczny uklad wiersza, w ktoérym kolyszqc jest
samodzielnym zestrojem akcentowym, umieszczonym jednak przed
sredniowka, przez co w ukladzie intonacyjnym zostaje oddalony od
gramatycznie zaakcentowanego zwiazku skladniowego z cze$cig po-
Srednidowkowa a polaczony z przedsredniowkowa.

4. ,dymila ambra plowowlosa fajka / mdla kadzielnica w wielka-
nocne §wigta” — obraz ten jest dopelnieniem okreslenia stanu, w jakim
znalazt si¢ podmiot. Uczucie zadowolenia i spokoju plynace z palenia
fajki z dobrym tytoniem. Plowowlosa fajka jest do$¢ mechanicznym
rozbiciem zuzytej juz metafory ruda fajka, celem jej od$wiezenia.
Peryfrastyczne dopowiedzenie mdlu kadzielnica w wielkanocne $wieta,
stuzy temu samemu celowi, budowaniu obrazu spokoju, zadowolenia i
pewnej podniostosci.

5. Trzy pierwsze wersy drugiej strofy sa dopelnieniem obrazu tarica i
tancerki, przyozdobionej w ziote bransolety na nogach, perly w uszach,
przybranej w stroj pokryty dzetami. Wszystkie elementy tego stroju
maja cech¢ wspolna — sa blyszczace, polyskliwe i Swietliste. Procz
kategorii barwy zostala tu wykorzystana kategoria dzwigku i ruchu.
Bransolety sycza — zastgpienie dzwigku metalicznego sykiem pelni tu
funkcje animizacyjng, powoduje iluzj¢ nie tylko dzwieku lecz i ruchu
wezowego, potwierdzonego kobrami pelzajgcymi po dZetach. Przez ten
zwiazek syku i kobry, uzyskujemy jeszcze jedna iluzje, ze kolory sg nie
tylko opalizacja $wiatla na czarnych, blyszczacych paciorkach, lecz
rowniez jadowitymi we¢zami, co podnosi nastrdj egzotyki. Podobny
zabieg zastosowany jest w drugim wersie. W uszach szumialy perly —
posrednio ucho zostalo pokazane jako muszla a jej cecha szum
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przeniesiona na perle. Czwarty wers tej strofy jest obrazem nie tyle
samego tanca i tancerki, lecz okresla atmosferg emocjonalng wywolang
na zewnatrz. Ggszcz pach jest obrazem czg¢sto wystepujacym w poezji
Brzekowskiego dla zaznaczenia elementow sensualistycznych. Ggszcz
pach gorejqcy jest wskazaniem ogodlnej temperatury emocji, jednoczesnie
zestawiony zostaje z {askotaniem powietrza. To wyrazny eufemizm w
stosunku do draznienia. Laskotanie moze by¢ draznieniem pobudzaja-
cym erotycznie, ale rowniez wywotywa¢ §miech. W pierwszym przypad-
ku bedzie kulminacja narastajacej emocji, w drugim czg§ciowa jej
kompromitacja.

6. Trzecia strofa jest planem dzialania podmiotu. Patrze jak swiety
drzemiqcy w pasztecie — nie udato mi sig ustali¢, czy nie ma tu odwotania
do jakiego$ zwiazku frazeologicznego w jezyku polskim lub francuskim,
ktory by ewokowal sytuacje swietego w pasztecie. Ze taki zwiazek moze
istnie¢ sugeruje wers trzeci tej strofy, w ktéorym na prawach cytatu sg
przywolane wersy z Piesni IX Jana Kochanowskiego petniace funkcje
sentencji — dziwnie sig plecie na tym Bozym swiecie. Gdyby jednak takie
odwotanie nie istniato, to swigty w puszrecie jest obrazem groteskowym
wystepujacym tu w funkcji parodyjnej. Organizacja drugiego wersu sa,
nie jak poprzednio, kategorie plastyczne a asocjacje dzwigkowe. Vocati-

"vus imienia tancerki Anito zestawiony z pytaniem co ci to, przez swoje
podobienstwo foniczne powoduje transakcentacj¢ w obregbie zestroju
akcentowego co ci to. W odczuciu jezykowym petni to rowniez funkcjg
parodyjna. Ta sama zasada asocjacji dzwigkowej i w tej samej funkcji
zastosowana jest w dwu kolejnych zestrojach akcentowych tego wersu:
jukelili — tak kwili. Jukelili jest fonetycznym przeksztaiceniem ukelele
(ukulele) nazwy gitary hawajskiej, instrumentu modnego w jazzbando-
wych orkiestrach w dwudziestoleciu migdzywojennym. Na ksztaltcie
fonetycznym uzytego stowa moglo zawazy¢ jego angielskie brzmienie i
podobienstwo do stowa kwili. Trzeci wers, ktory jest cytatem sentencji
wyrazajacej przekonanie o zmiennosci losOw §wiata 1 niemoznodci ich
poznania, funkcjonuje tu na prawach banatu danego w odpowiedzi
kwilgcej Anicie. Ostatni wers buduje sytuacje pozarealna, wywodzaca sig
z innego porzadku, ze §wiata snu. Anita odpina piersi, czemu pragnie
zapobiec podmiot. Obraz taki motywowany moze by¢ tylko w poetyce
marzenia sennego. Dalsze powtarzajace si¢ wolanie Anito... anito... ani...
to przez graficzne oddalenie, zmiang duzej litery na malg i wreszcie
rozbicie slowa stwarza sytuacj¢ oddalania si¢ 1 zanikania obrazu.
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Koncowe ani to mozna rowniez interpretowac jako przekorne zaprze-
czenie catosci. W wierszu ostatnia strofa peini wyraznie funkcje¢ parodyj-
na i jest rozbiciem i kompromitacja obrazu i emocji budowanych w
dwoch pierwszych.

Wszystkie wyrdznione na réznych poziomach w trakcie analizy
zabiegi poetyckie sg ze sobg funkcjonalnie zespolone i podporzadko-
wane ostatecznemu celowi pelnej metaforyzacji sytuacji wywotujacej
przezycie. Ingerencja poetycka widoczna jest w planie tematu, obrazo-
wania, samego jezyka. Pozornie swobodny bieg skojarzen jest ograni-
czony, kierowany i podporzadkowany celowi ostatecznemu.

Ukazane zasady budowy i chwyty poetyckie sa charakterystyczne
dla utworow, ktére powstaly w okresie migdzywojennym.

Innym typem organizacji wiersza stosowanym przez Brzgk owskiego,

ktory szczegélowo omowit i zinterpretowal A. K. Waskiewicz 2, bylo
wykorzystanie metody montazu filmowego. W szkicu Film a nowa
poezja, szukajac podobienstw i zaleznosci migdzy obiema dyscyplinami
pisal poeta:
Niepowigzane obrazy, daznos¢ do skrotu, syntezy, szybko$¢, zawsze stanowily rdzen
formy filmowej. Nowa poezja francuska i polska wprowadzita jednak z biegiem czasu inne
zdobycze asocjacyjne, wydobywanie pelni ekspresji i wytwarzanie nowych symbolow
poetyckich. Na skutek tego podkre$lano inne sposoby wyrazania uczué, ukazano
réwnoczesno$¢ wielu rzeczywistosci, zdeformowano wage i znaczenie faktéw dla pod-
kreslenia ich sily lirycznej. Zatarto granice miedzy mysla a jej spelnieniem. Podzielono
wrazenia na poszczegélne elementy, osiagajac przez to silniejsze oddziatywanie catosci.
Podobna technika zdobyla sobie prawo obywatelstwa réwniez w $wiecie filmu '!.

Argumenty, ktorych uzyl Brzgkowski dla ukazania zwigzkdéw mig-
dzy poezja a filmem, odwotuja si¢ do technik i chwytow, ktore poezja
przejeta z poetyki marzenia sennego: asocjacja, elipsa, deformacja
rzeczywistosct, ruch, zmiennosé i fragmentarycznos¢ wyobrazen. Stad w
jego tworczoéci paralelne wystgpowanie struktur filmowych i
sennych Ichfunkcjajest podobna. W obu wypadkach manifestuje
si¢ pewien irracjonalizm poetycki i kreacyjna rola poety, jako tworcy
powolywanych przez siebie do istnienia obrazow i widzen. Racjonalny

1A, K. Waskiewicz Parodia filmowego romansu, ,Agora”, 1968, nr 21.
s. 83 -89 oraz ..., Rygory wyobrazni wyzwolonej. O metarealizmie Jana Brzekowskiego,
~Pamigtnik Literacki”, 1972, z. 3,s. 111 —141.

], Brzekowski, Filmanowa poezja, ,Wiadomosci Literackie”, 1933, nr 25,
s. 8.

28 — Prace Polonistyczne,ser. XL1
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porzadek swiata podlega dekompozycji, a jego elementy zostaja utozone
w nowy, poetycki wizerunek. Pierwszoplanowa role przy tych zabiegach
pelnita plastyczna wyobraznia Brzgkowskiego. Wyobraznia podatna na
nadrealistyczne wizje malarstwa francuskiego. Ze to wlasnie malarstwo
surrealistyczne a nie literatura oddziatato inspirujaco przyznal on sam,
jak rowniez potwierdzita to plastyczna obrazowos$C jego wierszy, w
ktérych odnalezé mozna motywy z obrazéw Chirico, Magritte’a czy
Ernsta. Kategorie ksztaltu i barwy dominuja w poetyckim obrazowaniu.
Gtownie kolor czerwony, jego rozmaite odcienie i rownowazniki sa
czesto wystepujacym motywem. Jako komponenta obrazéw poetyckich
spelnia ogromna rolg emocjonalna i estetyczna, wiaze si¢ z pojgciami sit
zyciowych, ognia, krwi, namigtnosci i ptodnosci. Wykorzystanie koloru
czerwonego podkresla zmyslowosé, sensualizm doznan. W przypadku
przedstawien kobiecosci zespala tematy namigtnosci, plodnosci i zycio-
dajnosci. W wierszach o tresci spolecznej czerwien i krew sa symbolami
trudu robotniczego, buntu i rewolucji (np. poemat o strajku polskich
gornikow we Francji Leforest).

Osobiste doswiadczenie Zyciowe nie pozostato bez wplywu na
tworczos¢. Zyskala ona jakby glebszy wymiar, ptynacy z dojrzalszej
refleksji. W jej kregu znalazty si¢ sprawy dziejace si¢ poza sztuka. Lata
1929 — 1933 to okres glebokiego swiatowego kryzysu ekonomicznego,
narastajacych tendencji faszystowskich, ostrych konfliktow polity-
cznych, radykalizacji ruchow spolecznych i postepujacych w §lad za tym
przewartosciowan etycznych i estetycznych. Arkadyjska wizja ,tera-
Zniejszoscl” towarzyszaca poczatkowi wieku, ustapita miejsca rozczaro-
waniu. U Brzekowskiego, ktory staral si¢ nie wigzaé z zadna ideologia
polityczna i spoleczna odbicie spraw terazniejszosci znalazto wyraz w
polu problematyki etycznej. W tym planie pojawita si¢ tematyka
spoleczna, ukazujgca $wiat nasycony konfliktami. Intymno$¢ indywi-
dualnego przezycia erotycznego ustapila miejsca zaniepokojeniu odczu-
wanemu przez czlonka zbiorowosci ludzkiej. Formutowane w tym czasie
w roznych kregach postulaty zaangazowania sztuki w problemy spole-
czne znalazly odbicie i w poezji autora Zacisniete dookola ust. Pojawie-
nie si¢ tematow manifestacji, rozruchow, wiecu robotniczego, strajku
ujawnia wplyw nowej tresci zyciowej na Brzgkowskiego. Znalazla ona
rowniez wyraz w elementach obrazowania. Wielokrotnie powtarza si¢
obraz zaci$nigtych pigéci, szarych dni, razowe) codziennosci, krwi.

Kierunek tych zmian zgodny jest z ogolna tendencja rozwojowa
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poezji. Rézne odcienie katastrofizmu przyjeto przyjmowaé jako ceche
charakterystyczna poezji w drugiej potowie dwudziestolecia miedzywo-
jennego. W poszukiwaniu wartosci, ktore moglyby zréwnowazy¢ niepo-
kojaca rzeczywistosé, siggali poeci do historii i mitow kulturowych. Tak
dzialo si¢ i u Brzgkowskiego. Poczucie zbiorowego i indywidualnego
zagrozenia i niepokoju, niemoznosé akceptacji rzeczywistosci powodo-
wala ucieczke w $wiat historii i mitow. Wyobraznia zespalala w jeden
system elementy réznych kultur i cywilizacji, elementy wyobrazen
mitycznych, réznych formacji geologicznych, historii i osobistych
doswiadczen. Teren mozliwych asocjacji byl bardzo rozlegly. Siggnal
Brzgkowski rowniez bezposrednio do tradycji romantykow polskich.
Pojawily si¢ odwolania wprowadzone na prawach aluzji i cytatu,
ewokujace okreslone tradycja stany emocjonalne. Odrebne miejsce w
tym nawigzaniu do tradycji zajat J. Stowacki. Gtownie Anhelli, Krol-
-Duch i Genesis z ducha stanowily inspiracje ' 2. Sposob widzenia tradycji
okreslil sam Brzekowski

Mozemy zrehabilitowa¢ w postawie romantycznej to, co jest w niej istotnie gleboko
sluszne: tworzenie nowego widzenia §wiata poetyckiego
i nowej wyobrazni Nie znaczy to oczywiscie, by nalezalo nawiazywaé do
przebrzmiatej juz rekwizytorni fantazji romantycznej. [...] Romantyzm dat nam przyklad
niezwykle catkowitego widzenia rzeczywistosci poetyckiej. Poeta romantyczny stwarzal
jednak wlasny §wiat widzen spigtrzonych i pogmatwanych. Poeta wspolczesny powinien
pojs¢ dalej: nie zamykac si¢ tylko w kregu widzen i swego $wiata poetyckiego, ale takze go
zorganizowac. To wlasnie organizowanie §wiata tworzonego jest
celem poezji, ktora nazwalem metarealng !3.

Deklaracja ta wyrazona w artykule teoretycznym zostala potwier-
dzona praktyka poetycka. W roznych przekrojach swojej poezji nawia-
zywal Brz¢kowski do tradycji romantycznej. Podkre$lal indywidualizm
1 subiektywizm przez wydobycie na plan pierwszy podswiadomosci.
Terenem penetracji uczynit marzenie senne jako indywidualna, irracjo-
nalng sfer¢ psychiki ludzkiej. Elementy parodii, groteski, makabry, ktore
obecne sa w jego wierszach, byly wynikiem rozwoju tych nurtow
romantyzmu, ktore podjal nadrealizm. W pozniejszym okresie postawa
niezgody na rzeczywisto$¢ realna przejawila si¢ w ucieczce w §wiat

'2Por. M. T atara, Driedzictwo Slowackiego w poezji polskiej ostatniego pol-
wiecza 1918 — 1968, Wroclaw 1973, s. 193 —223.
13). Brzek owski, O klasycznym i romantycznym..., s. 105— 106.
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historii 1 mitdéw. Poezja okresu wojennego i powojennego rozwingla
bardziej ton nostalgiczny, wynikajacy ze statusu emigranta i bardziej
jeszcze wigzacy Brzgkowskiego z polska tradycja romantyczna. Nadrea-
lizm pozostal doswiadczeniem historycznym. Rozszerzyl zaséb srodkow
i mozliwosci poezji autora Odyseli, ale jako fascynacja poetycka odszed?
wraz ze zmienionymi warunkami i czasem. Poetycka tworczos¢ Brzg-
kowskiego zaczeta nowe przeobrazenia wynikajace z poczucia zwigzku z
epoka, z jej tresciami filozoficznymi, ideowymi i spolecznymi.



