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TOMASZ BOCHENSKI

KONCEPCJA SZTUCZNEGO PANSTWA W DRAMATACH
S. I. WITKIEWICZA
I W POWIESCI ALFREDA KUBINA PO TAMTEJ STRONIE

Termin ,sztuczne panstwo” jest parafraza okreslenia ,sztuczne
krolestwo™ uzytego przez Witkiewicza kilkakrotnie w Dramatach .
Oznacza on imaginacyjng mozliwos¢ stworzenia panstwa odizolowane-
go od swiata i rzagdzonego przez wladcg o absolutnej wladzy. W
tworczosci Witkacego pomyst ten nalezy do rejestru srodkdw majacych
przywrocic jednostce z uczlowieczajgcymi jg metalizycznymi uczuciami
nalezne we wspolczesnej kulturze miejsce, ktore traci w wyniku blyska-
wicznie post¢pujgce] mechanizacji zycia na rzecz hipostazy, jaka jest
spoteczenstwo. Punktem wyjscia koncepcji sztucznego panstwa jest
swiadomos¢ autora dostrzegajacego w rozwoju kultury nieuchronne
zmierzanie ku finalowi historii — cywilizacji mrowiska, ktora bedzie, w
rozumieniu Witkiewicza, w paradoksalny sposob zaprzeczeniem istoty
kultury. Sztuczne panstwo jest wigc mozliwym tylko w kreacyjnym
swiecie literatury zabiegiem cofnigcia kultury z zachowaniem metaswia-
domosci jej istoty; cofnigcia, ktore przyniesie utracone przezycie dziw-
nosci istnienia.

Alfred Kubin (ur. w 1877 r. w Litomierzycach) austriacki rysownik i
malarz napisal swa jedyna powies¢ w ciggu dwunastu tygodni 1909 r..
pragngc uchwyci¢ wizjonerskie pomysly, ktorych nie potrafit zrealizo-

' Gyubale Wuhazara cytuijc wg wydania: S. 1. Witkiewicz, Dramaty, t 1.
Warszawa 1972; za$ Mqtwe 1 Janulke, corke Fizdejki wg wydania Biblioteki Narodowcy:
S. 1. Witk iewicz Wybdrdramatiow, Wroclaw 1983. Sztuczne krélestwo pojawia si¢'w
Mytwie, s. 147 i Janulce, corce Fizdejki, s. 202. W dalszey cze$ci pracy bedg stosowaé skrot
na okreslenie pierwszej pozycji — I, na okreslenie drugiej — WD.
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waé w plastyce 2. Srodowisko artystyczne, do ktdrego nalezat Kubin
przyjelo powies¢ z wielkim uznaniem dla oryginalnosci i plastycznosci
opisanych wizji. Nieco inaczej odebrano zaréwno wtedy jak i pdzniej Po
tamtej stronie w krytyce i historii literatury. Powie$¢, co podkreslit we
wstepie do jej polskiego wydania Stefan Lichanski, nie doczekata si¢
wielu interpretacji. Pozostala efemeryda w tworczosci znakomitego
malarza i ilustratora ksigzek prawdopodobne dlatego, ze nie poddaje si¢
latwo zabiegom wyjasniajacym i interpretacyjnym. Symbolem trudnosci
tych moga by¢ np. okreslenia ,,dziwotwor™ i ,,opowiedziane malarstwo™
uzyte we wspomnianym wstepie (PS,s. 5—7). Lichanski nie przyblizyl, w
tym krotkim zreszty tekscie, czytelnikom powiesci bardziej niz skape
informacje podane w stownikach 1 lakoniczne uwagi w autobiogralii
Kubina.

W ksztaltowaniu sie wyobrazni 1 techniki artystycznej autora Po
tamtej stronie wskazuje si¢ zwykle na wplywy ., makabrycznych™ pomys-
tow Francisco Goyi, erotycznych obsesji Feliciena Ropsa | Aubreya
Beardsleya, a takze wizjonerstwa Odilona Redona, ktorego artysta
spotkal w 1905 r.* Do tego rejestru dodaje si¢ jeszcze Jamesa Ensora,
Edvarda Muncha. ktorego wplywy zostaly potwierdzone réwniez
ajumosciy laczygcg tworcow, 1 Maxa Klingera. poniewaz Kubin
wspomina tycii artystow w autobiografii (PS. s. 270—-272). W 622
Upadkach Bunga Witkacy wymienia autora Po tamtej stronie w towarzy-
stwic Ropsa i Muncha *, wskazujac na proweniencj¢ niektorych swych
obrazow i rysunkow okreslanych mianem ,,potworow™. Joanna Polla-
kowna w Formistach zwrocita uwage na pokrcwieﬁstwo psychicznego
rodzaju faczgce malarska tworczosé Kubina 1 Witkacego °. Rops. Goya,
Munch 1 Beardsley zaliczani byli przez autora Nienusycenia do grona

4 Po tamrej stronie (Die andere Seite) cytuje wg wydania: A. K ubin, Po tamiej
stronie. Przel. A. M. Linke. Warszawa 1980. Genezg powiesci wyjasnia Kubin w autobi-
ogralii pt. Demony i noche zjawy. Autobiogrdliu (Aus meinen Leben) zamieszczane) zwykle
razem z tekstem powiesct. Polskie tlumaczenie autobiografii jest skrocong wersjy
oryginatu, cho¢ informacji o tym nie znajdujemy w ksiazce. W pracy uzywam dwu okreslen
Kubina: . $swiat za murem™ (..[Die Aussenwelt™) 1 ..Panstwo Snu™ (,,Das Traumreiches™).
Powses¢ Kubina oznaczylem skrotem PS.

¥ Por. The Ovford Companion of Twentieth — Cemm\ Art, Oxford 1983, s. 303.

+S L Witkiewicz 622 Upadki Bunga czyli Demoniczna kobietu, Warszawa
1972, 5. 137.

51 Pollak édwna, Formisci, Wroclaw 1972, s. 83.
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demonologéw w historit malarstwa obok Griinewalda, Cranacha.
Diirera, Hogartha a takze Schulza, i chyba nieco na wyrost Linkego °.
dla ktorego notabene Po tamtej stronie byto ulubiong ksigzka. Gdy do
tych nazwisk dodamy, pami¢tajac o wymienionych wezesniej: Hierony-
musa Boscha i Pietera Bruegla st., o ktérych nie wspomina w swej
tworczosci Witkacy. otrzymujemy w zasadzie kompletng list¢ malarzy.
ktorych wplyw na Kubina podkresla si¢ '. O zaleznoéciach tych
wspomina si¢ takze przy interpretacjach Po tamtej stronie, wskazujac
slusznie na malarskie walory powiesci. Przypominajac o tradycjach
literatury fantastycznej badacze wymieniaja rowniez autordéw. ktorych
ksiazki Kubin ilustrowal juz po napisaniu powiesci (m. in. Poego,
Nervala. Barbeya d’Aurcvilly’a, Meyrinka i Schmitza) ® wskazujyc przy
tym na oryginalnos$é wizji austriackiego artysty wyprzedzajgcego za-
rowno ekspresjonizm jak i surrealizm. Wskazuje si¢ takze na prekursor-
skie wobec grupy Bretona zastosowanic czarnego humoru ° i nazywa Po
tamtej stronie doskonaly realizacja postulatu nadrealistycznej prozy
(Lichanski. PS, s. 9). Zauwaza si¢ rowniez zbieznosci z Procesem i
innymi utworami Franza Kalki. lecz wszystkic wymienione porownania
naznaczone sa $wiadomoscig swoiste] nieprzystawalnosci wymienio-
nych dziel do utworu Kubina i moga by¢ traktowane jako wyraz
niepokoju intelektu, ktéremu wymyka si¢ wizja zawarta w Po ramtej
stronie. Z caly pewnoscia rowniez ,,intelek tualny entuzjazm™ Witkicwi-
cza. by uzy¢ terminu Baudelaire’a. pozostaje na przeciwleglym krancu
plastyczne) wyobrazni Kubina, cho¢ obaj malowali. Tym dobitniej
nalezy podkresli¢ glebdka zbieznos¢ intelektualnych konsekwencji,
ktore niosy obie koncepcje sztucznego panstwa.

Zanim jednak przejd¢ do ich opisu i interpretacji chcialbym
przypomnic¢ niedokonczong powies¢ Leona Chwistka Paluce Bogua.
ktore] podobicfistwo do utworu Kubina wskazal Karol Estreicher .

" Por. S. 1. Witkiewicz, Bez kompromisu. Pisma krytyczne i publicystyezie.
Warszawa 1976, s. 110. 181.

" Kubin wspomina jeszcze o Barbizonczykach i Gauguinic (PS, s. 276, 278).

8 Por. A. Horodisch, Alfred Kubin als Buchillustrator. New York 1945.

® E. Benezit. Dictionaire critique et documentaire de Peintres, Sculpteurs,
Dessinateurs et Gravers, t. 6, Paris 1976, s. 326.

" K. Estreicher, Leon Chwistek. Biografia artysty (1884 —1944). Krakow
1971, 5. 319.
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Autor biografii Chwistka zwraca uwage¢ na fakt, iz studiowal on w
Austrii i Niemczech w latach, gdy ukazato si¢ Po tamtej stronie 1 wyciaga
stad wniosek, ze autor Palacéw Boga znal t¢ ksiazke ''. Nie wydana za
zycia autora i nigdy nie ukonczona powies¢ Chwistka, ktora znamy z
rekonstrukcji Grzeniewskiego, bedgca czgsciowym rozwinigciem po-
mysldw zniszczonego pod wplywem zony Kardynala Ponifleta (prozy
powsialc jeszcze w okresie przyjazni Chwistka z Witkacym i wysoko
przez autora Szewcow ocenianej) nie moze by¢ jednak z powodu
rachitycznej konstrukcji zachowanych fragmentow jak i watpliwej
wartosci artystycznej poréwnywana z utworami Witkacego i Kubina.
Nalezy jednak zwrdci¢ uwage na plagiatowa nieledwie zalezno$¢ w
warstwie konceptualnej utworu Chwistka bedacego swoistym colagem
pomysléw — od sztucznego panstwa przez streficzne malarstwo do
marksizmu — od Po tamtej stronie. Kardynat Poniflet buduje przez cale
zycie ,,Miasto Srodka”, w ktorym naczelng zasada ma by¢ ,,poszanowa-
nie ekstazy™ 2. Istota oddzialywania Ponifleta jest narzucenie ludzk osci
wizji nowej spolecznosci, wyptywajacej z poznania przez kardynata
podstaw istnienia. Jego moc poréwnuje Chwistek z ,,najwyzsza potega™
i bosko$cia. a Miasto Srodka sprowadza do sennego marzenia Ponifle-
ta '3. Nie bedzie wiec wielkim uproszczeniem wniosek, iz poetycka
nieok reslonosé powiesci Kubina w Palacach Boga przybrata konkretny
wyraz, tracac tym samym malarsko$¢ pierwowzoru 1, co gorsza, Jego
znaczeniowd pojemnosé, Co mozna, nieco upraszczajac, nazwac zwycig-
stwem logika nad powiesciopisarzem w osobowosci Chwistka. W
rozdziale ksiazki Von verschiedenen Ebenen pt. Uber mein Traumerleben
(1922) Kubin napisal:

Das Leben ist ein Traum! Nichts scheint mir zutreffender wie dieses altbekannte
“Gleichnis! '

co stanowi ciekawsze wprowadzenie do ,,Panstwa Snu” niz Palace Boga.
Panstwo Snu stworzyl Klaus Patera, przeznaczajac na ten cel
olbrzymi majatek, ktory otrzymal w spadku po swych przybranych

'Y Ibidem.

2 L. B. Grzeniewski, Leona Chwistka Palace Boga. Proba rekonstrukcji,
Warszawa 1979, s. 151.

13 Por. ibidem, s. 151 —157.

14 A, Kubin, Aus meiner Werkstatt, Miinchen 1976, s. 7.
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rodzicach. Patera zaprosit do swego panstwa wybranych przez siebie
ludzi, m. in. swego szkolnego przyjaciela, artyst¢ grafika, ktorego relacja
jest Po tamtej stronie. Bohater posiadajacy latwe do odczytania rysy
Kubina (mieszka w Monachium, tworzy grafiki o podobnej tematyce do
tematyki grafik Kubina, spedzit dziecinstwo w tych samych stronach
itd.) postanawia wybrac si¢ w dtuga i niepewna podroz do Panstwa Snu
ostatecznie przekonany duza sumga pienigdzy ofiarowang przez Paterg
na koszty wedrowki. Bohaterowie udaja si¢ wigc przez Monachium,
przez Konstance, Batumi, Baku, Krasnowodsk i Samarkand¢ w Gory
Tien-szan, gdzie od $wiata odgrodzona obwarowaniami niczym chin-
skim murem lezy kraina snu. Narrator podrozuje z przeswiadczeniem, ze
zbliza si¢ do zrodel kultury, gdyz wyobraza sobie, ze gdzies w Tien-sza-
nie, co w jezyku chinskim znaczy gory niebianskie, ludzko$¢ miata swy
kolebkeg (PS, s. 44). Wjazd ao panstwa odbywa si¢ przez jedyna, pilnie
strzezona brame, ktora wjezdzajacych bierze w posiadanie snu. Stolicy
panstwa jest Perla, ktorej topografig czytelnik poznaje zarowno z opisu
narratora jak i z malego planu umieszczonego na koncu ksiazki, ktory
nie zostal jednak przedrukowany w wydaniu polskim. W nazwie stolicy
Kubin zawart przepowiedni¢ jej przysziosci, gdyz perta rozpada si¢ w
proch po okoto 150 latach, a promienie stoneczne radykalnie przyspie-
szaja jej rozpad '°. Stolica podzielona jest na cztery dzielnice o
odmiennym charakterze: dzielnicg dworca z gmachami administracji,
archiwum panstwowym i poczta; miasto —ogrod, czyli dzielnice ludzi
zamoznych; dzielnice hand.lowa zamieszkang przez stan $redni i dzielni-
ce¢ francuskg begdaca zgodnie z jednym ze stereotypow widzenia Francji
miejscem frywolnej rozwiazloSci — mieszczg si¢ wigc w owej dzielnicy
knajpy, tanie hotele, kawiarnie i domy publiczne, a ludno$¢ znajduje si¢
na granicy materialnego upadku i poza tg granica. Nad miastem wznosi
si¢ jedyny wielki budynek — zamek Patery. Perla otoczona jest od
potnocy goérami, od wschodu rwaca rzeka, od zachodu bagnami, od
potudnia cmentarzem lezacym na rozleglym ptaskowyzu. Za rzeka
znajduje si¢ przedmiescie zamieszkane przez blgkitnookich ascetow o
azjatyckich rysach. W granicach Panstwa Snu lezy jeszcze kilka wiosek z
rolniczg ludnoscia i zawierajaca kosztownosci §wigtynia nad Jeziorem

!5 W Koranie Perla jest traktowana jako wytwor niebios i stuzy do brukowania raju.
Por.B.iR. Krzywoblockie, Tajemnice klejnotow, Warszawa 1983, s. 73.
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Snu odlegla od stolicy o dzien drogi. W kraju Patery mgly i chmury’
przeslaniaja zawsze niebo, wigc mieszkancy nigdy nie ogladaja stonca,
gwiazd 1 ksigzyca. Zima i lato to efemerydy ledwie zauwazalne w
Panstwie Snu, przynoszace nieco przy¢mionej $wietlistosci noca i
sniegu w zimie (PS, s. 60). Wiosna i jesien panuja po pi¢¢ miesigey,
okrywaijac wszystkie przedmioty szaroscig. Mieszkancy nie ogladaja
nigdy wyrazistych barw a tylko przytlumiong oliwkowa zielonosc,
delikatne brazy 1 panujaca wszechwladnie szaro$¢, poruszajac sig w
pejzazach o kolorystyce 1 harmonii obrazow Whistlera. Mato wyrazista
w ksztaltach i1 kolorach rzeczywistos¢ wyczula zmysly réwnoczesnie
stanowigc impuls przemiany widzenia ,$wiata poza nami” w oglad
~Swiata w nas™. Panstwo Snu przenika rowniez trudny do uchwycenia i
okreslenia zapach, ktory narrator okresla jako ,,mieszaning maki z
suszonym dorszem” (PS, s. 83) i ktory jest wynikiem butwienia przed-
- miotow i budowli stolicy, a takze uzywania kagankow oliwnych. Domy i
przedmioty, ktore przeniesiono z calego swiata do Panstwa Snu Patera
wybral. kierujgc si¢ dwiema zasadami:

1) przedmioty musialy pochodzi¢ sprzed lat szescdziesiatych
XIX w.,

2) musialy by¢ zwigzane w jakikolwiek sposob ze zbrodnia.

Patac wiladcy jest wige zlepkiem fragmentdw Bastylii, Eskorialu, aren
rzymskich, zamku Tower, Hradczan, Watykanu 1 Kremla (PS, s. 163).
Wiele przedmiotow przeniesionych z calymi budynkami zachowuje wigc
ledwie uchwytny zwiazek z wystgpkiem, inne zas przybyly w ekwipunku
mieszkancow Perly, ktorzy nowoczesne urzadzenia (np. lornetki, ma-
szynki elektryczne) zostawili za murem. Nieche¢ Patery do postepu do-
tyczy w rownej mierze pogladow jak i strojow czy techniki. Mieszkancy
Perly posiadaija takze dzieta sztuki. w tym nieznane prace Rembrandta
1 tajemniczy, w rzeczywistosci nie istniejgcy, obraz Griinewalda ,,Siedem
grzechOow $miertelnych pozera Baranka Bozego™ (PS, s. 82), co przypo-
mina charakterem pomystu dowcipne tytuly obrazow i rysunkéw
Witkacego (np. ,,Bog-Ojciec pierwszy raz zastanowil si¢ powaznie nad
istota ziemi (nie $wiata))” '®. Wszystkie przedmioty w krainie snu
pokryte sa matowy mgielka patyny, z jednym wyjatkiem — lustra Perty
I$nig (PS. s. 79). Mieszkancy naleza do r6znych ras 1 narodowgsct, lecz

' Por.S. 1. Witkiewicaz Wiersze i rysunki, Krakow 1977, s. 99.



183

zdecydowanie najwigcej jest Niemcow. Rdzenna ludnos¢ Tien-szanu
wyemigrowala z Panstwa Snu, pozostali tylko mieszkancy przedmiescia.
Narrator —bohater Po tamtej stronie zostal zaproszony do Perty,
poniewaz Pater¢ zafascynowaly jego fantastyczne rysunki. Inni miesz-
kancy znalezli si¢ w tym panstwie, gdyz odznaczali si¢ ,,wybujala,
przesubtelna wrazliwoscia” (PS, s. 62). Wybrani przez wiadcg zostali
wiec zarOwno pijacy jak i artysci, naukowcy i spirytysci, kolekcjonerzy i
Zlodzieje, fanatycy religijni i mordercy, wojskowi i zbiegowie polityczni;
wreszcie albinosi, garbaci, zezowaci lub w inny sposéb wyrdzniajacy si¢
z ttumu zuniformizowanych tudzi szarych §wiata poza murami. Wybor
zostal wiec dokonany zgodnie z charakterystyczng dla przelomu
wiekow fascynacja anormalnoscia. Panstwo snu funkcjonuje wediug
zasad, ktore w wigkszej czesci sa przeciwienstwem prawidtowosci swiata
poza murem. Do zasad tych nalezy unicestwienie statych proporcji w
ocenie wartosci przedmiotow: ogryziony otdéwek moze by¢ wigcej wart
niz np. pokoj w hotelu. Prowadzi to do pozornego zakwestionowania
roli pieniadza, ktory staje si¢ srodkiem platniczym o wartosci okreslane)
przypadkowym impulsem placacego i moze zosta¢ zastapiony po prostu
gestem placenia. Wizyty u whadcy i zwiedzanie $wiatyni nad Jeziorem
Snu wyznacza biurokracja skrupulatna i ponad miar¢ rozbudowana,
lecz pozbawiona rysow otchtani piekielnej jak w utworach Kafki. Celem
dzialania urzgdow i archiwow jest raczej kolejne odrzucanie prosb
obywateli z powodu np. braku absurdalnych zatacznikow niz prosb tych
spetnienie. Narrator spotyka si¢ z Patera wtedy, gdy odrzuca drogg
urzedowy i po prostu wbiega nieco zdesperowany do palacu. Wiadza
biurokracji jest wigc wladza metaforyczng 1 obejmuje tych podwlad-
nych, ktérzy maja umyst ,zbiurokratyzowany™. Wierzenia religijne
majy inne znaczenie w Panstwie Snu niz poza jego granicami. Istnieje
peina tolerancja religijna 1 obrz¢dy religii reprezentowanych w cale)
roéznorodnosci przyjmuja formg rudymentarnej pamiget rytuatu spetnia-
nego kiedys. Spory teologiczne nie odgrywaja zadnej roli w Perle, choc
funkcjonuja namiastki religii, ale do ich omowienia powrocg w-dalszej
czgsci pracy. Rowniez sztuka, nauka 1 praca nie sg zbyt cenione w
Panstwie Snu, gdyz stanowia, uzywajac stow Fromma, ,,ucieczk¢ od
wolno$ci” — niepozadana przeszkode w kontemplacji istnienia. Budow-
le stolicy posiadaja wyczuwalng osobowo$¢ 1 zdolno$¢ czgsciowe)
metamorfozy, tak wigc mieszkancy sg ciagle zaskakiwani nieoczekiwa-
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nymi zmianami. Wjezdzajac do Panstwa Snu, nalezy wyzby¢ si¢ wiedzy
~Swiata za murem™: klasyfikacji zjawisk wedlug ustalonych zasad,
odrzucania nielogicznosci 1 nonsensu i rozumowania tylko w katego-
riach przyczyny i skutku. Narrator sarkastycznie odnoszac si¢ do
wierzen mieszkancow Perly zostaje potraktowany jak ignorant osaczo-
ny niewiedza, a raczej wiedza ,Stamtad” (PS, s. 85). Zona bohatera,
ktora miala ,nature realng i zdrowa” (PS, s. 137) umiera porazona
dziwnos$cia tego $wiata, a je) maz czyni symboliczny krok na ,tamta
strong¢ $wiadomosci” w dniu pogrzebu uwodzgc zong znajomego (PS,
s. 133).

Kim jest Patera? Narrator dociekajacy istoty Panstwa Snu podsuwa
cztery odpowiedzi. Patera objawia si¢ nam jako wladca swiadomosci
swych poddanych i ksztaltow, ktore przybiera rzeczywistos¢ w jego
panstwie. Nazywany ,,Panem” i ,,Mistrzem” dzigki nieznanej mocy ma
nieograniczong wladz¢ nad zyciem obywateli Panstwa Snu — marione-
tek w jego rekach (PS, s. 142). Patera czuwa réwniez nad losem swego
szkolnego przyjaciela, bedac zawsze niepostrzegang obecnoscia u jego
boku (PS, s. 118). W czasie audiencji narrator odkrywa proteuszowa
osobowos¢ wladcy, ktéry na jego oczach wciela si¢ w dowolng postac z
btyskawiczng szybkoscia. Patera ukazuje si¢ wigc poddanym takze np.
jako latarnik zapalajacy $wiatta na ponurej ulicy (PS, s. 93). Rowniez
rzeczywisto$¢ Perty o zmiennych ksztaltach wydaje sig, jak juz wspo-
mnialem, projekcja jego kondycji. Symbolem mozliwosci przemian jest
tez ksztalt palacu Patery przypominajacy kostk¢ do gry (PS, s. 107).
Zdolnoscig metamorfozy obdarzeni zostali rowniez niektdrzy poddani.
Melitta Lampenbogen staje si¢ raz zong zamoznego lekarza, innym
razem za$ zebraczka, mlodg stuzacy, starg pomoca domowy czy
nimfomankg obnazajgcy si¢ na ulicach. Co pewien czas na Panstwo Snu
spada ,.klaps™, niewytlumaczalne zjawisko porazenia istnieniem. Narra-
tor tlumaczy klaps choroba Patery, ktory jest epileptykiem (PS, s. 142)1
w chwilach ataku narzuca swoj bol rzeczywistosci, lecz tltumaczeniem
tym bohater pragnie zmistyfikowaé nierozwigzywalny problem. ‘Pan-
stwo Snu funkcjonuje na zasadzie ruchu wahadlowego mig¢dzy kranco-
wosciami a punktem zerowym, poniewaz takie jest tgtno wyobrazen
Patery pragngcego ,,w swej grze wyobrazni zawsze wszystkiego naraz:
rzeczy — 1 przeciwienstwa, $wiata i nicosci” (PS, s. 145). Religi¢
zastepuje tzw. ,, Wielki Czar Zegarowy™, z ktérym mieszkancy obcujg w
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wiezy w centrum miasta. W §rodku wypowiada si¢ zdanie: ,,Panie oto
stoje przed Toba” w obecnosci ciekngcej wody, symbolicznych napisow
1 loskotu poteznego wahadta (PS, s. 82, 83). W rytuale tym mieszkancy
dos$wiadczaja mocy czasu, ktory w Panstwie Snu zostal ,,zatrzymany” i
tym samym mocy Patery, ktory stworzy! rzeczywistos¢ nie stajaca sig.
Narrator wszakze podsuwa nastepna mozliwos$¢ interpretacji postaci
wladcy. Patera nazywany Proteuszem — Meduzg — Parkami, o
mozliwosci wcielania si¢ zarowno w ludzi (jest soba 1 swym $mierteinym
wrogiem Amerykaninem, ktéry pragnie unicestwi¢ Panstwo Snu (PS,
s. 198)); moze rowniez sta¢ si¢ olbrzymem i jak Guliwer chwyta¢
plywajace statki, (a takze utamkiem wiezy begbni¢ po niebie (PS, s. 241))
jak 1 mineraly, zwierzeta i przedmioty naznaczajac swa obecnosciy
wszystko, co istnieje. Jego byt osobowy jest mitem, ktoremu ulegaja
poddani — istnieje tylko Panstwo Snu.

Trzecia mozliwo$¢ interpretacji postaci Patery paradoksalnie taczy
si¢ z drugy. Posta¢ wiadcy jest mistyfikacja. Patera jest lalkag woskowy
wypchanag stoma, ktora nie obezwladniony $wigtoécia wladzy Ameryka-
nin rozbija brukowcem.

W Po tamtej stronie spotykamy jeszcze jedno wyjasnienie: ,,Moze
bigkitnoocy byli rzeczywistymi wladcami, ktorzy magiczng moca galwa-
nizowali martwa kukt¢ Patery i dowolnie stwarzali 1 niszczyli Panstwo
Snu” (PS, s. 252).

Po zagladzie Perly znajdujemy symboliczny opis konca wladcy,
ktory $mier¢ przyjmuje z ragk mieszkancow przedmiescia. Narrator,
ktory jest poszukujacym wedrowcem w krainie snu, chcac rozwiklac
tajemnic¢ wladcy znajduje wyjasnienia nawzajem si¢ wykluczajace 1 w
rownym stopniu uzasadnione spostrzezeniami. Ostatecznie przypisuje
Paterze bosky tajemniczosé, ktorej nikt nie jest w stanie rozwiklac.

Panstwo Snu zostalo nazwane w powiesci ,schroniskiem dla
niezadowolonych ze wspéiczesnej kultury” (PS, s. 19). Czas w Perle
zatrzymal si¢ na latach szes¢dziesigtych XIX w. i wigkszos$¢ osiggnig¢
cywilizacji technicznej nie dotarfa tutaj nigdy, gdyz Patera — wrog
postepu i dynamizacji zycia — swoje panstwo uczynil tajemnica w
$wiecie poza murami, obawiajac si¢ przyjazdu niepowolanych gosci.
Kraina snu miala by¢ bowiem oaza przezywania istnienia w calej petni.
Przemiana przyzwyczajen, jakie przyniesli ze soba obywatele panstwa.
wykazuje posredniczaca rolg nabytej wiedzy i dlatego tez deformujgca w
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ostatecznosci poznanie. Mieszkancom Perly istnienie objawia si¢ odarte
z tlumaczen i wyjasnien, porazajac swa potega i tajemnica. Gdy zycie
obywateli Panstwa Snu odsuwa si¢ od bezposredniego kontaktu z glebig
egzystencji, nastgpuje opisany juz ,klaps”, czyli porazenie dziwnoscia
$wiata, ktory wypada z oczywistych form. Narrator swa przemiang,
ktora polega na odrzuceniu kategorii §wiata poza murem, nazywa
,,oczyszczonym poznaniem” (,,Die Kliarung der Erkenntnis”) !7, ktore
jest beznamigtng kontemplacja kazdej czastki kosmosu: kamienia,
wazki, zdarzenia na ulicy, mgly czy upadku Perly i odnajdywania w
przedmiocie linii calego uniwersum. Wiedza staje si¢ widzeniem, smako-
waniem, stuchaniem 1 wachaniem $wiata, do ktoérego recepcji zmysty
zostaly przygotowane rozrozniajac niuanse stonowanej rzeczywistosci
Panstwa Snu. Fenomen takiego ogladu polega, jak mozna si¢ domyslac,
na pozornym stopieniu z przedmiotem i wylgczeniu kontrolujacego
rozumu. Zostaje w tym stanie unicestwione na chwilg koto stawania sie,
ruch zamiera, gdyZ gina przeciwienstwa 1 kontemplujacy podmiot unika
wladzy czasu. Narrator osiaga wigc wymarzony przez Pater¢ dla swych
poddanych stan przemiany duchowej, ktory jest warunkiem odrodzenia
kultury. Opisana postawa odpowiada doswiadczeniom Kubina, ktory
przeszedl podobng przemiang pod wplywem Schopenhauera (PS,
s. 264), tuz przed napisaniem Po tamtej stronie, a ktéra okreslit w
autobiografii, jako docenienie w rzeczywistoséci elementow ,,powszed-
nio-podrzednych™ (PS, s. 280). Uosobieniem takiej postawy sa w
powiesci bigkitoocy asceci zamieszk ujacy przedmiescie, ubrani w poma-
ranczowe szaty mnichéw buddyjskich, lecz nie bedacy wyznawcami tej
religii. Sg to raczej wschodni medrey, ktérych starczy wiek 1 spokojne
wejrzenie okreslaja stan, do jakiego dazyl narrator: wigcej nie ulegam
zludzeniom. Panstwo Snu jest wigc miejscem, w ktérym drgneta zastona.
postugujac si¢ przenosnia Schopenhauera, okrywajaca rzeczywistosc,
unoszac si¢ nieznacznie, aby objawic¢ mieszkancom Perly tajemnicg $wia-
ta, niemozliwg do przezycia poza murem. Panstwo Patery jest jedno-
czesnie tylko snem narratora, z ktorego budzi si¢ do karykaturalnej
rzeczywistosci (PS, s. 253), fenomenem wyobrazni wywolanym przywo-
laniem w pamigci szkolnego przyjaciela. Perta moze byé wysnionym

7 A. Kubin. Die andere Seite, Phantastischer Roman. Minchen 1923.s. 151
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idealem $wiata, odstaniajacego tajemnice, jak i zaproszeniem do zejscia
pod ziemig 1 poznania zagadek (stolica zbudowana zostata na wielkim,
podziemnym labiryncie korytarzy — zejscie pod ziemi¢ symbolizuje
zasnigeie). I gdy narrator budzi si¢ dla nedznej kopii §wiata snu —
rzeczywistosci, to zabieg ten umieszczony na koncu ksiazki wzorem
fantastycznych powiesci, nie oznacza tym razem pragnienia, aby opisany
$wiat byl snem, lecz pozadanie mozliwosci, w ktorej jawa staje sig
$nieniem.

Wraz z przyjazdem amerykanskiego milionera, Herkulesa Bella,
rozpoczyna si¢ gwaltowny upadek Panstwa Snu. Dla przybysza z
Nowego Swiata rzeczywistos¢ wykreowana przez Patere nosi znamiona
koszmarnego nonsensu 1 glupoty, lekcewazenia wymagan zdrowego
rozsadku i ekonomicznej kalkutacji. Bell w imi¢ haset ,,Wolnosci,
Rownoscl, Braterstwa, Spolecznosci, Wiedzy, Prawa™ (PS, s. 164),
rozpoczynajac zaprowadzanie ,,porzadku”, sprowadza wrgcz odwrotny
skutek. Patera bierze we wladze snu poddanych, odwlekajac teraz juz
nieuchronny koniec imperium. Po tym intermedium pegka, by uzyé
tytutu filmu Bergmana, ,,jajo wgza™. Rozpadaja si¢ budowle i ubiory.,
poddani Patery zyja we wladzy plesni i owadoéw niczym Maldoror
Lautréamonta. Upada czar zegarowy, a stolica przezywa fale ekstaty-
cznych orgii, krélowania rozmnazajacych si¢ z zadziwiajaca szybkoscia
zwierzat, wreszcie rozstrzygajacych walk stronnikow Bella ze zwolenni-
kami Patery. Kiedy do Perly dociera wojskowa ekspedycja rosyjska,
sprowadzona przez Amerykanina, zastaje tylko zgliszcza i ruiny oraz
kilku mieszkancéw na granicy obledu. Obrazy upadku powstaly pod
bezpos$rednia inspiracja malarstwa Boscha, Bruegla i Griinewalda '8. W
czescl przypominaja one takze zanotowane peyotlowe wizje Witkacego,
ktore, jak zauwazono, i stad byé moze podobienstwo, czgsto byly
nieswiadoma parafraza malarstwa Griinewalda i powiesci Micinskie-
go '°. Wizja zaglady miasta, cho¢ ukazana z apokaliptycznym rozma-
chem. nie przeraza prawdopodobnie dlatego, iz jak napisal Barbey
d’Aurevilly: ,,pieklo ogladane przez male okienko powinno by¢ bardziej

'8 Por. fragmenty autobiografii Kubina (PS, s.275) i A. Kubin, Aus meiner
Werkstatt, s. 64, gdzie napisat o Boschu: ,,Bosch scheint mir wie ein wahrer Hexen meister™.

19 Por. W. Sztaba, Grazesztukq. O tworczosci Stanislawa Ignacego Witkiewicza,
Krakow 1982, s. 166.
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przerazajace niz wowczas, gdy mozna je ogarnac cate jednym spojrze-
niem” 2°. '

Upadek Perly jest tez symbolicznym rozpadem klejnotu pod
wplywem promieni stonca, ktore przebija si¢ po raz pierwszy przez
warstwe chmur.

Szybkos¢ nastgpujacych wydarzen skonfrontowana zostala w po-
wiesci z leniwym biegiem wydarzen przed przybyciem Bella. Mozna to
tlumaczy¢ tym, ze Amerykanin przynosi ze soba czas $wiata poza
murem i dlatego tez czas Panstwa Snu ulega ,,zggszczentu”, przyspiesza-
jac gwaltownie starzenie si¢ przedmiotow i1 ludzi. W tym zgeszczonym
czasie pojawiajg si¢ sobowtory mieszkancow Perly, ktorych $wiado-
mos¢ nie nadaza za zmianami cielesnych ksztattow.

. Kubin opisal Amerykanina jako zdrowego, lecz umystowo ograni-
czonego ,.czlowieka przyszitosci”. Dwie z kreacji Bella sga szczegdlnie
znaczace. Jedna to zdrowy, dziarski zapasnik (PS, s. 172) nie majacy
zrozumienia dla subtelnodci egzystencji w Panstwie Snu, dyscypling
gimnastyki 1 dbaloécia o migsnie unikajacy wniknigcia w rzeczywistosé,
co zdaniem Musila wyrazonym w 1V tomie Czlowieka bez wiasciwosci
jest ,krokiem naprzod na drodze do owego panstwa robotnikow,
wojownikow i mrowek, do jakiego ludzko$¢ dazy”?!. Druga to
maszynista lokomotywy przejezdzajacy nad bagnami otaczajacymi
Perlg. Oba wcielenia mozna zinterpretowac jako zapowiedz nowego
porzadku, ktory przyniost Bell — cywilizacji ametafizycznej. Panstwo
Snu opisane przez Kubina w Po tamtej stronie jest wigc nieudana, bo
niemozliwa préba zatrzymania kultury w jej rozwoju niszczacym w
jednostce pragnienie poznania 1 przezycia tajemnic egzystencji. Na
gruzach panstwa, ktore chcialo przywroci¢ idealizowany dawny $wiat
wartosci spotykaja si¢ budowniczowie nowego porzadku cywilizacyjne-
go: amerykanski milioner i1 rosyjska armia. Koncepcja sztucznego
panstwa pojawia si¢ w dwoch dramatach Stanistawa Ignacego Witkie-
wicza: w utworze napisanym w 1921 r. pt. Gyubal Wahazar czyli Na
przeleczach bezsensu 1 w Matwie, czyli Hyrkanicznym swiatopoglqdzie z
1922 r. Na poczatku nalezy zwroci¢ uwagé na dwie zasadnicze réznice w

2 J. Barbey dAurevilly, Diable sprawy. Przel. J. Guze, Warszawa 1978,
s. 132,
21 R. Musil, Czlowiek bez wlasciwosci. Thum. zbiorowe, t. 6, Warszawa 1971, s. 19.
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realizacji omawianej koncepcji. Gyubal Mahazar w przeciwienstwie do
Hyrkana IV nie jest odosobniony w swych dzialaniach, gdyz w pan-
stwach sasiednich dokonuja si¢ podobne przemiany; Hyrkania za$ jest
wysepka w morzu wrogich, bo zmechanizowanych panstw. Hyrkani¢
poznajemy tylko z opisu jej wladcy, panstwo Wahazara za$ jest takze
miejscem wydarzen dramatu.

Przemiany, jakich pragnie Wahazar, maja dokonac¢ si¢ w §wiado-
mosci jego poddanych i mozna je okresli¢ jako probg odmechanizowa-
nia spoleczenstwa. Owladnigty tym celem wladca kaze rozstrzelac
wszystkie ,,stare baby” (D, s. 625) a z reszty kobiet uczyni¢ mechaniczne
matki i kobietony (D, s. 616), gdyz u kobiet uczucie zyciowe zawsze
zwyciezy nad przezyciem tajemnicy istnienia. Uporawszy si¢ w czgsci z
zagrozeniem, ktore mozna nazwa¢ dyktatem trywialnosci, pragnie
Wahazar przy pomocy skiadajacego si¢ zanonimowych prawie funkcjo-
nariuszy aparatu wladzy przywroci¢ obcowanie z glebia egzystencji. Do
tych swoistych zabiegow socjotechnicznych nalezy zaliczy¢ po pierwsze
sprawowanie boskiej kaprysnej wladzy. Dziatanie to jest oparte na
przejrzystej kalkulacji: dawniej, w czasach absolutnej wladzy tyranow
przezywano tajemnicg istnienia i dopiero demokracja odebrala ten dar
czlowiekowi wspolczesnemu; stad nasuwa si¢ wniosek upraszczajacy
problem tak jak cale rozumowanie, iz powr6ét do dawnych metod
rzadzenia bedzie powrotem do tajemnicy. Po drugie — programowe
zerwanie z etyka, jako spolecznie sankcjonowana norma wspolzycia.
Dokonuje si¢ to zerwanie zarOwno przez programowa zbrodnig jak i
surrealistyczng biurokracj¢ wyznaczajacg wizyty u Wahazara. Opisy-
wane panstwo jest ,antyulem” i1 ,antymrowiskiem” — odbierajac
poddanym wolno$¢ w planie spotecznym, Wahazar przywraca ja w
$wiadomosci egzystencji. Oto jak witkacowski tyran widzi cele swej
dzialalnosci:

Chce calej ludzkosci przywrdcic to, co utracita, i za t¢ ceng dazy do tego — aby stac si¢
czyms$ takim jak ul, mrowisko, stado szaranczy, gniazdo os czy cos podobnego (D, s. 612).

Wahazar ma okofo czterdziestu lat i pracuje jak ,,60 parowych
hipopotamow”, toczgc przy tym ,,piang¢ z pyska”. Sam nazywa siebie
geniuszem zycia” i twierdzi, ze mogltby ,,by¢ czym tylko chcial” (D,
s. 609), wyznajac jednak przed tlumem petentow swa samotnosé niero-
zumianego matafizycznego proroka, ktorg porownuje do sytuacji ,,perly
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w ostrydze”; poddani okreslaja wladcg jako okrutnego bozka. Wahazar
inscenizuje swe uwigzienie i zwycigstwo ,,pseudodemokracji i niwelacji”,
aby poddac obywateli probie, ktdrej nie moga, jak mozna si¢c domysli¢,
sprosta¢, poniewaz pragnienie zmechanizowania jest w nich silniejsze od
pragnienia tajemnicy. Wahazar ginie zabity przez najemnego morderce
— Morbidetto z rozkazu ojca Unguentego, glownego kaplana religijnej
sekty Perpendykularystow, w chwili gdy jego osobowosé rozptywa sie w
zachwycie nad sobg i $wiatem. W momencie $mierci Wahazar wykrzy-
kuje: ,,Co za rozkosz! Nie wiedzie¢, kim si¢ jest — by¢ wszystkim!!!”" (D,
s. 663).

Ojciec Unguenty przejmuje wladz¢ Wahazara, uosabiajac absolutng
wiedze¢ (co znaczy tutaj — $wiadomos$é Witkiewicza) nie moze jednak
dziala¢, wigc medyk Rypmann przeszczepia mu jeszcze cieple gruczoty
poprzedniego wladcy, aby zdoby} energig i sil¢ potrzebna dla dokonania
przemian. Dzialania podjete przez ojca, mimo ze pozbawione zupelnie
skrupulow (rozpoczyna od zezwolenia na dwa morderstwa) musi zostaé
spotwarzone, gdyz patronuje im Morbidetto, mordujacy nie dla taje-
mnicy, ale dla morderstwa. Niemozliwos¢ stworzenia sztucznego odme-
chanizowujacego panstwa widzial wigc Witkacy z dwoch perspektyw:
Wahazara, ktory zdobywajac wiedzg¢ o istnieniu, staje si¢ niezdolny do
czynu i ojca Unguentego, ktory uzalezniony od kaprysow zbrodniarza
degraduje ideg, ktora realizuje. Pierwsza antynomia wiedzy i1 dzialania
wielokrotnie pojawia si¢ w literaturze dwudziestowiecznej. choé jej
filozoficzny rodowod sigga wiele glebiej. Dla przykladu mozna przyto-
czy¢ dwie znamienne wypowiedzi znakomitych tworcoéw; Paula Valéry
wyrazajacego wspomniang sprzecznos¢ w dialogu Eupalinos albo archi-
tekt:

Trzeba wybraé: by¢ czlowiekiem czy umyslem. Czlowiek moze dzialad tylko dlatego.
ze moze nie wiedzie¢ i zadowalaé si¢ czescia poznania, ktore nieco wigksze niz trzeba., jest
jego prywatnym dziwactwem >7;

a takze fragment C:zarodziejskiej Gory Tomasza Manna:

Analiza jest dobra jako narzedzie u§wiadomienta i cywilizacji, dobra, o ile podwaza
glupie poglady. rozprasza przyrodzone przesady i podkopuje autorytet. dobra, innymi
stowy. kiedy uwalnia, wysubtelnia, uczlowiecza i pozwala niewolnikom dojrzewaé do

22 P. Valery. Rzeczy przemilczane. (Z pism o sztuce). Przel. J. Guze, Warszawa
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wolnosci. Jest zia, bardzo zla, poniewaz paralizuje dzialania, niezdolna do ksztaltowania
Zycia. tlumi je juz w zarodku 22,

W Mqgtwie Hyrkan IV, szkolny kolega artysty Pawla Bezdeki, ktory
marzyl o sztucznym krolestwie, zrealizowal swe marzenia i pragnie
namowic¢ swego przyjaciela do przyjazdu do jego panstwa. Starozytna
Hyrkania lezala nad Morzem Kaspijskim, nazywanym takze Morzem
Hyrkanskim, 1 byla czgécia panstwa Persow. Witkiewicz interesowat si¢
historia i kulturg Persji, by¢ moze chcac pozna¢ dokladniej realia
dzialalnosci swego stryjecznego dziada, Jana Witkiewicza 24, lub w
wyniku inspiracji Micinskiego i jego ,,mistycznych” poszukiwan. Sla-
dem tego wpltywu moze by¢ dramat Witkacego, ktéry nosil znamienny
tytul Filozofowie i cierpietnicy, czyli Ladaczyni z Ekbatany. Tragedia
perskaw trzech aktach — Ekbatana, byta bowiem legendarnym miastem
rzadzonym przez magow 2°.

W Hyrkanii opisanej w dramacie Witkiewicza, ktorej spolecznosc¢
przedstawia ,.kup¢ rozproszonych bydlat” wladca zapragnal, uciekajac
od organizacji 1 uniformizacji nowych spolecznosci, stworzy¢ oaze
»hyrkanicznych pozadan”, czyli pozadan absolutu w Zyciu. Bezdeka
potrzebny jest wladcy ze swym ,,metafizycznym geniuszem”, tak jak
potrzebne mu sy alkaloidy, by przezywaé tajemnicg istnienia. Psychi-
czne narkotyki, a wigc sztuka i religia nie maja wigkszego znaczenia w
Hyrkanii (WD, s. 168). Utracony kontakt z absolutem rzadzacy uzysku-
ja upajajac si¢ absolutna wladza, rzadzeni w metafizycznym strachu
przed boskg wtadza. Mozna domysla¢ si¢, ze kobietom wyznaczono
podobne miejsce, jak w panstwie Wahazara, gdyz Hyrkan pragnie
uwolni¢ Bezdeke od narzeczonej — Elli, ktora jest tytulowa matwa
zaciemniajacg w artyscie czyste przezycie tajemnicy istnienia. Hyrkan w
porownaniu z inng postacia dramatu, papiezem Juliuszem II, wydaje si¢
mie¢ mato subtelny umyst i maniery. Calg energi¢ wkiada nie w
rozumowania, ale w tworzenie rzeczywistosci (WD, s. 156). Jego poraz-
ka wynika z autokompromitacji hyrkanicznych pozadan. Wladca,
pragnacy podpalaé ,,mrowiska i kretynowiska” (WD, s. 159) wspolczes-

33 T. Mann, Czarodziejska Gora. Przel. J. Kramsztyk, Warszawa 1982, s. 269.

2% Przypuszczenie takie wyrazil D. C. Gerould w ksiazce Stanistaw Ignacy
Witkiewicz joko pisarz. Przel. |. Sieradzki. Warszawa 1981, s. 260.

25 Por.R. Bugaj, Naukitajemne w Polsce w dobie odrodzenia, Wroclaw 1976, s. 14.
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nej kultury, wstydzi sig¢ swe) matki nimfomanki, wigc zostaje zamordo-
wany przez Bezdeke, ktory nie moze znies¢ polowicznosci w jego
zamiarach. W rezultacie artysta zostaje Hyrkanem V, przejmujac jego
marzenia i udaje si¢ razem z osobami dramatu do expressu Hyrkania,
ktory odchodzi za dziesi¢¢ minut. Bezdeka (symboliczne nazwisko) jest
artysta bez sztuki, za to z niedostepnym innym poczuciem tajemnicy
istnienia, pragnie wigc realizowad swe dzieta w rzeczywistosci. Mozna
zauwazy¢, ze oddziatlywanie sztucznego panstwa na jego obywateli
upodabnia si¢ tutaj do oddzialywania dziela ,,Czystej Formy™ na widza,
gdyz w obu przypadkach celem jest wywolante uczucia metafizycznego.

Matwa dzieje si¢ ,,za pig¢ dwunasta”™: najwyzszy czas wsiasé do
pociagu hyrkanicznych pozadan. Dlatego trudno zgodzi€ si¢ z interpre-
tacja dokonana przez Daniela C. Geroulda w ksiazce Stanistaw Ignacy
Witkiewicz jako pisarz, gdzie autor potraktowal oba omawiane dramaty,
jako profetyczng przepowiednig totalitarnego spoleczenstwa: Wahazar i
Hyrkan IV — to podli despoci, ktorych eksperymenty majga wymiar
wielkiej zbrodni, a ich poddani — to gnebione jednostki starajace si¢
prowadzi¢ normalne zycie. Nic wigc dziwnego, ze argumentacja taka
prowadzi do nastepujacego wniosku:

W osobic Gyubala Wahazara Witkacy zawarl udcrzajgcy paradoks. ze najskrajnici-
ssy indywidualizm prowadzi nicuchronnic do sapanowania cywilizacii mrowiska i do
wlasne) zaglady. W tym miejscu poglady polskiego dramaturga sg bliskie stanowisku
‘rosyjskiego [ilozofa, Mikolaja Bierdiajewa, ktory dowodzil, ze indywidualizm w rozumie-
niu renesansowym sam sobie gotuje zgubg i toruje drogy temu. co Bierdiajew nazywa
nowym s$redniowieczem [..]. Mimo bardzo roznych zalozen wstgpnych Witkacy i

Bierdiajew formulowali podobne prognozy na temat powstania totalitaryzmu i samozni-

szczenia cywilizacji zachodniej 2°.

Nie mozna zaprzeczy<, ze Witkiewicz sprzeciwial si¢ procesom, ktore
zaprowadzily w rzeczywistosci do panstw totalitarnych, a ktore opisal
np. w Nienasyceniu. Niemniej jednak w dramatach wolnych od zyciowej
konsekwencji, przynajmniej w zamiarze, a wigc takze panowania etyki,
autor Kurki wodnej stworzyt postacie straszliwych, cho¢ kompromituja-
cych si¢ tyranow, marzacych o wypetnieniu metafizycznych celow, przez
opisywang wielokrotnie we wczesnych tekstach filozoficznych Witkie-
wicza, tzw. ,,rewolucje od goéry™, ktdra w rzeczywistosci, oczywiscie, nie

2 D.C. Gerould, op. cit., s. 208.
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byla moziiwa. W Mqtwie Witkacy postuzyt si¢ tanim, ale w swym
wydzwigku desperackim nieco chwytem. Na scenie, gdy obcujemy z
tajemnicyg egzystencji, zapala si¢ $wiatlo, 1 gasnie, gdy powracamy w sfer¢
uczu¢ zyciowych. Paradoksem jest wi¢gc, ze Gerould, nie baczac na
sygnaly, identyfikuje swe obawy przed totalitaryzmem, ktorych rzecz
jasna nie nalezy lekcewazy¢, z Igkami zmechanizowanych spoleczenstw
obu dramatow, rzutujac je rowniez na osobg Witkacego. Czy mozna z
tego wnosic, ze rzeczywiscie pod wplywem, jak tego chcial Witkiewicz,
~amerykanizacj™ zanikly ostatecznie uczucia metafizyczne?

Nalezy zauwazyc, ze koncepcja sztucznego panstwa nalezy do czgsto
stosowanego przez Witkiewicza sprawdzianu wartosci jakiegos swiato-
pogladu w nowych warunkach spolecznych 27. W Janulce, corce
Fizdejki znajdujemy nast¢pujaca wypowiedz:

jak zy¢€? jak najistotniej przezy¢ siebie? Ja [Fizdejko. przyp. T. B.] zyj¢ lat
siedemdziesiat i jeszcze nie wiem. To byl problem Hyrkana. I ¢62? Zamordowal go jaki$
nedzny malarzyna i popsul mu calg Hyrkanig

| nieco dalej:

Juz i to nawet bylo: sztuczne krélestwa (WD, s. 201, 202).

Wypowiedzi te dowodzg posrednio, ze nie mozna traktowaé Mgtwy i
Gyubala Wahazara jako antyutopii w stylu Huxleya czy Orwella, jak to
zrobit Gerould. Podobnymidrogami podaza w swej interpretacji Mgtwy
Jan Blonski we wstepie do Wihoru dramatow Witkiewicza:

W potepieniu Hyrkana mozna si¢ dopatrzy¢ dowodu polityczne) przenikliwosci
Witkacego. Czyz bowiem nie zapowiada on juz — w 1922 roku — brunatnych
kondotieréw laszyzmu? (WD, s. LXVII).

Blonski wige, podobnic jak Gerould, nie zwazajac na wielokrotnie przez
Witkacego wypowiadane uwagi, by w interpretacjach jego dramatow
nie wysuwac tresci zyciowych na plan pierwszy, przenosi swe moralne
oceny na tres¢ utworu 1 trudno si¢ oprze¢ wrazeniu. moze nieco
wyolbrzymionemu. ze w interpretacji te) faszyzm stanowi dobrodziej-
stwo, rozjasniajiyce pozornie problematyk¢ utworu, na tej samej zasa-

27 Por. 8. Szuman, Niektore aspekty i zagadnienia dramatu St. I. Witkiewiczu
WSzewey™, [we] Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Czlowiek i tworca. Ksiega pamiqtkowa pod
red. T. Kotarbinskiego i J. E. Plomienskiego, Warszawa 1957, s. 22.

13 — Prace Polonistyczne, sr. XLII
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dzie jak Apokalipsa $w. Jana moze by¢ profetyczna zapowiedzig
wszystkich bylych i przysztych kataklizmow.

W zestawieniu utworu Kubina z omawianymi dramatami Witkace-
g0 ujawniaja si¢ zasadnicze zbieznosci obu koncepcji sztucznego
panstwa. Tyrani w utworach autora Niemytych dusz, podobnie jak
Patera i jego odpowiednik w powiesci Chwistka, Kardynal Poniflet,
maja absolutng wladze nad rzeczywistoscia, mogac dowolnie wptywac
na jej ksztatt. Patera i Wahazar dysponuja rowniez nieograniczong
mozliwoscia zmian wlasnej tozsamosci. Hyrkan w Mgtwie jest szkolnym
kolega malarza, Bezdeki, ktorego zaprasza do Hyrkanii, w powiesci
Kubina Patera, rowniez znajacy narratora — grafika ze szkoly — gosci
go w swym panstwie. Kazdy z wymienionych wladcoéw okazuje swoj
sprzeciw wobec rozwoju stosunkow spolecznych w nowych spoteczno-
$ciach, lekcewazac postgp, z wylaczeniem postepu duchowego. Wiadcy
wykreowani przez Witkiewicza pragna cofnac rozwoj cywilizacji, Patera
— tylko zatrzymaé. Ich program uzdrowienia zycia spolecznego polega
na przywrdceniu jednostce znaczacej roli i degradacji w ten sposob
.»opium idei spolecznych™ na rzecz apoteozy zycia z tajemnica. Kobiety
w obu koncepcjach sg traktowane jako wrogie glebi istoty ametafizy-
czne: w przypadku Witkiewicza jest to konsekwencja przeksztalcenia
mizogynizmu konca wieku. u Kubina, wydaje si¢, wplywu pogladow
Schopenhauera. Do istotnych zbieznosci nalezy takze marginesowa rola
sztuki, religii i nauki w sztucznych panstwach, ktore zostaly zastapione
przezywaniem dziwnosci istnienia. W obu koncepcjach biurokracja,
niepoznawalna w swych zamiarach dla ,,zbiurokratyzowanych” ludzi,
nalezy do zasadniczych metod odmechanizowujacych psychik¢ oby-
watell. ,

Malarska wizja Kubina i intelektualna Witkiewicza majg podobny
koniec bgdacy porazka idei, ktora miala odnowié ludzkos¢, cho¢ obaj
tworcy koriczg swe utwory znakami zapytania: Kubin wprowadzajac
wieloznaczng symbolike snu — jawy, Witkiewicz pozostawiajac nowym
wladcom sztucznych panstw malo realna perspektywe podjecia wysil-
kow poprzednikow. Wspolne jest tez dla obu przedstawien groteskowe
ujecie szczegdlow (cho¢ Witkacy bronil si¢ przed takim ,,zyciowym”™
interpretowaniem jego utworow), dzigki ktoremu opisywane zdarzenia
obnazajg swa istotg, ujawniajac niejako wzglednosé objasnien ttuma-
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czacych te zdarzenia. Groteska ma wigc w obu utworach znaczenie
nieledwie ,,metafizyczne”.

Wsrod mniej istotnych zbieznosci wymienié nalezy motyw pociggu
ulubiony przez Witkiewicza, majacy u Kubina jednak gi¢gbsze znaczenie.
Gyubal Wahazar mowi, ze jest samotny ,,jak perfa w ostrydze™. Fletrycy
w tymze dramacie wypowiada nast¢pujaca kwestig:

Ja trzymam si¢ przez to, ze patrz¢ na to wszystko jak na kawalek fantastycznej
powiesci (D, s. 606).

Matka Hyrkana jest kochanka ambasadora Niebieskiego Panstwa,
ksigcia Tsenga (WD, s. 178).

Wymienione zbieznosci pozwalaja przychylic si¢ do stwierdzenia, ze
obok intelektualnego powinowactwa obu koncepcji, co wydaje si¢ by¢
najistotniejsze, rowniez bezposrednia lub tylko posrednia (np. z opo-
wiadania Chwistka) znajomosc ksigzki Kubina oddzialata na tworczo$é
Witkiewicza.

Do zasadniczych roznic nalezy zaliczy¢ przede wszystkim podkresla-
ny juz przeze mnie intelektualny charakter koncepcji Witkacego,
operujgcego glownie abstrakcyjnymi pojeciami w przeciwienstwie do
malarskiej istoty wizji Kubina postugujacego si¢ obrazami. Odmiennosé¢
realizacji idei implikuje oczywiscie réznice zasadnicze w warstwic
stylistycznej. Wiadcy Witkiewicza posiadaja istotne rysy zwulgaryzowa-
nych nietzscheanskich nadludzi, jak stusznie spostrzegl Gerould, pod-
kredlajgc niedoceniany wplyw niemicckiego filozofa na autora Wariata i
zakonnicy *8, nadludzi wulgarnych i schamialych w zmechanizowang;j
epoce. Zarowno Hyrkan jak 1 Wahazar majg cechy konkretnych postaci,
stworzonych przez okreslony porzadek spoleczny, podczas gdy osobo-
wos¢ Patery 1 jego wyglad sg 1graniem mozliwosci migdzy abstrakcyj-
nym idealem wladcy i rownie wyzuty z konkretnosci istotg o nieludzkim
wyelagdzie. Dzieie sie tak. poniewaz dla Kubina problem wladzy polega
na magicznym narzucentu poddanym poddanstwa. zas dla Witkiewicza
Jest to. jak stwierdzil Stawar. nadal tradycyjme pojety problem wlad-
¢y *%. Roznice mozna dostrzec rownicz w wyobrazeniu uzdrowioncgo
cslowieka. ktory wyznacza w obu koncepcjach ostatnig szansg przy-

BD.CoGerould. op. cit.s. 266 -26X.
AU Stawar Wsep [wi)S )l Witkicewics Nicnasveonic. Warszawa 1937,
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wrécenia wartosci zyciu jednostki. Kubin nazywa ten stan oczyszczo-
nym poznaniem, w dramatach Witkiewicza jest to raczej metaswiado-
mosé procesu dekadencji, ktory z przezycia tajemnicy uczynit nieosia-
galng wartosc.

Kubin i Witkacy w omawianych utworach opisali $wiat starczej
kultury, ginacej ze $wiadomoscia dekadencji i probujacej stworzyc
wartosci zatrzymujace lub odwracajace schylek 3°. Trudno wigc nazwac
te koncepcje antyutopijnymi, sa to raczej ostatnie wizje niemozliwosci
realizacji i upadku ostatnich utopii o ambicjach metafizycznych.
Sytuacja bohaterow w tych utworach jest metafora danej przez autorow
diagnozy kultury poczatku XX w., diagnozy, ktora mozna okresli¢ jako
.0 krok od” degradacji znaczenia jednostki. Koncepcje sztucznego
panstwa mozna wigc traktowacd tylko jako do$wiadczalne pole mozh-
wych zmian w kulturze, jako projekcje obaw i nadziei. Pomyst ten daje
mozliwos$¢ zast¢pczego przezycia ostatecznego krachu wyznawanych
wartosci, a wige definitywnego rozstrzygnigcia niepewnosci, bedac w
pewnym stopniu przezyciem wyzwolenia z meczacego czekania na
nicpewny cigg dalszy.

0 por.S. Szuman. op.cit..s. 27.



