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KAZIMIERZ KUPISZ

DWIE ZUZANNY — WOKOL POEMATU BIBLIJNEGO

Tradycja biblijna wraz z tradycja antyczng stanowily tak nierozly-
czne elementy kultury Renesansu, iz istotnie bytoby nieporozumieniem -
widzie¢ w Zuzannie K ochanowskiego relikt §redniowiecza !, ale tez nie
ma przekonujacego motywu, by taczy¢ ja ze ,,sporem o kobiete” 2, gdyz
jak o argument antymizoginiczny nie moze by¢, w zestawieniu z innymi
tekstami tego typu, w ogdle brana pod uwage. Prézno zreszty roz-
strzygnaé, czy poeta, wybierajac ten temat, kierowal si¢ checia rehabili-
tacri kobiety, czy raczej dlatego ze przyklad dali Plutarch, Owidiusz,
Boccaccio i ze na naszym podworku na poczatku wieku byt juz romans
O dwu starcach, ktérzy pozadali Zuzanny a sqdzeni sq od Daniela ?, czy
raczej dlatego ze, nie mowiac juz o obcych opracowaniach motywu *,

" Wydana w 1562 r. Aluzja do opinii prof. T. Sinki. (Wstgp do ,,Piesni” Jana
Kochanowskiego. Wroclaw 1948, BN scria I, nr 100, str. XXIII). z ktorg polemizuje
J. Ziomek (O ,,Zuzannie™ Jana Kochanowskiego: w Ze studiow nad literaturq staropolskq.
Studia Staropolskie. 1. V. Wroctaw 1957.

2Por.J. Ziomek. opcit. st. 121.

3Por.). Krzyzanows ki, Romans polskiwX VI w. Lublin 1934 (wyd. 1962.
s. 179).

4Zob.natentemat]). Ziomek. opcit.s. 123—126;). Krzyzanowski,
op.cit.. 5. 187—188 oraz W. Waleck i, Motyw Zuzanny i starcow w literaturze
staropolskiej, .Rocznik Komisji Historycznoliterackicj™ 1972, t. X.'s. 29.

Oto odnotowane tam wazniejszc opracowania: Pctrusa Rigaz Reims (X11 w.) wlacinskich
dystychach: dramatyczne. Sixta Bircka. Susanna 1532 (facinska wersja pod zmienionym
nazwiskiem: Xystus Betullus 1537); anonimowa tzw. Magdeburger Susanna 1535; dramat
o Zuzannie Rebhuna 1536; tacinska Zuzanna Macropediusa (ok. 1540); Jaspara Von
Gennep (po niem.) 1352; Leonarda Stocckel (po niem.) — 1359: opracowanic tacinskie
Frischina 1577; Heinricha J. von Braunschweig — 1593, lacinska Zuzanna Karola
Godriamusa z Dijon — 1571 kilka wydan wloskiej La Istoriadi Susanna ¢ Daniello (wyd.
A. Parducci in Romania, XLII. Paris 1913). Bogaty niemicckg literatur¢ przedmiotu
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dziataty zgodnie wptywy tradycji antycznej i biblijnej i, co szczegdlnie
istotne, necié mogty mozliwosci artystyczne wynikajace z jego charakte-
ru’®. Beda one by¢ moze bardziej widoczne, gdy wystapig na tle
poréwnawczym, w zestawieniu z mtodsza o czterdziestolecie Zuzanng
Antoniego de Montchrestien °.

2

Gdy ze wzgledu na osobg bohaterki dedyk owanie poetyckich o nigj
natchnien moznej protektorce wydaje si¢ rzeczg naturalng, tozsamosé
imienia adresatki stanowi ok oliczno$¢ szczegolnie zachgcajacy. Zuzan-
na Kochanowskiego ,,przypisana” jest ,Jej Mo$§¢ Paniej Elzbiecie z
Szydtowca, na Olykach i Nieswiezu Ksig¢znie”, Montchrestien dedyk uje
swoja ,,a tres-vertueuse Dame Susane Thezard, Dame de L’lsle” i
identyczno$¢ imion adresatki i bohaterki wykorzystuje dla panegiry-
cznego komplementu:

Receués le comme vn portrait de vostre ame pudique. qui s'y fera reconnoistre aussi
bien que feroit I'image de vostre face en vn fidelle miroir (s. 289)

Nie mogto tez zabrakng¢ zbanalizowanego od lat utysku na wlasng
niedoskonalos¢ tworcza!

S'il sy trouue pourtant quelques deffauts. ic confesse librement qu'ils doiuent estre
impués 4 ma main rude et grossierc, et non pas au patron que i‘ay pris. (s. 290)

W zestawieniu z podobnymi komunatami, dedykacja K ochanow-
skiego jest zapewne mniej stereotypowa, ale tez i mniej zreczna, skoro,
jak pisze, szczgscie adresatki ,,dochodzi tej miary™, ze poeta nie wie
nawet, ,jesli prosi¢ o wigcej si¢ godzi™... Tej samej sztuki dwornego
komplementu braklo mu rowniez, gdy jako motyw dedykacji podawat

podaje J. Ziomek (op.cit. przypisy), ktory rowniez, torem Krzyzanowskicgo, zwraca
uwage na malarskic wersjc tematu Zuzanny u Pinturicchia. Tintoretta. Veronese,
Rubcnsa, Rembrandta i innych (op.cit. s. 127); Walecki podaje réwniez obraz Czestawa
Rzepinskicgo — reprodukcgia w T. Dobrowolskiego. Malarstwo polskie 1764 — 1964,
Warszawa 1968 (W. Waleck i op. cit.s. 29)

$ Zwracali natouwage J. Ziomek (opcit,s. 12001 W. Waleck i (opcit).

® Les Tragedics de Ant. de Montchrestien [...] plus vne Bergerie et vin Poeme de
Susane. A Paris. Chez lean Petit dans la Cour du Palais. Auec Priuilege du Roy [1601] —
wszystkie cytaty pochodzy 7 tego wydanig.
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»stare obyczaje”, nakazujace dawac ,temu, kto ma wiele” 1 gdy
ostatecznie prosit, aby adresatka miata wzglad na jego dobre checi.

Jednak abych zachowal starc obycraje,

Bo temu, kto ma wiele. kazdy przedsi¢ daje.
Przywiodiem ci Zuzanng, po prostu przybrang.
Dokad jej kosztowniejszej szaty nie dostang;
Dar poprawdzie niewiclki. lecz ja o to proszg:
Chué moje wiecej uwaz, nie 10, co przynosz¢' ’

Czy ,kosztowniejsza szatg” Zuzanny mial by¢ druk poematu
(ofiarowanego by¢ moze w rgkopisie), czy byla to aluzja do artystycz-
nych zamystow na przyszlosc, nie wigzat z nim poeta wyzszej ponad jego
,»hiewielk 08¢” funkcji, skoro wyznaczal mu rolg exemplum ilustrujacego
tez¢ o boskiej Opatrzno$ci czuwajacej nad kazdym, kto si¢ do niej
ucieka; sformutowaniem tej prawdy rozpoczynal poemat:

Niechaj si¢ zIi nie kochajg w swoje) wszetecznosci!
Zywie Bog na niebie, ktory karze ludzkie ztosci,

A dobre ma na swej pieczy i kazdego broni,
Kto sie jeno pod zwyciging Jego reke skioni w. 1 -4)

Aluzja w przysztosc siggajgca jest rowniez u Montchrestiena, gdy,
wesperant [...] qu’[il pourra] quelque iour donner a ce tableau de plus
viues couleurs, et le mieux releuer par vn labeur plus long et plus assidu”
{s. 290), zapowiada przebieg zdarzen swego poematu i rozpoczyna go
zwykla dla eposu inwokacja:

O grand Dieu qui grauas dedans son [ — Zuzanny] Ame sainte,
De ton nom et du sien le respect et la crainte,

Vueille de ton Esprit m'assister tellement,

Que i'egalle mes vers a ce digne argument;

Et que redonnant vie a cestc morte histoire.

le puisse apres ma mort reuiurc en ma memoire;

Et retirer mon nom du sepulchre presse.

Afin que les suiuans sgachent que i'ay passe. (s. 291)

A po niej apostrofa do bohaterki poematu:

Et toy chaste Beaute quifais reuiurc encorc.
De nom comme d’effect celle-cy que i’honore.
Daigne accepter les vers sacres a ton honneur... (5. 292)

7). Kochanowsk i, Dzicla Polskic.t. 1. Warszawa,s. 97 — wszystkie cytaty z
tego wydania.
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U Kochanowskiego zapowiedz moralizujgcego exemplum — tutaj
vers sacrés majace zapewnié¢ poecie posmiertng pamigé. Po takich
wstepach przejscie do narracji. U Kochanowskiego jest ono dosc¢
zgodne z pierwowzorem, choé poeta dodaje informacj¢ o zalozeniu
Babilonu przez Semiramidg, u francuskiego poety — odbiega oden
daleko. Kochanowski ogranicza anteriora akcji do krétkiej relacji o
,,osobach dramatu™ (s4 juz malzenstwem), o ich zaletach oraz ogrodzie
Joachima i natychmiast wprowadza osoby starcow:

I trafi si¢, ze dwu sedziu juz letnich obrano (w. 39);

u Montchrestiena odnosny fragment liczy przeszio 200 wersetow 1
zawiera historie mitosci Joachima do Zuzanny 1 okolicznosci zawarcia
ich matzenstwa, przy czym pierwsze spotkanie ,,a un lieu hante de tous™ 1
rozmowy zakochanego z przyjacielem, ktéry mu opowiada o zaletach
wybranki, pokazane sa ad oculos. Refleksja o nietrwatosci ludzkiego
szcze$cia stuzy za przejscie do dalszego ogniwa akcji:

Ces deux Amans couples sous le toug d’Himenee,

Auoient desia passe mainte agreable annee,

Quand les enfans d'Isac en ce temps gouuernes

De deux sages vieillars par suffrage ordonnes,
Feirent election de deux hommes notables... (s. 299)

Wprowadzenie postaci starcow i przechadzki Zuzanny, ktorej
widok pobudza ich namigtnos¢, stanowia ekspozycje akcji. U Kocha-
nowskiego miesci si¢ ona w 25 wersetach i przynosi dodatkowo obce
wersji biblijnej wobec siebie, potencjainych milo§nikdw ostroznosci,
zanim pogodzg si¢,

Jakoby ja kiedyzkolwiek sam¢ przydybali (s. 64);

jej odpowiednik u Montchrestiena jest niewspotmiernie rozszerzony
o opis ogrodu (80 werséw), gdzie Zuzanna zazwyczaj przychodzita o
poludniowej porze, co dato poecie sposobnos¢ do opisu jej pigknosci.
Reakcja starcow na jej widok zamyka Ksigge I, przerywajac dosc
nieoczekiwanie ekspozycj¢. Ksiega Il zaczyna si¢ od relacji o nastep-
stwach ,,miloéci od pierwszego wejrzenia”, widocznych w zachowaniu
starcow, ktorzy kryja najpierw przed sobg zdrozne uczucia (ich site maja
uwydatni¢ rozbudowane pordéwnania), a potem usituja wzajemnie
sktoni¢ si¢ do opuszczenia ogrodu, aby nie dzieli¢ si¢ tryumfem nad
Zuzanng, i przynosi rozwinigty szeroko opis ich mitosnej udrgki. Nie
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przewidziane spotkanie na czatach sktania obydwoch do wzajemnych
wyznan i rodzi zamyst podlego spisku (ten ostatni fragment liczyl 74
wiersze). Na widok niespodziewanego wejscia Zuzanny sledzg ja z
daleka, gdy

Tantost auance vn peu, tantost ferme le pas. (s. 312)

1 gdy, odestawszy stuzace po wonnosci, zbliza si¢ dofontanny. Wszystkie
te momenty, ktorym u Kochanowskiego odpowiada tylk o krétko ujeta
scena zasadzki, poprzedzajg bezposrednio punkt kulminacyjny, kiedy
ukartowane fotrostwo miato si¢ dokonac.

Réwniez w scenie kuszenia Zuzanny Kochanowski, wierny w tym
wers) biblijnej, ogranicza sig do faktow, pomijajac zupelnie lub 1ylko
sygnalizujgc stany uczuciowe bohaterow — Montchrestien wykorzy-
stuje wszystkie mozliwosci epickich amplifikacji. Gdy K ochanowski nie
zajmuje si¢ zupelnie nastrojem zaczajonych i oczekujgcych na odejscie
stuzby zalotnikow, poeta (rancuski przygotowuje dynamik¢ majacej
nastapic sceny obrazem ich lubieznej niecierpliwosci:

.nos vieillars du long delay laches.
Les filles vont suiuant de leur oeil infidelle:
Leur coeur impatient se souhaite aupres d'elle, [ — Zuzanny]

Afin que par l'effort d'vn exces amoureux
Ils prennent de son corps vn plaisir malheureux. (s. 314}

Ich wyjsécie z kryjowki bedzie ukazane jako brutalny atak, na ktdry
Zuzanna zareaguje naturalnym w takiej sytuacji odruchem przerazenia:

Si tost donc qu'ils ont veu les seruantes accortes,

Du verger ombrageux auoir barre les portes.

Et sortir d'iceluy par vn huis derobe,

Couuert a I'enuiron de lierre courbe,

Bouillant de passion I'vn et 'autre s’emporte;

De la secrette embusche ils partent en la sorte

Que’vn Milan rauisseur qui las de bauoler

Sur vn poulet criant fond du plus haut de lair... (s. 314)

Niezwyczajnos¢ ich zachowania uderza wyobrazni¢ narratora tym
silni;i,\’fé\ﬁ@ ozna jej pogodzi¢ z ich wiekiem — stad jeszcze jedno
P 'wnan'r: wydaje mu si¢ nieodzowne dla spot¢gowania wrazenia:
~ ,,‘\f': sont en leur courir plus dispos et legers.

u,J l N g‘vn Tigre furicux qut suit par la ramec

ﬁ) / Q@ veneur emportant sa race bien-aimec. (s. 314)
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Nic dziwnego, Ze Zuzanna

en sursaut tournant I'oeil a ce bruit,
Et les voyant courir, ne sgait qui les conduit;
Puis songeant qu’auec ¢lle il n'y a point de femmes.
Vne frisson de peur s'emeut dedans son ame:
Elle ne sgait douteuse ou s'il faut s'arrester,
Ou s'il faut au contraire en fuite se ietter:
L'vn et 'autre parti luy semble peu honneste... (s. 314 —315)

U Kochanowskiego caty ten epizod znajduje wyraz w jednym tylko
wersecie i gwaltownos¢ wyskakujacych z ukrycia napastnikow oddaje
jedno jedynie stowo; reakcja napadnigtej zostaje pominigta:

Skorp wyszly, a ci sie.dwa z kata gdzies wyrwali... (w. 71)

Po mistrzowsku rozwija Montchrestien dalsze ogniwa tej sceny.
Przerazona, bo satha wobec tak dziwnie zachowujacych sie mezczyzn,
Zuzanna jest przeciez panig tego ogrodu i zong jednego z najznamie-
nitszych mezow, totez, ochlongwszy z zask oczenia,

a les reccuoir en fin elle s’appreste.
Discourant a part soy qui peut ces deux vieillars
Rendre en tant de foiblessc a la coursc gaillars;
En vn mesme moment sa pensée cst attainte
De respect. de soupgon. de vergongne et de crainte:
Mais ainsi qu'elle flottec en pensemens diuers
Suruiennent tout d’vn temps ces deux juges peruers. (s. 315)

Zadziwiajgco ruchliwi starcy, ktorych z daleka moze nie poznawala
— to otoczeni powszechnym szacunkiem s¢dziowie. Jak moze zachowac
sic w takiej sytuacyi kobieta izraelska?

Alors plus que deuant surprise de la honte,

Vn naif vermillon au visage luy monte;

La rose se meslant au lis de son beau teint,

Le rend tel que I'yuoire estant de rouge peint. (s. 315)

Zarumieniona ze wstydu 1 wewngtrznego niepok oju pieknos$é moze
tylko jeszcze bardziej podniecié — uwaga narratora przesuwa sie teraz

w stron¢ napastnikow:

Mais sa beauté croissant croissoit aussi la flamme
Que ces deux faux vieillars ressentoient en leur ame,
De sorte qu'oublians I'honneur et le deuoir,

lls se laissent aller a 'amoureux pouuoir... (s. 315)
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Namowy starcOw, u obydwu autoréow o nierownej dtugosci, zawie-
raja te same ogniwa argumentacji, jednakze Montchrestien ubarwi je
elementami petrarkizmu z nieodlagcznym motywem sily spojrzenia i
umieraniem z mitosci; nie wyklucza to zreszty innego typu argumentow:

Vois-tu pas tout ferme? tu ne dois donques craindre
Que ces bras amourcux soient veus ton corps estreindre;
Tes filles n'y sont plus... (s. 316)

U Kochanowskiego podobnie — i niewiele krocej:

Czas po temu masz i migjsce, drzwi zawarte s10j4.
Zywy czlowiek nas nie widzi, poméz lasky swoja. (w. 77—78)
Ale ten identyczny u obu poetdw argument uzyty jest w roznych
momentach: Kochanowski zakonczy nim przymilne propozycje star-
cOw, by tak przedstawié reakcje Zuzanny:

Dziwne si¢ te stowa zdaly w uszach u Zuzanny —
Prze Bog prosi, a poglada. rychto przyda panny, (w. 79 —80)

Montchrestien poinformuje o niej poprzez wypowiedz napastnik dw:
Ha Susane pourquoy destournes tu ton oeil! (s. 316)

1 dopiero ta, nazbyt widoczna, niecheé¢ sklania ich do najskuteczniej-
szego w ich mniemaniu argumentu.

Roéwniez reakcja postawionej wobec szantazu bohaterki ukazana
Jest przez obydwodch poetéw w odmienny sposéb. Kochanowski skupia
si¢ na przezyciach osaczonej brutalnie kobiety, poSwigcajac jej zreszty
jedynie sze$¢ wersetow:

Tu dopierko prawie z ptaczem Zuzanna westchngla,

A na swojg niefortung narzekac poczgla:

»Zewszad ucisk przyszedi na mi¢ (niestetyz mnie, Panie!),

Bo jesli sic dam namoéwid, za $smier¢ mi to stanie™; (w. 87 —90)

Montchrestien rozwija je, zaczynajac od zewnetrznych objawow:

Durant ces mots la Belle en terre auoit la veiide;

On eust bien veu pourtant la douleur impreueue

Qui luy troubloit le coeur, venant a ietter I'oeil

Sur son front obscurci d'vn nuage de dueil.

Tant de gresle en Esté ne tombe sur la terre,
L]

Qurelle agite a part soy de diuerses pensées... (s. 317)

Obraz kobiety ze spuszczong glowa i z twarzg zasnutg cieniem grozy
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uswiadomionego sobie polozenia jest tu bardzie) wymowny niz jej
zatosne refleksje nad sobg, ktore autor potem dlugo rozwija; i moze
nawet bardziej poruszajgcy niz obraz jej placzu:

Elle se teut icy; deux ruisseaux ondoyans

Cachoient de ses beaux yeux les €clairs flamboyans;

Et ses bruyans soupirs, messagers dc ses peincs.

Combatoient les rameaux de leurs fortes haleines... (s. 318)

tzy kobiece jako reakcja na podobng sytuacje sa psychologicznie
uzasadnione; zawiodly jednak srodki ekspresji; nie tyle moze przez
barokowos¢ blasku spojrzenia btyskajacego przez tzy, bo obraz to nie
pozbawiony efektownosci, ile przez nuzacg monotoni¢ rymow w dwoch
pierwszych wersach, wzmocniong dalej tym samym rymem wewng-
trznym, ile przez iScie pseudoklasyczne dopowiedzenie, jakim poeta
»bruyants soupirs” swej bohaterki przyozdabia. Ze jednak widocznie
czuje si¢ lepiej w zywiole epickiej narracji 1 w zewngtrznych objawach
wzruszen niz w ich lirycznym przekazie, po rozpaczliwym krzyku
Zuzanny doda obraz jej szamotaniny ze starcami:

) et puis s'en reuenant.
Tousiours a mesmes pas dessus la mesme trace,
A T'autre il se reioint qui Susanc tirasse
Et semble entre ses dents quelques mots remacher:
De celuy qui la tient elle veut s’arracher;
Mais croissant sa vigueur de rage et de cholere.
Elle a beau s'efforcer, elle ne e peut faire.
Lors reprise des deux qui bouillent de dépit,
Elle ne peut auoir vn moment de répit:
Plus elle se recule, ils tirent d’auantage. (s. 319)

| znowu szeroko rozbudowane porownanie ma podkresli¢ dyna-
mike sceny:

Comme on voit quelquefois au milieu d'vn herbage,
Alors que le Pasteur a son troupeau quitté,

Deux Mastins harasser de chacun son costé,

La Genisse de coeur et de iambes tremblante:
D'vne pantoise ardeur leur gueule est haletante,
Leur langue en est tirée et ne la quittent pas

Quiils ne I'ayent outrée et renuersée a bas: (s. 319)

Gdy na krzyk swej pani nadbiegng stuzebni, trudno im bgdzie sobie
wyobrazi¢ rolg, jaka odegra¢ mogli przezacni sgdziowie:
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IIs retiennent le pas et ne peuuent a peine
Des poumons empeschés retirer leur haleine. (s. 320)

Ich pomieszanie — jeszcze jeden dowdd psychologicznej wnikli-
wosci narratora i jego umiejetnosci wezucia si¢ w przedstawiane sytuacje
— napastnicy umieli chytrze wykorzystac:

Alors I'vn des vieillars. voyant que leurs esprits

De crainte et de respect auoient esté surpris,

Oze bien démentir son coeur par sa parole;

Et fait que ce discours de sa bouche s'enuole... (s. 320)

Inowy dowdd tej chytroscei: oskarzenie niewinnej,wyrazone zostanie
peinym zgrozy zdziwieniem i wotaniem o pomste do nieba:

Mal-heureux seruiteurs d'vn maistre mal-heureux,
Vostre belle maistresse a donc des Amoureux
Qui polluent son corps, et rendent diffamée

De son loyal Espoux la belle renommée?
O Ciel. tu le vois bien et ne le punis pas! (s. 320)

Pytanie tym perfidniejsze, ze zdaje sic¢ w nim kryé oskarzenie
domownik6éw, bowiem wystgpek ich pani nie mogl byé chyba nie
dostrzezony. Stad:

mille pointes cruelles
Dedans ['esprit troublé des seruiteurs fidelles,
Qui ne peuuent que faire entre tant de douleurs,
Que souspirer tout bas et respandre des pleurs:
Car le mome silence et la melancholie
Empesche leur discours et la langue leur lie. (s. 320)

Pomijajac narzekania Zuzanny (w. 87—-94), w przedstawieniu
ostatniej sceny w ogrodzie Kochanowski nie wychodzi poza ramy

lak onicznej narracji:

I krzykneta wielkim giosem; starcy tyle dwoje,

Ze sie wszyscy studzy w domu porwali do zbroje.

Poczng pytac, co sie dzieje? A ludzie falszywi

Na cnotliwa potwarz kiadli bedac sami krzywi.

Z wielkim wstydem wszyscy studzy tego uzywali,

Bowiem o niej nic takiego przed tym nie stychali. (w. 95— 100)

Mozna dyskutowac, czy wersja naszego poety, mimo braku w niej

wynikajacych z logiki zdarzen i tak Swietnie przez Montchrestiena
ujctych uzupelnien, nie przewyisza swoja dramatycznoscia wersji

francuskiej.

? — Prane Dalanicturonae car YT
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Po peinych napigcia epizodach, zwolnienie tempa akcji. ,,A w tym
dzien zszedl, noc na jego miejsce nastapita”. (w. 101) — przechodzi do
dalszej opowiesci Kochanowski, aby caly t¢ noc przeznaczy¢ na zale
bohaterki oczek ujacej $witu i nastepstw rzuconego przeciw niej oskarze-
nia. Jesli przypomnie¢, ze scena w ogrodzie miata miejsce w potudnie,
nadejécie nocy jest zbyt raptowne i w fafncuchu zdarzen wyczuwa si¢
luke, ktorej wersja naszego poety nie uwzglednia. Uwzglednia ja jednak
Montchrestien, kierujac z poczatkiem Ksiggi 111 zainteresowanie czytel-
nika ku fatszywym oskarzycielom:

Jes Juges tourmentés laissent passer ce iour,
Or glaces de haine, or embrazés d'amour (5. 321)

Wczu¢ si¢ w przezycia zawiedzionych mito$nikow — zamyst arty-
stycznie pociggajacy, pociagajacy jako studium milosci, doznanego
niepowodzenia, che¢ci zemsty i strachu przed wykryciem wlasnego
wystepku:

Et comme ils sont frustrés d'vne mesme entreprise,
Vn mesme desespoir leur chauds desirs maitrise;
Et bien que le couroux de I'amour soit vainqueur,
L’amour ne veut pourtant abandonner leur coeur.
Cependant la Nuit vient... (s. 321)

Totezi noc, inacze) niz Kochanowski, przeznaczy francuski poeta na
ich rozterki wewngtrzne, wykazujac przy tym wiele artystycznej inwen-
gji, ale oddalajac sie od wersji biblijnej i zaskak ujac czytelnikow, ktorzy
byliby moze przede wszystkim ciekawi przezy¢ oszkalowanej niewinnie
i oczekujgcej niechybnej $mierci kobiety. Zajmuje si¢ nimi rowniez, gdy
»le iour [...] d’heure en heure sauance” (s. 322) i nie waha si¢ przypisa¢
im przelotnej checi wycofania oskarzen... O Zuzannie ani stowa...

Ale te same ramy czasowe zobowigzuja jednakowo obydwoch
poetow: '

Nazajutrz, skoro sie stonce na swiat ukazalo.

Zeszlo sie do Joachima w dom ludzi niemato.
Nie dali sic dlugo czekac i oni panowie... (w. 129—131)

Odpowiada temu u Montchrestiena:

Le iour se faisoit grand; et ia le peuple Hebrieu
Venant de tous costés. s’assembloit en ce licu,
Ou se rendoit a tous vne iustice égale... (s. 323)
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Dalszy przebieg wydarzen rozwinie si¢ jednak odmiennie. U Kocha-
nowskiego, ,,oni panowie” dzialtaja szybk o i skutecznie: wezwana przed
sad,

Stanela na rozkazanie pani krom wszej winy,

Majyc z soby przyjacioty i maluczkie syny.

Ona ze byta w zastonie, odkry¢ ja kazali,

Aby na jej pigckna kras¢ do woli patrzali. (w. l.35— 138)

I chociaz ,,nie byt jeden, kto by tej byl paniej nie zatowal” (w. 139),
falszywi sedziowie przekonali wszystkich i ,,0sadzili ja na $mieré”.

Montchrestien nadal nie odwraca uwagi od oskarzycieli, ale opi-
sawszy ich pompatyczne wejscie do sali sydowej, w dlugiej apostrofie
przestrzega przed popelnieniem podtosci wobec niewinnej. Rozkaz
przyprowadzenia Zuzanny wywotuje powszechng trwoge i zdziwienie
— jest to zarazem moment, ktory autor wykorzystuje na relacje o jej
przezyciach, rozbudowujgc zaistniala sytuacje wymkajclcyml Z niej
logicznie szczegétami:

A ses tristes parens le fait elle raconte:

Son danger les esmeut plus que ne fait leur honte {s. 325)
[-]

Les Dames que I'amour ou bien la parcnté

loignent estroitement a la chaste Beauté

Disent qu'elle n’a fait ceste honte a sa race;

L'éclat de ses vertus leur deffiance efface:

Elles vont maudissant et de cocur ¢t de voix

Ces vieillars plus cruels que les bestes des bois;

Et semble qu'au recit de leurs tristes complaintes

Les parois du logis soient de doulcur attaintes. (s. 326)

Najsilniej przeciez zareagowat Joachim:

11 se trouue surpris d’vn tel estonnement,
Que son corps en deuient sans pous et mouuement. (s. 325)

~ Nowe elementy sytuacyjne dodajg wigc pelni epickiej zdarzenio-
woscl i uzupetniajg miejsca nie dopisane w wersji Wiulgaty a pociagajace
szczegOlnie wyobrazni¢ poetycky jako necacy problem artystyczny.
Ale oto sama Zuzanna:

Mais la voicy venir amenant auec soy
Ses Parens. ses Amis, monstrans le dur émoy
Qui tourmente leur ame... (s. 326)
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Jesh dobor niektdrych poréwnan nie zawsze byt najszczesliwszy,
tym razem zestawienie z konduktem pogrzebowym nie moze budzi¢
zastrzezen:

Comme quand quelquefois 'homme reste en veuuage,
La mort de sa Compagne csteignant le flambeau,
On void vn long conuoy porter a son tombeau
La dépouille cherie, honorant sa memoire;
Chacun est en ce dueil vestu de robe noire,
Et tous montrent ensemble en leur face portrait
Vn image apparent de leur dueil non secret:
Tout de mesme suiuoit d'vn long ordre arrangée,
= Apres ceste Beauté ceste troupe afflige... (s. 326)

Widok zalobnego orszaku mial nie tylk o dzialac na tum ciekawych
gapiow; przede wszystkim poruszyt serce narratora, ktory pospiesza z
pocieszajaca antycypacja:

Amis défachés vous, car Dieu veille pour elle... (s. 326)

Jeszcze bardziej pociaga go pigknosé Zuzanny, gdy bowiem s¢dzio-
wie nakazuja jej zdja¢ zastong, wyk orzystuje ten moment za pretekst do
odmalowania jej szczegotowszego niz poprzedni portretu (s. 328 — 330,
86 wersOw), nie ograniczajac si¢ do samej twarzy i nie szczgdzac stow
zachwytu, aby tym silniej wzruszy¢ patrzacych i pobudzi¢ ich do litosci.
Gdyby mieé zastrzezenia, Z¢ moment do zachwytow nad wdzigkami
Zuzanny nie byl najlepiej wybrany, mozna by na obron¢ autora
przytoczy¢ obraz prowadzonego na $mier¢ Zbyszka z Bogdanca; nie
sytuacja jednak ma tu decydujace znaczenie, ale sztuka zharmonizo-
wania portretu z sytuacja. Pomijajac juz obrazowe stereotypy, ktorych
nie brak w portrecie Zuzanny, autor zdaje si¢ nie pamigtaé, w jakiej
chwili ja portretdje. Mozna watpi¢, czy prowadzona na $mier¢, naj-
pickniejsza nawet, kobieta mogtaby miec spojrzenie ,,allumé de flammes
rayonneuses”, ktore ,.éblouissent les ames [ ... ] voire aveuglent les yeux”,
skoro nawet storice ,,dessus luy tant de rays [...] ne darde” (s. 329),a tym
bardziej trudno w takiej chwili rozplywac si¢ nad rozkosza, jaka daje
,sentir son haleine” lub ,,luy voir en riant découvrir deux beaux rangs de
perles [...] qui sont comme un rempart [...] pour contenir sa langue a
merveilles faconde™ (s. 330). Wzruszenie autora, ktore, jak sam mowi,
dalekie byto od wysuszenia zrodla ,,de ces pleurs qu’[il épandait ] d’une
féconde vaine” (s. 331), tym razem niezbyt d obrze mu si¢ przystuzyto, ale
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dzialaniu tej ,,ptodnej weny” nalezy przypisaé, ze rozbudowuje scene
sadu, dodajac nie tylko modlitwg Zuzanny, btagajacej Boga o ocalenie,
ale i wprowadzajgc watek cudownosci, gdy Bog blyskawica i grzmotem
dat znak, ze uslyszat jej modly, co zreszta nie wplyn¢lo na postawe
fatszywych sedziow. Ich dlugie, nie wolne od szczegotow erotycznych
oskarzenie konczy si¢ bluznierczym wyzwaniem Boskiego gniewu; jesli
nie mowia prawdy,

Que Dieu verse sur nous ses plus aspres coléres,

Et maudisse a iamais nostre Posterite... (s. 335)

Obraz Zuzanny, ktéra wsrdod inwektyw ttumu ,,a beau leur crier,
oyes mon innocence” (s. 336), 1 wybuch oburzenia narratora na niespra-
wiedliwy wyrok (w. 336 —337) stanowig zak onczenie 111 Ksiggi. Ksiege
IV rozpoczyna ponowna modlitwa Zuzanny, tym razem za jej prze$la-
dowcdw, a potem nast¢pujg patetyczne sceny pozegnania z mezem,
dzie¢mi, krewnymi i ,,cérkami Syjonu”. Przerywa je brutalnie kat:

Maniant sans respect sa delicate peau,
Empoigne ses deux bras, les serre d'vne corde.
Les attache a son dos... (s. 341)

Ocalenie nadejdzie w sposob, jaki nie zdziwitby w $wiecie bogow z
lliady: ,le grand Gouuerneur” wysyla Prawdg¢, aby odnalazta Dawida,
ktory :

Solitaire et pensif a 'écart se promeine,
Tandis que I'on amasse vn monceau de caillous
Pour lapider Susane (s. 342)

Ostatni realistyczny szczegdt wart tu wigcej niz poprzednia,
mitologicznie podbarwiona scena, tym bardziej ze Prawda przybierze z
kole1 postac starca i przez jego usta zacheci miodzienca do wystapienia
w obronie Zuzanny. Te watpliwej jak osci udziwnienia ustepuja jednak
biblijnej prostocie wersji Kochanowskiego:

Ustyszal Pan jej rzewny ptacz 1 wnet sie zlitowal,
Ruszyt ducha w Danijelu, aby ja ratowat. (w. 167~ 168)

W ujeciu dalszych momentow akcji obie wersje nie odbiegaja od
biblijnego pierwowzoru, ale poeta francuski i tym razem wykorzystuje
mozliwosci uzupetnien i amplifikacji. Odnotowa¢ warto trafne uchwy-
cenie psychologii ttumu, ktory bezkrytycznie przechodzi od nastroju do
nastroju, oraz naturalizm sceny kamieniowania.
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Tout le peuple ébahi son front récolora

Des rayons de la ioye, et long temps demoura,
Voyant les deux vieillars I'vn I'autre contredire,
Sans en pouuoir pleurer et sans en pouuoir rire:
Mais en fin faisant place a Fextresme plaisir

Et chacun, banissant la premiere tristesse,
Frappe d’aise en ses mains, tressaute d’allegresse:
Chantant a qui mieux, Benit, Benit soit Dieu... (s. 348)

Samo zakonczenie, w ktorym po apoteozie Zuzanny poeta prze-
chodzi do réwnie zarliwej apoteozy Daniela, stanowi nowa roznicg, nie
do pominigcia w rozwazaniach dotyczacych morfologii catosci.

3

Rzut oka na sposoby przedstawienia zdarzen w obydwu poematach
nie moze, rzecz prosta, prowadzi¢ do osadéw wartosciujacych na
korzys¢ ktoregokolwiek z nich, kazdy bowiem stanowi odmienne ujgcie
gatunkowe i ocenia¢ go trzeba z punktu widzenia formuly gatunku,
ktory reprezentuje. Zainteresowanie tym samym tematem wyjasnia si¢
dostatecznie artystycznym zainteresowaniem poematem epickim, ktory
tak kusil poetow renesansu, choc¢ efekty nie zawsze godne byly uwagi.
Jesli nawet przyjaé, ze exemplum u polskiego poety jest przykiadem cnét
$wieckich 1 zmiany realiéw zacieraja w nim biblijna proweniencje
utworu 8, tomodyfikacje te nie wynikajg z intencji ideologa, pragnacego
manifestacyjnie zaznaczy¢ inna postawe $wiatopogladowa ®, ale sa
wynikiem dziatania artysty, ktory realizowal wlasne zamierzenia twor-
cze; podobnie u Montchrestiena modyfikacje w stosunku do pierwo-
wzoru biblijnego, niewspolmiernie dalej posunigte i wskutek tego
jeszcze bardziej ostentacyjnie $wieckie, nie sugeruja checi $wiatopogla-

8Cir.J. Ziome k. opcit., str. 134, :

% Na marginesic tej sprawy warto przypomnie¢ uwage J. Krzyzanowskiego w
zwigzku z opiniami W. Falleka (Swiat biblijny w twirczosci Kochanowskiego): ,,Z wy-
wodami jego moina by dyskutowa¢., gdyby me ich milczagce zalozenic. w ktorym
przeoczono, ze Kochanowski byl dzieckiem kultury chrzescijanskicj, a nawet katolickiej,
w ktorej to kulturze Biblia pewng role jednak odegrata. Bez uwzglednienia tej drobnej
okolicznosci wywody o stosunku Kochanowskiego do Biblii sy tylko strata czasu™ —
op.cit. 5. 206, nota 12.
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dowego sprzeciwu — u jednego i u drugiego bowiem humanistyczna
$wieck 0$¢ rozwija sig, zgodnie z formuta eposu, pod czuwajacym okiem
Boga, ktoremu wszystko, co ludzkie, jest podporzadkowane i ktory
wszystkim kieruje i rzadzi. Ale ze ten ludzki i ,,$§wiecko” pojmowany
swiat ujmowany jest w tak roznym zakresie, decyduje o tym rozna
jako$¢ rodzajowa obydwu tekstow.

Bo ,.exemplum” Kochanowskiego !° to nader zrecznie skonstruo-
wana nowela !, tym tylko rézna od tego, co si¢ tym mianem zazwyczaj
okresla, Ze pisana wierszem, przy czym kto wie, czy wybér czternasto-
zgloskowca nie mial stanowi¢ w intencji poety swoistego przez swoja
rozlewnos$¢ epicka i uklad wewnetrzny wersetu odpowiednika heksa-
metru '2. Tak jak w noweli, akcja ograniczona jest wigc do jednej
glownej sprawy i wydarzenia rozwijaja si¢ w nie zakloconym nigdzie
porzadku chronologicznym; tak jak w noweli, zaden watek uboczny nie
rozmywa gléwnego nurtu akcji i zaden epizod czy opis niepotrzebny nie
rozbijaja jej zwartosci, tak jak w noweli, narastajaca dynamika zdarzent
korzysta z ich dramatycznego ukladu 1 wzmacnia sie¢ dodatkowo
kondensacjg w odpowiadajacym iécie klasycznej jednosci czasie. Dra-
matycznos$¢ konstrukcji pozwala wyrézni¢ bez trudu cztery podsta-
wowe momenty akcji: spisek starcow, scena w ogrodzie, falszywe
oskarzenie, ocalenie od $mierci, co w polaczeniu ze wstepna prezentacja
bohateréw stanowiloby klasyczne pig¢ aktow dramatu z wyraznie
zaznaczong ekspozycja, punktem kulminacyjnym i rozwigzaniem.
Nietrudno rowniez dostrzec mozliwosé podziatu na sceny i dramatycz-
na point¢ kazdego z aktow: w akcie I byloby nig spotkanie obydwu
starcOw na czatach iich ,,uk owane lotrostwo” ,wakcie Il — wsceniew
ogrodzie, potwarz rzucona na Zuzanng wobec jej stuzby, w akcie 111, po
nocnych rozterkach Zuzanny i po otwartym przewodzie sadowym, jej

19 Powotujycsi¢ na samego poetg. tak okresla Zuzanng prof. Krzyzanowski — op.cit.
s. 185.
"1 Na nowelistyczny charakter motywu zwrécit juz uwage W. W aleck i, op.cit.
s. 47.
2 Warto uprzytomni¢ scbie budowg wersctow i ich podziat na trzy cztony, prawie
nigdy nie mycgcy rygorow wiersza metrycznego, np.
Na to ze$ mig. || o przekleta | fortuno. chowala,
Abych w swoich || mlodych lecicch || marnie gardio data?
Lecs to mniejsza || gardla pozbyc. | bo ktokolwiek zywic.
Umrze¢ musi; | na tym wszytka || rzecz: umrzeé poczciwie. (w. 109 — 112)
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skazanie; akt IV przynosi zale prowadzonej na $mieré, interwencje
Daniela 1 jej ocalenie; rozwigzaniem akcji jest ukaranie potwarcow;
wszystkie te wydarzenia, pomijajac ekspozycjg, rozgrywajg si¢ w
niespelna 24 godziny (akt I — popotudnie, akt IIl — noc i przed-
potudnie nast¢pnego dnia, akt IV — dalszy ciag dnia).

Ze Montchrestien zachowuje identyczny uklad dramatyczny zda-
rzen, znajduje to nawet wyraz w czysto zewnetrznym podziale jego
tekstu na cztery ksiggi, z ktorych kazda, mutatis mutandis, zawiera te
same elementy zdarzen co u Kochanowskiego: I — anteriora akqi i
ekspozycje, Il — napad i oszczercze oskarzenie, [11 — wydarzenia po
dokonanym ,lotrowstwie”: rozterki bohaterow, scen¢ sadu i wyrok, IV
— ocalenie Zuzanny i ukaranie oszczercow. Ale, jak byta juz sposobno$é
stwierdzi¢, francuski poeta stosuje tak szeroko zasad¢ amplifikacji
biblijnego tekstu !® (przede wszystkim niezwykle szeroko rozwinicte
anteriora zdarzen si¢gajace do narodzin miloéci Joachima i Zuzanny,
roOwnie szeroko ujete przezycia starcoOw oraz watek cudownosci), ze to,
co bylo u Kochanowskiego nowela, rozrosto si¢ do rozmiaréw poematu
zcharakterystycznym dla tego gatunku arsenatlem chwytoéw poetyckich
i srodkéw obrazowania. Zreszta i Kochanowski nie unika chwytow,
ktére, gdyby nie to, ze nader dyskretnie uzywane, moglyby zaszk odzi¢
nowelistycznej zwartosci narracji, intencje dydaktyczne kazaly mu
bowiem juz na samym poczatku tekstu sugerowac jego charakter, one
tez sktanialy go do bezposredniej interwencji wobec przedstawianych
zdarzen: obserwujac starcow, nie moze oprzeé sic uwadze, ze milo§é
nikomu nie ,,przepuscila”, ich zamiary wobec Zuzanny nazywa ,,lotro -
stwem”, narzekajgc na brak ,statecznosci”, a potem lituje sie¢ nad
bohaterka w bezposredniej do niej apostrofie: -

Jaki wienczas byl twdj nocleg, biataglowo $wigta,
Pomniac, jakos przedtym byta u wszech ludzi wzigta?
A na koniec co za lekko$¢ jawnie popas¢ miala?
Dobre serce, ze§ w tym 2alu i dnia doczekata!

Ustawiczne {zy na oczy snu nie dopuscity,
A to twoje w cigzkim placzu smutne stowa byly... (w. 103 —108)

Jak widac, apostrofa do bohaterki ma nie tylko uzewngtrzniaé

13 Sprawe ewentualnych wzorow badz zaleznosci pozostawiono celowo poza
ramami niniejszego studium.
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uczuciowe odruchy narratora, ale jest rowniez chwytem posuwajacym
narracje.

Intencja dydaktyczna jest rowniez klamra zamykajaca poemat:

A tam jawnie Pan swa moca krwie niewinnej bronit,
A Jego pomsty straszliwej zty si¢ nie uchronil. (w. 213—214)

Ale to sa jedynie przejawy obecnos$ci narratora w tekscie.

U Montchrestiena s3 one, co niedziwne w strukturze poematu
epickiego, niewspdtmiernie liczniejsze i maja bardziej zréznicowany
charakter. Pomijajac wstgpne inwokacje, sa to wicc aluzje do chwili
obecnej, gdy w relacji o przykiadnej mitosci Joachima do Zuzanny
narrator nie moze powstrzymac si¢ od krytycznego poroéwnania:

Son amour il ne mene ainsi comme a present;
Que I'on se fait aimer par or et par argent, (s. 298)

lub gdy w apostrofie do bohaterki ubolewa nad swoja niezdolnoscia do
opisania jej urody; tymczasem

Vn poete disert entre les plus diserts

De cent viues couleurs deuoit peindre a la France
Vn excellent tableau, ot ta chaste constance,

Ta fidelité grande et tes rares beautes,

Ta gloire et ton amour fussent representees. (s. 327)

Uwielbienie wobec wiasnej kreacji tworczej, widoczne w opisie jej
urody 1 cnot, ktorych pamigé chcialby godnie przekaza¢ Frangji,
towarzyszy manifestacjom potgpienia prze$ladowcoéw. Wyraza je badz
to w epitetach — inwektywach (vieillars insensés — s. 322, execrables
vieillars — s. 323, juges pervers — s. 315, infames vieillars — s. 305, les
faux vieillars — s. 331), badz w dtuzszych tyradach, wytykajacych im ich
perfidi¢ i niemoralnosé:

Execrables vieillars. jules sans jugement,

Vous deués apporter en ce lieu seulement

Le desir d’écouter la voix de l'innocence,

De la mettre en repos, d'embrasser sa deffense;

Vous deués au matin, partans de la maison,

Laisser les passions qui troublent la raison;

Et venés icy tous fourrés de malice,

Pour rendre a I'incoupable vn iniuste supplice. (s. 323 —324)

Szczegolnie silne akcenty potepienia stycha¢ w patetycznym zak on-
czeniu Ksiegi 111, gdzie oburzeniu moralisty towarzyszy jeszcze silniejsze
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oburzenie czlowieka znajacego si¢ na prawie i dostrzegajacego szalbier-
cza form¢ procesu przeciw Zuzannie:

Faut-il, peuple ignorant, prononcer la sentence

Sans ouir I'accusee en ¢a iuste deffence:

Sans forme de proces voules vous condamner
Celle qui selon Dieu s'est voulu gouuerner? (s. 336)

Obecnos¢ narratora ujawnia sie rowniez w refleksjach moralnych
czy filozoficznych, zwiazanych bezposrednio z opowiadanym epizodem
akcji. W ten sposob wprowadzenie starcow, majacych tak dramatycznie
zmaci¢ malzenska sielanke Zuzanny i Joachima, poprzedza uwaga nad
niestatoscig ludzkiego szczgscia:

Mais, comme il n'est cy bas nul qui soit sans peine.
Et nul plaisir si grand qui sa douleur n’ameine;

Parce qu'vn mesme tronc produit consequemment
L'amer apres le doux, l'aise apres le tourment. (s. 299)

Gdy prowadzona na $mier¢ Zuzanna tylko od Boga oczekuje
ocalenia, narrator wypowiada si¢ na temat sity ludzkiej wiary:
Clair flambeau de la foy tu ne peux estre esteint,
Non pas mesme a l'instant que le trespas on craint,

Et le vent des perils a bien ceste coutume,
Que tant plus il te souffle et plus il te r'allume. (s. 342)

Silna wiara nie zawodzi, totez przytoczony fragment zdaje si¢
uprzedzaé o niewatpliwym ocaleniu Zuzanny. Jako chwyt posuwajacy
naprzod zdarzeniowos$¢, obecno$¢ narratora widoczna jest przeciez
wyrazniej w antycypacjach, tak charakterystycznych dla eposu. Infor-
mujac na poczatku I1 Ksiggi o pozadliwych zamystach starcéw, narrator
zapowiada od razu,ze Bog,leur prepare desia le tourment merité®®
(s. 304), a piszac o ich rado$ci na mysl o ponownym ujrzeniu Zuzanny,
nie omieszka uprzedzaé, ze

ils apprendront bien que les attraits d’vn oeil
Sont aux playes d’amour vn facheux appareil. (s. 309)

Nawet wtedy, gdy ukryci w ogrodzie

d'vn oeil espion ils veulent remarquer
La place que bien tost ils viendront attaquer, (s. 312)

narrator, uciekajac si¢ przy tym do militarnej metafory, zapowiada to,
co ma nastapié za chwilg, cho¢ czytelnik juz jest dostatecznie zoriento-
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wany w sytuacji. Ale szczegdlnie wymowny jest moment, kiedy, na
widok zalobnego orszaku odprowadzajacego Zuzanng, nie moze
powstrzyma¢ impulsu, aby nie pocieszy¢ rozzalonych:

Amis defaches vous; car Dieu veille pour elle,

Qui la garantira sous I'ombre de son aisle:

Il descendra bien tost pour visiter le torts
Et pour la degager des liens de la mort. (s. 327)

Inng forma obecno$ci narratora w tekscie, tym razem stuzaca
wprowadzeniu dalszego elementu narracji a zarazem jej urozmaiceniu,
jest jego dialog z fikcyjnym stuchaczem badz odbiorca. Znuzony widac
monotonig toku rejestrujgcych rzeczywisto$¢ wypowiedzi w opisie
ogrodu Joachima, poeta przerywa go niespodziewnie, by zwrdcié sie do
swej Muzy:

Ma muse. arreste donc, arrestc ma mignonne;
Voudrots tu peindre icy tous les fruits de Pomone,
Tout I'email fleurissant dans les champs bigarres.
Lors que d'vn habit neuf le Cicl les a pares;
Semblablc au ieune Enfant qui d'vne main tendrette
Entasse dans vn pre fleurctte sur fleurette;

Par ce qu'il ne peut pas son courage enfantin
Rassazier 4 plein d'vn si plaisant butin.

Laisse, mon cher Amour, laisse ceste peinture

Aux enfans qu'Apolon congoit de la Nature,

Qui donnent a leurs vers plus de viues couleurs,
Que 'Aoust n'a de moissons. que I'Auril n'a de fleurs. (s. 302)

To, czego rzekomo zabranial swojej muzie, zostalo dokonane
posrednio w pordwnaniu homeryckim; w konsek wencji przerwany opis,
aczkolwiek w inne) niz poprzednia formie podawczej, znalaz! efektowne
uzupelnienie, a wraz z nim jeszcze efektowniej wniknal w narracje nowy
element sytuacyjny:

Il suffit qu'en ce licu vint Susane la belle... (s. 302)

Uczuciowe nastawienie narratora wobec zdarzen, antycypacyjne
wtrety i1 dialog z fikcyjnym stuchaczem wystapia rOwnoczesnie w opisie
picknosci Zuzanny:

Bon Dieu quelle beaute se veit alors eclore!
Belle. pardonne moy si, presomptueux, i'oze
Esbaucher ton pourtrait du crayon de mes vers... (s. 327)

[-]
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Tu paroistras icy plus pudique que belle (s. 327)

[-]

Bon Dieu quel plaisir c'est de sentir son halaine!
Quel plaisir c'est encor de luy voir en riant
Decouurir deux beaux rangs de perles d'Orient... (s. 330)

[-]
Si tu vas de son chef les costes regardant,
Ses oreilles tu vois... (s. 329)

Postugujac si¢ tym samym chwytem, wprowadza dalsze elementy

sytuacji epickiej:
Mais ne regarde plus la Beaute nompareille;
De 1a pointe de Foeil perce vn peu tous ces rangs,
Afin de remarquer ses fidelles Parens; (s. 330)

Narrator jest nie tylko wszystkowiedzgcym, nie tylko przezywa
dramat swojej bohaterki, ale i t¢ samg game przezy¢ rad by zasugerowac
odbiorcy i stuchaczowi, ktorego $swiadkiem bezposrednim wydarzen
czyni:

Si tu vois sans pleurer ceste bande eplorec,

Vraiment tu fus congeu des vagues de Neree,
Puis tu fus dans le bers d'vne Louue allaite... (s. 330-331)

Co ciekawsze, wprowadza go roOwnieZz w etapy tworzenia:

Mais ia le faux vieillars poursuiuans leurs desseins

Sur la chaste Susane ont estendu leurs mains,

Et ie n’ay pas encor asseche la fontaine

De ces pleurs, que i'espan d'vne feconde vaine.

Pourtant ie n'oubli'ray que la Belle eleuant

Ses mains: ses yeux, son coeur, vers le grand Dieu viuant

Luy faisoit humblement vn[e t]ellc priére. (s. 331)

Tym, niewatpliwie bardzo urozmaiconym, formom narracji towa-
rzysza inne jeszcze, rownie typowe dla epiki, zwlaszcza porownania
homeryckie, ktore poeta widac szczegolnie sobie upodobal, skoro na
cytowanych juz poprzednio ich rejestr bynajmniej si¢ nie konczy. Nie
popadajac w przesadne zachwyty, przyznac trzeba, Ze sa one najczesciej
bardziej udane pod wzgledem artystycznym niz fragmenty poswigcone
introspekcji podniostych stanéw duchowych bohaterki, a to glownie
dlatego, ze wzigte z bezposredniej obserwacji. Oto obraz reakcji ttumu
na oskarzenie Zuzanny: )
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Ainsi quand I'Ocean commence a se troubler,

11 fait ses flots mutins U'vn sur 'autre assembler
Avec peu de murmure, et la pronte carriere

Des vents, les pousse auant et les pousse en arriere:’
Apres. maint tourbillon siflant, impetueux

Excite vn son bruyant sur son dos montueux,

Et la vague courant par la campagne ondeuse

Se rompt auec vn grand bruit a la riue ecumeuse,
Tous detestent sa vie et la blament... (s. 336)

Wida¢, ze sceny zbiorowe szczegoOlnie pociggaja poete i Zze jego
sktonnosé¢ do naturalistycznego efektu dodaje im ekspresji. Ten sam
ttum, ktory przed godzina wyklinal Zuzanne, zwraca si¢ z wigksza
jeszcze gwaltownoscig przeciwko oszczercom, by dokonaé¢ krwawego
samosadu:

Mais cent mains sont desia dessus nos deux vieillars;
L'vn les nomme imposteurs. adulteres. paillars;
L’autre, brigans, larrons, faux tesmoins les appelle,
Et l'iniure passée attire la nouuelle.

[-]-
Les caillous qu'ils auoient desia fait assembler
Pour ‘lapider Susane, et pour la bourrcler,
Sont saisis d'vn chacun, et chacun leur en donne;
Dessous les coups regeus leur estomach resonne,
Leur gorge mugle gros, leur iarret est tremblant,
Vn grand mont de caillous va sur eux s'assemblant. (s. 349)

Zwigzto$¢ parafrazy K ochanowskiego wyklucza podobnie naturali-
styczng scen¢ 1 nowelistyczna oszczgdnosé srodk 0w wyrazu przylegata
harmonijnie do pierwowzoru; zamyst poematu epickiego nakazywal
rozszerzy¢ je i1 wykorzystywac nasuwajace si¢ aluzje literackie (klasy-
czne, mitologiczne lub biblijne), by przez przyblizenie do eposu podniesé
rang¢ poetycka dziela i uwzniogli¢ jego atmosfere. Gdy poeta opisuje
sceny, jakie ,,Ja main industrieuse” jego bohaterki potrafita odtworzy¢
»Or sur le caneuas, or sur la toile fine” (s. 296), przypomina sig opis tarczy
Achillesa; gdy- zapowiada nadchodzaca w otoczeniu krewnych Zu-
zanng:

Mais la voicy venir amenant auec soy
Ses Parens, ses Amis... (s. 326)

styszy si¢ owidiuszowskie: ,,Ecce venit comitum Niobe creberrima
turba”. Nawet scena, gdy starcy, ,le cuisant aiguillon de 'amoureuse
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rage” (s. 327) wsercu, kazg jej odstonié twarz, przywodzi na mysl Fryne
przed sadem, tym bardziej ze poeta wiasnie wtedy przystepuje do
szczegOtowego opisu urody Zuzanny i czyni to specjalnie po to, aby
wzbudzi¢ dla niej litos¢, ktora by ocalita ja od $mierci, podobnie jak
tamte jej picknosé.

Chec¢ uwznioslenia bohaterki kaze narratorowi si¢gac¢ po aluzje z
niewspotmiernie wyzszego rejestru. , Imitant en douceur vn innocent
Agneau” (s. 341), Zuzanna od poczatku sceny przed sadem korzysta z
zabiegow stylizacyjnych. Stuchajac bluznierczej pointy falszywego
oskarzenia, trudno byloby nie dostuchac si¢ w niej méciwego: , krew
Jego na nas 1 na syny nasze”! Podobnie wrzask ttumoéw zadajacych
$mierci Zuzanny robi wrazenie §wiadomej repliki krzyku: ,,Ukrzyzuj
Go, ukrzyzuj!” _

Ici I'Accusateur mist fin a son discours.
Par le peuple on oiiit courir mille bruits sourds.

Et tous iugeans Susane estre digne de peine,
Font eclater leur bouche en vne voix hautaine!

[.]

D'vn seul consentement tous la iugent a mort:
Qu’on la lure bien tost. disent ils, au supplice;
C'est desia trop tarde, qu'on en face lustice (s. 336)

Sama Zuzanna wreszcie, trawestujac Chrystusowe stowa, modli sie
za swoich przesladowcéw i, jak Chrystus, Bogu poleca swoja duszg:

Tourne ta face. et voy ce vicillars pleins de rage

Contrc moy, contre toy porter faux tesmoignage:
Pardonne leur pourtant quoy qu'ils soient inhumains.
Mon Esprit auiourd’hui ie remets en tes mains... (s. 337)

Ale podobna stylizacja rzutuje oczywiscie na koncepcj¢ postaci.

Skoro nowelistyczny charakter parafrazy Kochanowskiego uwi-
dacznial si¢ w dramatycznej budowie zdarzen, nasuwa si¢ pytanie, czy
laczy si¢ z nig réwniez dramatyczno$é konstrukcji bohatera i drama-
tycznosc jego konfliktow. Sam motyw falszywego oskarzenia niewinnej,
jesli nie wigze si¢ z nim wewngtrzny konflikt i nie towarzysza dramaty-
czne nastgpstwa, nie stanowi jeszcze o dramatycznosdci postaci. W
przypadku Zuzanny zachodzi dramatycznos¢ zdarzen, ale nie ma
dramatycznego konfliktu, gdyz bohaterka nie ma najmniejszych watpli-
woscl, jak winna postgpié, i woli
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bez winnosci zginac
Niz przed Bogiem i przed ludzmi niecnotliwg stynaé. (w. 93—-94)

Nawet jej nocne rozmyslania, ktérych zreszta nie ma w wersji
biblijnej, nie swiadczq o przezywanym konflikcie, ale o przezywaniu
dramatycznosci sytuacji istoty niewinnej, zawsze dotad ,,u wszech ludzi
wzietej”, a teraz czekajacej sromotnego konca — i faktu tego nie
zmienia wcale refleksja, ze nawet

$mier¢ niestraszna, niestraszna sromota.
Jesh micjsce jest sromocic, gdzie panuje cnota. (w. 117 —118)

Ta ,,bohaterka humanistyczna, jak widzi ja prof. Ziomek !4, rozwa-
Zajgca problem dobra i zla w kategoriach pozareligijnych™, wprawdzie
»~rozwaza i rozmysla”, czego bohaterki legend hagiograficznych rze-
komo nie czynia !°, ale nie waha si¢ ani chwili i , kategorie pozareli-
gijne” widzenia wlasnego dramatu nie tylk o nie ostabiajg jej decyzji, ale
czynig t¢ decyzje bardziej bohaterska niz postawa niejednej z bohaterek
legend hagiograficznych: gdy odrzuci si¢ wzgledy religijne, tatwiej moze
w podobnej sytuacji zgodzic¢ si¢ na ,,sromote™ niz narazi¢ Zycie.

Zuzanna Montchrestiena rowniez ,rozwaza” i ,rozmysla”; ze
wzgledu na wlasciwe jego poematowi amplifikacje, nawet wigcej niz
bohaterka Kochanowskicgo.:

Tant de gresle en Esté ne tombe sur la terre,

Lors que le Ciel colere aux moissons fait la gueriy;
Et quand en gros torrens il enfle les ruisscaux,

Il ne degorge pas tant de rauages d'eaux

Dessus le dos poudreux des terres creuassecs.
Qu’elle agite a part soy de diuerses pensees. (s. 317)

Ale poeta nie zapomina o religijnej motywacji jej postawy:

Mais la crainte de Dieu estoffant au bergeau,
Tous les mauuais pensers qu'elle esclot de nouueau,
La Raison se rendit a la (in la plus forte... (s. 317)

4 Por.: I dlatego obok wykazanych przez Krzyzanowskiego zbieznosci mozna
wykazaé roznice drobne, ale istotne, bo podporzadk owanic tej nowej tendenci utworu,
ktora portret biblijnej bohaterki zmienia w portret bohaterki humanistycznej, rozwaza-
jacej problem dobra i zla w kategoriach pozareligijnych™ —J. Z1 o m e k. op.cit.,s. 133.

'S por. J. Ziomek ,Swigte meczennicski nie rozwazaja. nie rozmyslajy i nie
wahajg si¢” (op.cit., s. 134).
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»Rozum”, ktéry czerpie inspiracj¢ z o$wiecenia Bozego..., rozum
»ludzki” moéglby nader po ludzku oceni¢ sytuacje i rozstrzygna¢ na
rzecz zycia pojetego jako warto$¢ nad wszystkie inne.

Dalszy czton jej mysli, tak efektownym, cho¢ moze niezbyt zrgcznie
zharmonizowanym poréwnaniem zobrazowany, rozwija si¢ rowniez w
toku logicznej, podporzadkowujacej wszystk o rozumowi argumentacji;
odezwie si¢ wprawdzie ton zalu za przedwczesnie zagrozonym zyciem,
ale zadnej watpliwosci, zadnego wahania co do stusznego podj¢cia
decyzji:

Mais quoy. Susane, quoy? ta plaisante iournee,
Ains qu'estre a son midy se verra terminee?

[-]

Pour allonger ma vie auroy-ie bien le coeur
De rendre vn court plaisir sur le deuoir vainqueur!

La femme ne doit point suruiure & son honneur;
C'est I'vnique ornement des femmes les plus belles... (s. 318)

Stanowczoéé tej decyzji, podjetej, co tekst szczegolnie uwydatnia, w
wyniku chlodnej rozwagi, to nastegpstwo szczegolnej opieki Stworcy.
Jesli bowiem ,,d’vn esprit pudique et genereux [elle a] vaincu l'effort des
vieillars”, stato si¢ tak dlatego, ze byla ,,assistee au combat de la grace
diuine” (s. 324). Totez w postawie Zuzanny nie ma wahania; zgodna w
tym z pierwowzorem hagiograficznych bohaterek, jest rOwnoczesnie
bardzo ludzka, bardzo kobieca, gdy swoj zal nad soba wyraza, jak
Fiametta, nielogiczna pretensja do wiasnej pigknosci:

Tousiours elle repense a sa triste auenture,
Desirant auoir moins des thresors de Nature;
Sa beauté luy déplaist, sans cessc elle se plaint
Des roses de sa ioue, et des lis de son teint:

Les rayons de ses yeux luy causent des tenebres.
La douceur de sa voix, des complaintes funebres: (s. 325)

Sytuacja artystycznie zbyt pociagajaca, aby delektujacy si¢ baro-
kowymi mozliwosciami jej literackiej ekspresji autor nie szukat efek-
townej pointy, w ktorej sfera znaczen miata harmonizowac z elementami
brzmieniowymi:

Elle decele vn mal qui ne se peut celer,
Et qui le decelant ne se peut consoler. (s. 325)



DWIE ZUZANNY — WOKOL POEMATU BIBLUNEGO 33

Prowadzona na sad, naturalnym odruchem trwogi przed harnba i
smiercig, modli si¢ wprawdzie goraco, aby Bég ,,0sadzil jej sprawe” i
sprawil, by jej oskarzyciele ,soient connus [...] pour infames paillars”
(s. 331), ale, skazana, modli si¢ za nich i zapisuje si¢ W naszej pamigci w
hieratycznej pozie §wigtych meczennic:

en regardant les Cieux
Et priant tousiours Dieu de la bouche et des yeux. (s. 338)

- Patetyczne sceny pozegnania ukazuja jg z kolei w rownie podniostej
roli: matzonki, ,,[qui a] tousiours gardé la chaste loyauté” i cierpi ,,sans
raison la honte et le tourment, pour auoir deffendu [son] honneur”
(s. 338), matki, przekazujace) dzieciom ostatnie przeslanie, aby szly w
$lady ojca nie schodzac z ,,drogi cnoty” (s. 339), kobiety do ostatka
cnotliwej, ktora ,,corkom syjonskim” nakazuje smia¢é si¢

de plaisit d’auoir eu le bonheur
De [la] voir pour I'honneur mourir en deshonneur (s. 341)

i ktéra umiera w $wiadomosci, ze w jej sercu

L'appetit deregle n’eut iamais de vigueur:
Mais que iusqu'a present Dieu [lui] a fait ceste grace,
De combatre sans crainte et sans rendre la place. (s. 340) '®
Zgodnie z biblijnym pierwowzorem §wigta me¢czennica wigc, ocalona
ostatecznie przez Boga, ale i kobieta bardzo ludzka, choé, jako
uosobienie matzeniskiej wiernosci i kobiecej cnoty, wyniesiona na
wyzyny kobiecego heroizmu. Takg byla rowniez Zuzanna Kocha-
nowskiego. Historia obydwoch jednakowo dramatyczna, ale drama-
tycznos¢ to losu niewinnej ofiary — dramatycznosci w konstrukcji
postaci ze wzgledu na jednolito$¢ moralng bohaterek w niej nie ma.
Rzecz znamienna, t¢ ostatnig dostrzegamy gdzie indziej, w posta-
ciach starcow.
Biorac pod uwagg rozny do nich stosunek w roznych opracowa-
niach historii Zuzanny '’ nietrudno zauwazyé, ze parafraza Kocha-
nowskiego, cho¢ sa w niej elementy odbiegajace od pierwowzoru

'* Trudno tu nie przypomnieé sobie Sgpowego:
Ty mnie przy sobie postaw, a przezpiecznie
Bede wojowal i wygram statecznie (sonet 1V)
" Cfr. W. Waleck i, opcit.,s 42—43.

3 — Prace Polonistyczne. ser. XLIII
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(ktotnie starcow), dochowuje mu na ogét wiernosci w krytycznym na
nich spojrzeniu. 1 przebieg zdarzen, i drastyczne epitety, ktorych
narrator nie szczedzi starcom, stuzg ich jednoznacznemu potgpieniu. A
przeciez i u niego mozna dosluchaé si¢ nuty pewnego wspotczucia, lub
przynajmniej zrozumienia, gdy opowiadajgc, ze ,,dali si¢ chciwosci
uwies¢”, wtraca nawiasowo, ze mitos¢ nikogo nie oszcz¢dza:

A komu kiedy zdradliwa mitos¢ przepuscita? (w. 48)

To dzialanie ,zdradliwej mitosci™ jest przedmiotem szczegdlnej
uwagi w epickim opracowaniu Montchrestiena i ono jest bezposrednim
powodem pdzniejszego lotrostwa™ starcow. Ich reakcja na widok
urody Zuzanny, to przede wszystkim skutek zakochania na staros¢

Tout ainsi que la flamme est plustost attachec
A T'estouble du vent et du Soleil sechec
Qu’a I'herbe verdoyante et trop plcine d’humour. (s. 303)

Jesli w takim przedstawieniu faktu dostuchac si¢ mozna wspotczu-
jacego zrozumienia, dalsze strofy zdajg si¢ wprowadza¢ motyw dos¢
niespodziewany w dydaktycznej atmosferze ,,poematu §wigtego™, ewo-
kacj¢ praw natury, ktérych pogwalcenie prowadzi do zbrodni:

Or comme se [ormoit au milieu de leur coeur
Le desir impudic qui se rendra vainqueur;

IIs ne voulurent pas I'estouffer en icunessc.
Mais du lait de I'espoir le nourrirent sans cesse:
L'esprit malin aussi lc leur fist congeuoir [...]
Si bien qu'a la parfin rendu maistre de I'ame.
Il chassa la Raison et la combla de flame.
Ainsi ceux quit deuoient garder I'honnestete

Se laisscrent aller a la lubricite:

Ainsi ceux qui deuoient deflendre I'innocence
De T'accuser a tort ne firent conscience. (s. 304)

Usprawiedliwiajace okolicznosci, jesli istotnie byly one w tej iScie
sadowej analizie zrodel przestepstwa, skierowane sa do czytelnika;
winowajcy nie znajg takiego samousprawiedliwienia, wiedzg natomiast,
7e tamig boskie nakazy — stad od poczatku konflikt wewnetrzny:

Ils ont honte d'eux mesmes. {...]

Aussi sc resoluans a faire ceste oflense.

Ils mettent a mépris la seuére deffense

Qu'il [= Bog] nous fait en sa loy de ne point conuoiter:
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Son diuin iugement ne les peut arrester.
Et de leur raison mesme esteignans la lumiere.
Ils reuiennent tousiours a leur errcur premiere. (s. 305)

Rozum towarzyszyl nierozlacznie decyzjom osaczonej Zuzanny;
gtos rozumu, widomy znak laski boskiej dla tamtej, zagluszaja w sobie
Jje) mitosnicy. Nie potrafili przeciez sthumi¢ wstydu:

L'vn ne decouure point a l'autre son tourment;

I n"oze s'aleger d'vn soupir seulement,

Car il est si confus et de crainte et de honte,

Qu'il cache le desir qui son ame surmonte. (s. 305)

I chociaz moralista nie kryje swego potgpienia dla ,,infames vieillars
[...] cachans I'embrazement secret de leur flame incensee” (s. 305),
snujgcego opowies¢ narratora pocigga obraz ich cierpien, totez po$wigci
mu niemal potowg Il Ksiggi, wliczajgc w to wyznania, jakie sobie
czynig '®; te ostatnie ze wzgledu na nalot petrarkizmu mniej udane niz
jego wihasne relacje, zwhaszcza gdy analizg¢ przezyé zastgpuje opisem
gestow i zachowania;

Tous deux tremblans au coeur et pales en Ja face,
Ainsi comme deux troncs sont fichés sur la place:
Puis, sans donner aux pieds vn certain réglement,
Tantost ils marchent viste ¢t tantost lentement.
Voyant qu'en ce trauail leurs iambes sont lassées.
Pour donner du repos 4 leurs vagues pensées.

L'vn et I'autre s'en vont sur vn lit se ietter... (s. 307)

Abstrahujac od reminiscencji literackich, jakimi ze zmiennym
zreszta powodzeniem — zwlaszcza wyznania milosne grzeszg stylem
petrarkistowskich sonetow (cfr. s. 310, 315) — dodaje ekspresji udre-
kom ,,zakochanych” niefortunnie starcow, ktorzy

perdans a toute heure et repos et repas. [...]
meurent de douleur et si ne meurent pas (s. 307),

trzeba mu oddac sprawiedliwos¢, ze potrafit wprowadzic czytelnika w
mroki ich duszy i sumienia:

'8 Zblizatby si¢ w ten sposob charakierem swego opracowania tematu do renesan-
sowych opracowan niemicckich — cfr. J. Ziome k, opcit.,s. 126.
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Hidropiques d’amour et perclus de raison, [...],

Ils se bandent les yeux pour ne voir leur perte. [...]

La diuine Raison asses les admonneste

Qu’ils nourrissent d’espoir vn amour deshonneste;

Mais les sens infectes d'vne douce poison

Ne prestent point I'oreille aux mots de la raison. (s. 308)

By poglebi¢ ich wewngtrzne konflikty, nie odmowit im wyrzutow
sumienia, ze tchorzliwie oskarzyli niewinng. Obraz ciszy nocnej i
spokoju ,des humains enchantés d'vn sommeil graticux” (s. 321)
przeciwstawiony zostanie ich ponownie rozjatrzonej rozterce:

Leur faute leur deplaist, et sans cessc y songeant,
Comme vn vautour cruel elle les va rongeant:

Leur coeur est tenaille, leur ame martirec

Du fouet d'vne Furie est toutc dechiree;

Et non obstant cela I'vn et T'autre consent

A respandre la vie et le sang innocent.

Las ce n'est pas de nous que vient la repentance! (s. 322)

~

Mimo zatwardzialo$ci w zlem jeszcze rano, po przebudzeniu, ich
wahania i niepokoj powracaja:

Las! c'est nous seulement qui commettons le vice,
Et nous voulons qu'vne autre en souffre le supplice.

Il faut, il faut quitter ceste lasche entreprise,
S'en repentir vaut mieux que de I'auoir commise. (s. 322)

I taki komentarz:

Cest eclair de raison passe beaucoup de fois

Aux yeux de leur esprit, sans profit toutefois,

Sinon qu'il laisse vn trait dedans la conscience

Pour la poindre deuant et apres leur offense. (s. 322—323)

»L’appetit de vengeance” mial jednak zwyciezy¢. Ale dla dalszego
poglebienia psychologicznego ich postaci sprawi jeszcze poeta, ze przez
»~cuisant aiguillon de I'amoureuse rage” (s. 327) sycili si¢ widokiem
twarzy, ktorg grad kamieni mial niebawem masakrowac i, akcentujac
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lubieznie erotyzm sceny, ktorej nie byto, dawali upust zawiedzionej
zmystowosci:

Elle saute a son col, et ses baisers doublant,

Estraint estroitement son Amourcux tremblant,

[..] s’asseurant vn peu, de sa main il furette

Les cachots de son sein, et plein d'ardent desir

Se remplit a souhait d'vn vergongneux plaisir. (s. 334)

Kiedy za sprawa Daniela ,,grand Gouuerneur de la terre et de I'eau”
{s. 342) odwrdci bieg wydarzen, raz jeszcze odezwie sie sumienie i

—

Celuy qui les regarde aisement appergoit
Qu'vn regret de sa faute vn chacun d'eux congoit.
Et qu'il a pour tesmoin sa propre conscience... (s. 346)

Ale Ze zal to spézniony, pozostanie juz tylko strach... Jakze rozne od
atmosfery nawet najbardziej bolesnych przezy¢ czystej matzonki Joa-
chima te konflikty wyroste z namigtnosci ,,bez gwiazd, Boga, nieba”!
Jest wiec Zuzanna Montchrestiena osobliwym poematem, gdzie w
wyniku artystycznych mozliwoéci motywu bohaterka ideowa, wy-
eksponowana ad hoc w tytule dziela, na planie literackich rozwigzan
ustepuje bohaterom negatywnym, gdyz ci okazali si¢ bogatsi w drama-
tycznos¢ ludzkiej kreacji i dlatego niewspotmiernie bardziej pociagajacy
artyste. Gdy nowelistyczna konstrukcja exemplum Kochanowskiego
raczej wykluczata podobng mozliwo$c, szerokie ramy poematu nastre-
czaly po temu sposobnosci az za wiele. Jedynie ubarwienie epickie roli
Daniela pozbawito go bezposredniego kontaktu ze Stwobrcg, a tym
samym pomniejszyto jej dostojenistwo na ptaszczyznie ideowej poema-
tu; rowniez na ptaszczyznie literackiej mitologiczno-biblijny scenariusz,
w ktorym przyszio mu wystgpowacd, jest najmniej udang pod wzgledem
artystycznym czgécia poematu.

W ten sposéb, abstrahujac od zaleznosci literackich, ktore mogly
determinowac ksztait ostateczny obydwu tekstow, warto bylo rowniez
spojrze¢ na nie przez pryzmat literackich mozliwosci, jakie podjety
motyw nastr¢czal. Nowela — exemplum u jednego poety, poemat biblijny
udrugiego — toefekty literackiego nim zainteresowania i ono wlasnie, a
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nie intencje ideologiczne, decydowato o zhumanizowaniu czy zeswiec-
czeniu (ze wszelkimi zastrzezeniami co do zakresu tego pojecia) ich
zawartosci. ,,Zuzanny” francuskie pozostaja nadal problemem badaw-
czym i ciekawe byloby zestawienie poematu Montchrestiena z tekstem
Karola Gordianusa z Dijon !° czy Didiera Oriet 2% to, co napisano o
Zuzannie Kochanowskiego %!, potwierdza europejski zasieg jego za-
interesowan i jego kultury literackiej.

9 Susanne. Helchiae fili tragica comedia, heroicis versibus express‘a‘ ex. X111 Danielis
cap, Paryz 1571.

20 La Suzanne, Paris, Denis du Val, b.d.

2! Rozprawa W. Walcckiego podaje omowienie Zuzanny w literaturze staropolskiej.
Oto niektdre z przytoczonych przez niego tekstow: J. Reusmann, Historia
Susannae, Dantisci 1571; Paraphrasis historiae de Susanna [...} dedicata ab Adamo
Placotomo Silesio, A.D. 1584, Bibl. Jag, rkps 5575, E. Otwinows ki, Sprawy abo
historyje znacznych niewiast, Krakow 1589 (w Bibl. Kornickiej),S. Grabowieck i,
Setnik rymow duchownych, Krakow 1590, F. Frenc kin g Susanna comoedia sacra.
Dantisci 1600; S. D o w gird, Historyja o Zuzannie, Lubicz 1624; Susanna ex Daniel,
Lesnae 1646;S. K och ows k i. Zuzanna (Pisma), J.K. H a ur, Mercurius Polski,
O swietej Zuzannie historyja, 1697, [w:] Polscy poeci barokowiy. 11, Warszawa 1965s. 856;
JU. Wadows ki, Daniel prorok, O Zuzannie niewinnej i starych ziych s¢dziach jej.
K Modlibowski, Zuzanny ufajqcej w Bogu niewinnos¢ wyjawiona, 1720, Bibl
Jag,rkps 7216, k. 21—-55JK. Jablton o ws k i, Ksiegi Ester, Judyt, Zuzanny {...]
Historyja o Zuzannie, Lwow 1747, JE. Minasowicz, Zbiér rytmow, Zuzanna z
potwarzy zalotnych starcow oczyszczona, Warszawa 1755.



