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LIDIA IGNACZAK
SEMANTYKA SWIATEA
W ,KORDIANIE” J. SEOWACKIEGO
O SWIETLNYCH ZNAKACH

Swiatlo, podobnie jak muzyka

w systemie Dalcroze’a, inspiruje

i powoluje do zycia istote,

ktéra optywa i z ktéra wspétdziata

P. Claudel Mozliwosci teatru

... $wiatlo przyciaga wszystkich,
takze tych najzwyklejszych,
péimrok natomiast zatrzymuje wybranych

Ginter Grass Blaszany bebenek

Szwedzki historyk sztuki, Rudolf Zeitler!, poszukujac prawi-
del rzadzacych wewnetrzna struktura rozwoju sztuk i literatury
w XIX w., wylonil wéréd dziel plastycznych tego okresu grupe
charakteryzujaca sie dualistyczna budowa, polegajaca na wyod-
rebnieniu planu prezentacji spraw ze $wiata zjawisk natural-
nych i planu zjawisk, pozostajacych poza sferg codziennych zda-
rzen, w ktérym mieszcza sie marzenia, sny, oczekiwania i nadzie-
je bohateré6w. Uznajac, ze zeitlerowski podzial réwniez trafnie
oddaje konstrukcje wiekszosci romantycznych dziet literackich,
pozwole sobie, dla klarownosci wywodu, wykorzysta¢ go przy
omawianiu poszczegélnych warstw dramatu Stowackiego, i to
tym zasadniej, ze odrebnos$¢ przedstawionych przez Zeitlera sfer,

! R. Zeitler, Die Kunst des neunzehnten Jahrhunderts, ,,Propylaen Kunst-
geschiente” Berlin 1966; Powoluje sie na jego badania za Mario Prazem, Mnemo-
syne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych, przel. Wojciech Je-
kiel, Warszawa 1981, rozdz. 6, s. 192-195.
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zostala zaznaczona w tekscie w spos6b wizualny, malarski — gra
Swiatta. Synestezja wzrokowa nie tylko wspéttworzy poetycki
$wiat Kordiana?, ale jest takze waznym wyktadnikiem interpre-
tacyjnym utworu.

Zwyczajnos$é zdarzen (zeitlerowskiI plan) podkreslona tu zo-
stala jednorodnosciag i réwnomiernoscia o$wietlenia, dzieki cze-
mu kazdy przedmiot jest doktadnie okonturowany i prezentuje
sie w najdrobniejszych szczegélach®. W scenie 1 aktu I Kordian i
Grzegorz rozmawiaja na zwyklym, wiejskim dziedzincu pod
lipa*; w akcie Il rozmowa Kordiana z Wioletta toczy sie w pokoju
zawieszonym zwierciadlami, gdzie na bogatych kobiercach stoja
,wazony rzniete z lawy, pelne kwiatéw”?. W ten sposéb, dzieki
neutralnemu §wiattu wyeksponowana zostala tréjwymiarowos¢
kazdego rekwizytu, a tym samym wazna stata sie kategoria doty-
ku. Zabieg ten umozliwil jednoczesnie uzewnetrznienie konflik-
tu istniejacego miedzy wyobraznig bohatera a $wiatem zewne-
trznym, uderzajacym wen z cala ostro$cia swej materialnosci.

Budujac realizm poszczegdlnych scen, poeta najczesciej wy-
bierat dla dramatycznych zdarzen dzienne, popoludniowe $wiat-
Yo, co pozwolito mu na swobodne operowanie zmierzchem jako
znakiem wkraczajacej do akcji tajemnicy. Oto w scenie 11 3 aktu
11T przed Zamkiem Krélewskim w Warszawie gromadza si¢ lu-

2 J. Stowacki, Kordian, Warszawa 1972, Biblioteka Klasyki Polskiej i
Obcej, s. 9-119, tekst wydany wedlug Dziet pod redakcja J. Krzyzanowskiego,
Wroctaw 1959.

3 Slowacki nie daje w didaskaliach zadnych uwag tyczacych sposobu
o$wietlenia sceny. Sadze jednak, ze nie bedzie naduzyciem interpretacyjnym po-
traktowanie ich braku za wprowadzenie §wiatla naturalnego, charakteryzujace-
go dana pore dnia.

4 Poeta dokladnie, z realistyczna skrupulatnoscia charakteryzuje w didas-
kaliach miejsce spotkania i rekwizyty towarzyszace bohaterom:

,Kordian [...] lezy pod wielka lipa w wiejskim dziedzincu

Grzegorz [...} nieco opodal czys$ci bron mysliwska.

Z jednej strony widaé dom wiejski, z drugiej ogréd [...]

za ogrodzeniem dziedzinca staw, pola — i lasy sosnowe”;

J. Stowacki, Kordian, AktI, scena 1, s. 23.

® J. Stowacki, op. cit., Akt Il Wedrowiec, didaskalia: ,,Willa wloska — po-
kéj calty zwierciadtami wybity — kobierce - wazony rzniete z lawy, pelne kwiatéw
— przez okna wida¢ piekna okolice [...]”, s. 46.
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dzie, by uczestniczy¢ w koronacji Cara. Uptywanie czasu zostato
tutaj zaznaczone stopniowym wytltumianiem, pierwotnie jedno-
rodnie oplywajacego przedmioty, swiatta. Im glebszy zapada
zmierzch, tym bardziej pusty staje si¢ Plac Zamkowy, zacieraja
sie kontury postaci, rozmywaja sie ksztatty — tak wiasnie przygo-
towuje Stowacki wejscie Nieznajomego z jego ,,zwodnicza pie§-
nia”$.

Drugi plan (wedlug Zeitlera) owej, jak ja nazwal Mario Praz’,
struktury teleskopowej zbudowatl Stowacki siegajac do semanty-
ki biblijnej i wykorzystujac opozycje dwu pojeé, ktérym od wie-
kéw przypisujemy atrybut wiecznos$ci: $wiattosé i ciemnosé.

W przedromantycznej literaturze motyw ten niezwykle cze-
sto pojawial sie w metaforyce poetyckiej, szczegélnie w dobie ba-
roku. W sonetach M. Sepa-Szarzynskiego® Bég utozsamiony jest
ze ,$wieta i niezmierzona $wiatloscia”?, a Szatan okreslony jako
»Srogi ciemnosci hetman”!’. To zaledwie jeden z przykladéw wy-
korzystania w utworze poetyckim opozycji tenebrae-lux w jej bi-
blijnym znaczeniu:

I widzial Bég §wiatlosé, ze byla DOBRA
i uczynit Bég rozdzial miedzy $wiattoscia i ciemnos$cia'!

Sledzac 6w topos w dramacie Stowackiego, dostrzega sie od-
mienno$é ujecia polegajaca na wyznaczeniu dwu réznych skal
warto§ciowania §wiatla i ciemnosci.

Z jednej strony wyodrebni¢ mozna wspomniana wczesnie]
hierarchie biblijng, wedle ktérej Szatan jest ksieciem ciemnosci,
a Bo6g krélem swiatta. Dowodza tego stowa Szatana, ktéry wyka-
zuje, iz ciemno$¢ uwalnia moc diabelskg, dzieki czemu panuje
ona przez pewien czas nad ziemskim bytem:

® J. Stowacki, op. cit, AKtIII, scena 1i2; trzykrotnie poeta zaznacza w di-
daskaliach i tekscie (Trzeci z Ludu) wytlumianie §wiatla, s. 62-63.

" M. Praz, op. cit., s. 199.

8 M. Sep-Szarzynski, Rytmy albo Wiersze polskie, opr. J. Sokolowska,
Warszawa 1957.

¥ Tamze, Sonet VI, s. 37, w. 3-4.

¥ Tamsze, Sonet IV, s. 35, w. 2-3.

1 Biblia (tzw. Biblia Tysigclecia), Genesis 1.4. pod red. Benedyktynéw Ty-
nieckich, wyd 1976.
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... Filozofy — gteboko mysleli

Az nad ciemna przepasciag zawisli
Obudzili sig, w przepa$é spojrzeli

I zawotali: Ciemno! ciemno! ciemno!
To hosanna dla nas szatan6w*2.

Z drugiej strony bohaterowie dramatu Igkajgc si¢ ciemnosci,
w $wietle widza nadzieje odmiany dziejowej, wolnosci. Te mysl
odnajdujemy tak w kwestii Podchorazego:
A potem kraj nasz wolny! potem jasno$¢ dniowa!

Polska sie granicami ku morzom rozstrzeli
1 po burzliwej nocy oddycha i zyje’.

jak i w okrzyku Prezesa:

Niech nas Bég wiericem prawdy gwiezdzistej opasze’*.

Obok powyzszego ukladu Stowacki w ,,Kordianie” zaprezen-
towat inny, wprowadzony d rebours w stosunku do tego pierw-
szego.

Dzieki niemu w technice informacji wizualnej znalazt odz-
wierciedlenie porzadek ustanowiony przez zaktywizowane sily
piekielne. ,,Czas Szatana” sprawil, ze w §wiecie ziemskich zda-
rzeri Kordiana niezwykle czesto §wiatlo splata sie ze zlem (tak
jest w scenie 2 aktu III, gdy blask kandelabréw sankcjonuje nie-
jako koronacje Mikotaja II na Kréla Polski)!®, a ciemno$é z do-
brem (daje ona schronienie spiskowcom w lochach ko$ciola St.
Jana — scena 4 aktu III, chroni takze Kordiana zmierzajacego do
sypialni Cara —scena 5 aktu ITT)*S.

Analiza znaczen wyodrebnionej z tekstu grupy wyrazéw na-
lezacych do interesujacego nas pola semantycznego dowodzi, ze
wspoétistnienie owych dwu plaszezyzn waloryzowania tenebrae-
-lux uruchamia bogaty w odcienie znaczeniowe — nazwalabym
go ,,impresjonistycznym” — kod §wietlny.

W otwierajacych , Przygotowanie” didaskaliach czytamy, ze
ciemno$é otaczajaca Gory Karpackie jest ,,przerywana btyska-

12 3 Stowacki, op. cit., Przygotowanie, s. 13.
13 Tamsze, Akt ITI, scena 4, s. 70.

4 Tamze, s. 68.

15 Tamze, Akt III, scena 2, s. 60.

Tamze.
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wicami”'". Nie sa to jednak blyskawice nalezace do §wietych pio-
runéw czczonych w wierzeniach stowianskich!®. Stowacki wy-
korzystal dychotomiczno$é zjawiska przyrody i skontrastowat
semantycznie efekty widzialne ze styszalnymi. Blyskawice, ktére
Calderon nazywatl ptomiennymi jezykami nieba przemawiajacy-
mi do ziemi, u Stowackiego staly si¢ emblematem sit piekielnych.
Razem z nimi zjawiaja sie hordy diabelskie na Lysej Gérze'?,
dzieki nim zatrzymuje sie kolo historii utatwiajac Szatanowi za-
garniecie czgstki ziemskiego czasu do realizacji piekielnych pla-
néw?°.

Bé6g natomiast mial ujawnié sie w gromach. O ich niebianskiej
mocy wspomina Astarot w historii Szatana , ktéremu zbielaty
wlosy od strachu, gdy grom z obloku”?! uderzyt. Gromami usituje
B6g bezskutecznie przeciwdzialaé diabelskim praktykom, kté-
rych owocem jest ozywienie karykaturalnych postaci przywéd-
céw powstania listopadowego. Bég-gromowtadny choé¢ caly czas
towarzyszy bohaterowi w jego perypetiach nigdy nie ujawni swej
mocy. Nie spelni oczekiwan Archanioléw blagajacych o wsparcie
konajacego ludu: ,,Czas by$ go podniést Boze lub gromem doko-
nat”?? nie pomoze proszacemu o taske Kordianowi:

7 5. Stowacki, op. cit,, 5. 9.

18 Uderzenie pioruna w wierzeniach ludéw battyckich i stowiariskich skry-
stalizowato dotkniety nim przedmiot (drzewo, wzgérze, skate, cztowieka). Alek-
sander Gieysztor w swej Mitologii Stowian wykazuje, ze w indoeuropejskim kre-
gu kulturowym uznanym béstwem wladajacym piorunami by? Perun (Perkun);
rozdz. Perun bég niebios i piorundéw, s. 45.

1% Czytamy wdidaskaliach: , Blyska dziesieé razy i dziesieé tysiecy szatanéw
spada”; Przygotowanie, s. 10.

2 J. Stowacki, op. cit., wypowiedzi Szatana:

» Wiec sie koto tortury cate obrécito?

Kazdy zab jej rozdziera, kazda szruba ciénie.

Teraz, gdy niebo zablysnie,

Blyskawica trwa dluzej niz te wszystkie lata,

Zbiegle meczarnia dla §wiata”, s. 12.

2 J. Stowacki, op. cit,, s. 11, diabty obawiaja sie interwencji Boga:

,-.. Moze ten, co za oblokiem

Gromy ciska, chcac wesprzeé jaki ziemski naréd,

Moze wiek, ktory ludziom skrécit jednym rokiem,

Moze ukrad?l szatanom dzien jeden, godzine”.

2 J. Stowacki, op.cit, s. 20.
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...niech grom we mnie wali
Niech w ttumie my$li jedna my§l wielka zapaliZ.

Bierno§¢é Boga tak w sprawach ogélnych jak jednostkowych
spowodowana byla, jak zauwazyl obserwujacy niebo Kordian,
tym, ze '

w chmurze mys$]l gromu
Omdlala zimnem iskry wydobyé nie moze®*.

,,Czas Szatana” odbiera boskim silom moc interwencji. Taki
wizerunek Boga odbiega w duzej mierze od tego, ktéry stworzyla
tradycja Srédziemnomorska. Slowacki prezentuje go podobnie
do wierzen euroazjatyckich, kreujacych Boga jako oddalony od
ludzi, pasywny, transcendentny byt, ktéry zachowujac wszech-
wiedze pozwala dziataé innym silom. Bezposrednie zestawienie
symbolu btyskawicy i gromu nastepuje w scenie 4 aktu III, w sto-
wach Ksiedza interpretujacego zamiary zebranych w podzie-
miach Kosciola §w. Jana spiskowcéw jako czyn zachowujacy po-
zory boskiej inspiracji, a naprawde bedacy podszeptem diabta.
Czytamy:

Sam Bég nie pozwoli

Aby zbrodnia, w ko$cielnym rozwinieta domu
Miata ogien blyskawic ze skrzydtami gromu?®.

Teatralnym sposobem, poprzez antagonistyczne zestawienie
efektéw optycznych i stuchowych Stowacki wydoby! na po-
wierzchnie odwieczny, uniwersalny konflikt dobra i zta, walke
Boga i Szatana. Jednocze$nie wykazal, ze swiatto, poza funkcja
wyznaczania przestrzeni dramatu, moze stuzy¢ waloryzowaniu
poszczegblnych elementéw jego struktury.

W kosmicznym wymiarze — obok bltyskawicy — naturalnym
pomocnikiem Szatana uczynil poeta ksiezyc. W , Przygotowa-
niu” jego blaskiem (podobnie jak §wiatlem blyskawicy) odmie-
rzano czas diabelskich debat, by pézniej przeznaczyé mu role
nieodtacznego towarzysza Kordiana. Staje sie on niemal zna-
kiem herbowym tytulowego bohatera, o czym §wiadczy propozy-

23 Tamze, s. 24.
2 Tamsze, Akt 1, scena 2, s. 34.
% Tamze, Akt III, scena 4, s. 72.
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cja Ksiedza, ktéry pamieé¢ o mlodym, zbuntowanym czlowieku
pragnie utrwali¢ w ,,r6zy miesiecznej”. Méwi on do Kordiana:

... dzisiaj w tym ogrodzie

Zasadze r6ze miesieczna i twojem

Nazwe imieniem?®.

Ksiezye, co intuicyjnie Kordian wyczuwa, jest zwiastunem
jego niepowodzen i samotnos$ci. Niepokojem pobrzmiewaja sto-
wa skierowane do Laury:

Pani! gdy kiedys! kiedys twarz ksiezyca biala
Bly$nie wér6d chmur lecacych na jesiennym niebie;
Bedziesz moj cien natretny odpedza¢ od siebie?’.

Motyw ten powraca w podobnym ksztalcie w sztambucho-
wym poemacie ofiarowanym przez Kordiana tejze Laurze:
O! przyplyne ja kiedy$ we wspomnien laricuchu
Zatrzymam sie... [...]
Az powiesz: Natretny duchu!
Ciazysz na duszy mojej twoja cicha dusza
Jak Ksiezyc, mérz oczyma podnoszacy ciemnie.
Jeste§ wszedzie, kolo mnie, nade mna i we mnie®.

Bohater nie jest jednak do$¢ przenikliwy i mylnie odczytuje
znaczenie swego nocnego przewodnika — spostrzegajac w James
Parku wpatrujacego sie w ksiezyc samotnego przechodnia, widzi
w ksiezycu patrona milosnych uniesien.

W swej interpretacji Kordian nie wykracza poza konwencje
sentymentalna, podczas gdy naprawde ksiezycowy blask ochra-
nia bezprawie. To on wydobywa z péimroku konferencyjnego ga-
binetu osadzona na tréjnogu korone, prowadzac do narastania w
Kordianie strachu i wyrzutéw sumienia®®. Im bohater bardziej
lamie sie wewnetrznie, tym bardziej bezpieczny jest Car. Owa

% Tamze, Akt III, scena 8, 5. 105.
2T Tamze, AktI, scena 2, s. 38.
2 Tamze, Akt I, scena 3, s. 40.
2 Tamze, Akt III, scena 5, kwestia Kordiana:
»Ta komnata srebrnego nalala sie blasku,
Tréjnég zloty — korona lezy na tréjnogu,
Jest to korona caréw dzisiaj —lecz o brzasku
Ta korona nalezeé bedzie tylko — Bogu.
IdZmy! [...] Nie moge oczu odpiaé od korony”, s. 84.
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scena, dzieki grze §wiattocienia uzewnetrzniajaca przezycia bo-
hatera, wydtuzajaca psychologiczny czas zdarzen, jest ostatnim
momentem, gdy Bég préobuje wesprze¢ walczacego ze soba boha-
tera. Czytamy w scenie 5 aktu III:

Szum gluchy [...]

Niby ulewa

Grzmi o dachy patacu... grzmi... a ksiezyc §wieci!

Kolejny raz w rozgrywce miedzy dobrem i zlem, zwycieza to
ostatnie.

Od pierwszej sceny, po scene konicowa ksiezyc nadzoruje po-
czynania Kordiana. Nie jest, tak jak tenze symbol w poezji M.
Sepa-Szarzyriskiego, nadzieja przemiany, powrotu w krag sto-
necznej taski®!. Szatan poré6wnuje jego dwurozny ksztatt do dia-
belskich rogéw, a Doktor, w rozmowie z Kordianem, zestawi z
nim turecka modlitwe, dostrzegajac w nich podobienstwo w spo-
sobie oddzialywan. Ksiezyc wedle stéw Doktora-Szatana spra-
wia, ze bohater ,jednym rogiem zabija wroga, drugim siebie”??;
ksiezyc, jak w jednym z dramatéw Calderona, ,,z okrucieristwem
wyszukanym /swe promienie pozyczane/ od storica”*, wykorzy-
stuje do tworzenia zludzen, zwodniczych mirazy.

Przeciwwage dla zaprezentowanych powyzej §wiatel zta mia-
ly stanowié¢ w dramacie Stowackiego stonce i gwiazdy. Slonce,
zgodnie z kultem wszystkich religii indoeuropejskich, jest w
Kordianie synonimem absolutnej metafizycznej wartosci. Sym-
bol ten pojawia sie jednak rzadko w utworze. Warto wyrézni¢ tu-
taj scene, w ktérej bohater szukajac aktywizujacego bodzca w
otaczajacym go §wiecie, niemozno$¢ odnalezienia ,,iskry plomie-
nia”** tlumaczy sobie zmierzchem dnia, odej$ciem storica. Dla

30 Tamsze, Akt ITI, scena 5, s. 84.
31 Sep-Szarzynski zwiazal symbol ksigzyca z postacia Naj$wietszej Panny,
do ktérej zwraca sie w jednej z apostrof sonetu:
,» Ty$ jest dusz naszych jak ksiezyc prawdziwy,
W ktérym wiecznego baczymy promienie
Mitosierdzia”.
M. Sep-Szarzyrski, op. cit,, Sonet III, s. 34, w. 9-11.
32 J. Stowacki, op. cit., Akt III, scena 6, s. 93.
3 P. Calderon de la Barca, Alkad z Zalamei, [w:] Dramaty, przekl. L.
H. Morstin, Krakéw 1975, s. 384.
3¢ J Stowacki, op. cit,, Akt I, scena 1,s. 23.
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Kordiana bowiem Slorice jest Zrédlem dobrego §wiatta i ciepla, a
wiec 1 zycia (,,Ze skrzeplych traw modlitwy Zadnej nie wywotla.
Ziemia sie modli¢ bedzie, gdy Storice ozyje”)*”.

NajczeSciej poczynaniom tytulowego bohatera towarzyszy
noc, a ,,gdy cztowiek bigka sie w mroku / niebo jest pelne zna-
k6w’ i wlasnie wtedy wyznacznikiem boskiego porzadku w
wykreowanym, poetyckim S$wiecie Stowackiego sa gwiezdne
konstelacje. Wierzac, ze gwiazdy ,,niebieskie maja ze storncem so-
jusze”?", Kordian pragnie doznaé za ich posrednictwem boskie]
sily. W buntowniczym marzeniu widzi siebie tak silnego, ze moze

jak B6g w dzien stworzenia,

Rzucaé gwiazdy nad §wiata zbudowanym gmachem,
Tak by w drodze przeznaczenia

Nie napotkaly nigdy kruchej $wiata gliny®.

Iporaz wtéry naszczycie Mont-Blanc zabrzmia butne stowa:

Wiec z ognia wszystkich gwiazd uwije na czoto korone
W blekicie nieba sfer ciato roztopie tak,
Ze jak marmur, jak 16d slonecznym sie ogniem rozja$ni®®.

Jednocze$nie w gwiezdnym §wietle Kordian usiluje odczytaé
wskazanie sposobu walki z wrogiem:

Patrze w przyszto$é — i widze tysiac gwiazd przede mna,
A cien przeszlo$ci ku nim wyciaga ramiona
Te gwiazdy to sztylety*.

35 Tamse, s. 24.
3% P Calderon de la Barca, Zycie jest snem, [w:] Dramaty, imitowat J.
M. Rymkiewicz, Krakéw 1975, s. 480.
Tamze, [w:] Dramaty, s. 80.
% J. Stowacki, op. cit, Akt I, s. 54.
Tamze, s. 55
Motyw sztyletu pojawia sie w Kordianie kilkakrotnie, i to w takich mo-
mentach, Ze obja$nienie go wymaga uzupeinienia interpretacyjnego elementéw
podanych w pracy. To nie tylko dostowna bron przeciwko wrogom, wskazanie
sposobu ratowania narodu, to réwniez metaforyczna broni podsunieta przez
gwiazdy, a godzaca w samego Kordiana. W tym znaczeniu motyw ten pojawit sie
weczeéniej w dramatach Calderona. Oto w jednym z nich pt. Zycie jest snem poeta
zapisal, ze
»--- gwiazdy niosg wiedze
a wiedza to sztylety”
Analityczne sktonnosci bohatera Slowackiego sprawiaja, ze wlasna jego wyobra-
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Oczekujac pomocy od gwiazd Kordian nie przypuszczat, ze w
decydujacej chwili, kiedy bedzie kierowat swe kroki ku sypialni
Cara, gdy bedzie toczyt walke z destrukcyjnie nan dziatajagcymi
podszeptami wyobrazni, nie ujrzy ,zadnej gwiazdy z nieba”*!,
gdyz nastat ,,Czas Szatana”, w ktérym podobnie jak gromy utra-
cily one moc dzialania.

Przeciwstawienie sobie gwiazd i btyskawic / ksiezyca spra-
wia, ze poza konfliktem rozgrywajacym sie na plaszczyznie tene-
brae-lux, Stowacki stworzyt nowy binarny uklad, w ktérym
przeciwstawiane sa sobie aktywne i bierne blaski. Walka miedzy
antynomicznymi wartos§ciami rozgrywa sie paralelnie, tak w jed-
nostkowym losie tytulowej postaci jak i w ukladzie miedzyplane-
tarnym. Te same prawa rzadza w Kordianie mikrokosmosem lu-
dzkiej egzystencji i makrokosmosem galaktyki, dlatego Ziemia
nazywana przez Anioléw ,ciemna gwiazda w stonecznych
gwiazd §wicie”*? jest réwnie samotna w swym bycie jak Kordian
wsrod otaczajacych go ludzi. Skoro przeszliSmy z wymiaru kos-
mologii w sfere czysto ziemskich dziatan warto zatrzymaé sie
nad tymi zr6dlami §wiatla, dzieki ktérym, jak orzekl jeden z bo-
hateré6w O’Neilla, czlowiek ,stara sie nieudolnie zrozumieé sa-
mego siebie, podtrzymaé egzystencje posréd ciemnosci”*®.

Lampailatarnia. Jaka role przeznaczy! im Stowacki w swoim
utworze?

A. Boleski w pracy W sferze wyobrazni poetyckiej J. Stowac-
kiego** wyréznia jako jeden z motywéw obrazowania lampe.
Przywotuje z tekstu Kordiana stlowa wypowiedziane przez tytu-
lowego bohatera na szczycie Mont-Blanc:

Znia spala go i niszezy. W scenie 5 Aktu III, gdy sam ze soba wiedzie on spér o ce-
lowos$¢é przedsiewziecia styszymy krzyk Kordiana:
»-.. Kto$ mi przez ucho
Do mézgu sztylet wbija”, s. 88.
J. Stowacki, op. cit., Akt I1I, scena 4, s. 69.
41 Tamze, Akt III, scena 5, s. 85.
42 Tamsze, Przygotowanie, s. 19.
4 E.O’Neill, Zatoba przystoi Elektrze, [w:] Dramaty, cz. IIT Opetani, Akt
II, s. 554-575.
“ A. Boleski, Wsferze wyobrasni poetyckiej J. Stowackiego. Gtéwne mo-
tywy obrazowania, £.6dz 1960, s. 100-101.
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Lecz gdy mysla olbrzymia rozptone,
Posagu pieknoéé mam — lecz lampy brak*

odczytujac lampe jako symbol najwyzszej mys$li przewodnie;j.
Jest to jednak zaledwie jedno ze znaczen. Lampa w dramacie
Stowackiego, nawet jako rekwizyt, spelnia specjalna role. Poeta
stopniowo ujawnia, jak bezpodstawne byly nadzieje Kordiana
zwigzane z kregiem jej $wietlnych oddziatywan. Poczatkowo
blask lampy odkrywa to, co dotad nie bylo bohaterom znane,
pozbawia rzeczy ich tajemniczosci, wieloznacznosci, ukonkret-
nia je. Tak jak wowczas, gdy zabitego w podziemiach czlowieka
Kordian identyfikuje jako szpiega®®. W nastepnych scenach
Swiatlo lampy coraz mocniej bedzie sprzegad sie z sitami Szata-
na. W jej blasku ozyja arabeski, tworzac w wyobrazni Kordiana
chorobliwe wizje, ostabiajac tym samym jego wole czynu. Lampa
strzeze loza cesarza i jak zauwazy bohater

leje §wiatto na posadzki szkliste,

Jak Ksiezyc po wéd jeziorze

Chwyta 16dz moja w kregi ogniste?’

Wreszcie ona to zdemaskuje lezacego bezwolnie u drzwi cesa-
rskiej sypialni*® Kordiana. Bohater czuje sie przez nia coraz bar-
dziej osaczany w przebiegu zdarzen, ale pojmuje zbyt pézno, ze
Swiatto mysli, ktérego tak uporczywie poszukiwal musi pocho-
dzié¢ z innego Zrédia.

Polisemiczna warto$é nadal poeta takze motywowi latarni. Z
jednej strony Mefistofeles poréwnuje ja ze zdrowym rozsadkiem
zolierza, co uniemozliwia diabtom opetanie go*®, z drugiej stro-

# J Stowacki, op. cit., s. 55.
% Tamsze, Akt III, scena 4, cyt.
,Dajcie milampe [...] Sztylet w zabitego lonie [...}
Na piersiach jaki$ papier pomiety, rozdarty |...]
Tak [...] jest to zdanie sprawy ze szpiegowskiej warty
To szpieg [...] Wiec go zakopaé¢ tam — w kacie ciemnicy”, s. 76.
*T Tamze, Akt III, scena 5, s. 85.
8BTamsze, Akt ITI, scena 5, s. 89.
19 Tamze, cyt.
~Zolnierz to ryba, ktéra kruczkom nie dowierza
I ma rozsadek zdrowy, przy takiej latarni
Obaczy kurza noge diabta kusiciela”.
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ny latarnie obnazaja zbrodnie dokonana w lochach Kosciola
$w. Jana — choé wola Kordiana bylo ukrycie zwlok szpiega w cie-
mnoSciach — widzimy je tkwigce niezmiennie na grobie zabitego
niczym $wiatla sepulkralne w grobowcach rzymskich®.

W tym lirycznym $wietlnym kodzie, nie mogto zabraknaé
réwniez symbolu ognia, ktéry filozofowie greccy traktowali jako
jeden z czterech pierwiastkéw wszech§wiata (obok wody, powie-
trza i ziemi), ktéry w kregu religii indoeuropejskich odczytywa-
ny byl jako ziemski odpowiednik storica. Wierzac w jego wszech
oczyszczajacg moc Kordian czesto podkresla, ze jest jego czcicie-
lem:

Mys$l Boga z tworéw wyczytuje ziemi
I glazy pytam o iskre ptomienia®!.

Stowacki zestawia z kultem dobrego ognia szereg obrazéw
wskazujacych na to, Ze ogieri moze pochodzi¢ od Szatana. Pre-
zentuje jego czarcia moc dwukrotnie: raz, gdy Szatani powotuja
do zycia karykaturalne postacie polskich przywédcéw zycia po-
litycznego, wéweczas to ogien pochlania diament ozywiajac Ksie-
cia Czartoryskiego®?; drugi, kiedy Doktor w obecnosci Dozorcy,
dazac do zburzenia jego wewnetrznej hierarchii wartoéci, prze-
prowadza eksperyment z plonaca moneta®,

Ogien to kolejny topos wykorzystany do wykazania bledéw w
postepowaniu bohatera dramatu. Stowacki przez poetycka kon-
wersje mitu o Prometeuszu®* (kt6ry mial ulepié¢ czlowieka z gliny
i ofiarowaé¢ mu dwukrotnie ogien: raz jako ognista dusze i drugi
raz jako plomien zaszczepiony w otaczajacej czlowieka rzeczy-
wisto$ci) wskazuje na to, ze nie §wiat zewnetrzny winien byé zré-
diem impulséw ideowych, ale wlasne wnetrze. Podwazajac w ko-
lejnych scenach warto$é ognia ziemskiego, kieruje mysl ku du-
chowym walorom czlowieka.

%0 Tamze, Akt III, scena 4, didaskalia, cyt.
»-.. DWaj grabarze zakopali cialo
i zostawiwszy na mogile palace sie latarnie odchodza”.
51 Tamze, AktI, scenal,s. 23.
Tamze, Przygotowanie, cyt.
» Wrzucié do kotla dyjament,
Dyjament w ogniu topnieje”.
5 Tamsze, s. 91-92.
% J. Parandowski, Mitologia, Warszawa 1972, s. 49-50.
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Kordianowi, jako poecie, nie pozostawil Slowacki szansy wy-
krzesania z siebie czego$ wiecej niz stlowa i szczytne plany. Dla
jego bohatera wartosé wewnetrzng ptomienia beda mialy jego
wlasne przekonania, o ktére bedzie walczyt z Doktorem-Szata-
nem.

Swiat §wietlnych reflekséw ozywiaja, dynamizuja towarzy-
szace symbolom czasowniki typu: zapalaé sie, palié sie, ptongé,
Swiecié, blyszczeé. Analiza znaczen tej grupy wyrazéw pozwala
stwierdzié, ze i w tym przypadku Stowacki odbiega od uznanych
sposob6éw ich waloryzowania.

OkreSlenia palié sie, zapalaé sie pojawiaja sie w tek$cie woéw-
czas, gdy bohater zmagajac sie z wlasnymi watpliwosciami dazy
uparcie do wzniecenia w sobie checi dziatania. Wierzac, ze ,,my-
§li wielkiej trzeba z ziemi lub blekitu”®®, Kordian zwraca sie do
Boga:

Jedna mys$] wielka roznieé, niechaj pali si¢ Zarem
A stane sie tej mysli narzedziem, zegarem®s.

Stowacki skazuje swego bohatera na cierpienie w niespelnie-
niu, a samotno$¢é Kordiana podkresla przez skontrastowanie jego
wielkiej wiary w zbawcza moc §wiatta gwiazd z ich prezentacja
jako blyszczacych na firmamencie punktéw, ktére opromieniaja
ziemie préznym blaskiem, podobnie do tych calderonowskich,
méwigcych: ,Przez noc jedna spadne”.

Wiec, gdy sie od gwiazd ludzkie losy sadza?
Jesli sie od nich nasze losy wing?
Nie dziw, ze czesto spadaja i bladza®".

W dramacie Stowackiego gwiazdy blyszczg ztudnie jak klej-
noty kochanki Kordiana — Wioletty, nie przynosza bohaterowi
ukojenia, nie wprowadzaja ladu w chaos jego mysli:

Swiatta nocy blyskaja na nieba szafirze,

Mysél zblakana w biekity niebieskie upadia,
Oto ja gwiazdy w kregi porywaja chyze

I krecg, az zmeczona, posepna, pobladia,
Powréci z taricu niebios w nudne serce moje®®.

% J. Stowacki,op. cit, s. 55.

% Tamsze, s. 24. -

3 P. Calderon de la Barca, Ksigze Nieztomny, {w:] Dramaty, ttum. J.
Slowacki, Krakéw 1975, s. 80.

8 J. Stowacki, op. cit, Akt 1, scena 2, s. 39.
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Rozczarowanie przynosi Kordianowi i konfrontacja z sitami
kosmosu, i otaczajaca go rzeczywistosé. Prezentacji probleméw z
tego drugiego kregu dokonuje Stowacki stosujac chwyt stopnio-
wej degradacji semantycznej poszczegélnych pojeé. Przykladem
moze byé wyraz plongé, ktéry pierwotnie uzyty jest dla hiperbo-
licznego oddania zapatu i marzen tytulowego bohatera, co po-
twierdzaja patetyczne stowa:

Gardze przestroga, zapalam sie, plone,

Jak kwiat liSciami w niebo otwartemi

Chwytam powietrze, pozeram wrazenia®
by nastepnie pojawié sie w kolejnych obrazach jako zjawisko to-
warzyszace pospolitym zwyklym zdarzeniom. Wzruszonemu
opowiescia Grzegorza Kordianowi zdaje sie przez chwile, ze pto-
nie checia czynu®®, w czasie wioskich peregrynacji podziwia on
plongce cialo Wioletty®?, a kiedy Doktor-Szatan rozsnuwa przed
nim pelna nadziei wizje przysztosci, jego oczy , poetycznym plo-
na blaskiem”®2. Wstydem zaptonie takze Wielki Ksiaze na wiesé
o zamachu na Cara, dokonanym przez jednego z jego podwtad-
nych®. Scenami o takiej strukturze poeta wprowadza czytelnika
w krag zdarzen pozbawionych heroicznosci, niezwyklosci, a na-
pietnowanych efemeryczno$cia, pochodzacych z obszaru prze-
mijajacych ludzkich emocji. W wyniku powyzszego zabiegu, ze-
stawiajacego rézne zakresy znaczeniowe tego samego wyrazu,
uzytego w kolejnych scenach w diametralnie ré6znych kontek-
stach, Stlowacki poglebil rysunek psychologiczny postaci i uwy-
puklit fantasmagorycznos$¢ jej zamierzen.

Najczesciej w jezyku poetyckim Kordiana powtarza sie cza-
sownik $wiecié. Pomine jego popularne znaczenie zwigzane z

59 Tamze, AktI,scenal,s.23.
80 Tamze, s. 30.
51 Tamsze, cyt. ,,... Twoja szyja plonie,
A pertly takie zimne na ptomiennym lonie!”
Tamze, cyt.
»--- 2 potem kwiat §liczny,
Czerwony jak krew ludzi, a potem nasienie
W stragkach wielkich zawarte, ktére pekna z trzaskiem
Jak milijony harmat [...] Wpadasz w zachwycenie?
Oczy twe poetyckim zaptonely blaskiem”.
Tamze, s. 101.
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wysylaniem §wietlnego snopu przez naturalne i sztuczne Zrédia
Swiatla. Zatrzymam sie natomiast na tych scenach dramatu, w
ktérych wyraz ten pojawia sie jako/metafora warto$ciujaca raz
dzialanie narodu innym razem poczynania jednostkowe, a wszy-
stko w historycznej perspektywie.

W ,Przygotowaniu” Mefistofeles objawi przyszio$é narodu
polskiego w stowach:

Ten naréd, jak piekna ksiega,

W szarg oprawiona skore,
Pergaminowym §wieci¢ bedzie czolem®.

Motyw ten powréci w wypowiedzi Kordiana, ktéry ufa, ze

... gdy mie spala meczarnie

To bede $wiecil ludziom préchnem moich kosci”®.

W powyzszych stowach zawarta jest nadzieja na przetrwanie
w ludzkiej pamieci jednostkowego czy zbiorowego heroicznego
doswiadczenia, ktére moze dla przyszlych pokolen staé sie ,,iskra
plomienia”®,

Poeta stawia jednoczesnie pytanie o wartosé drogi, jaka obie-
ra jego bohater. Dlatego tworzy wizje przedstawiajaca trupa
$wiecacego koScia spréochniata zamiast oczu, a widok ten podwa-
zaw Kordianie wiare w celowo$¢ wlasnych zamierzer. Niejedno-
znaczno$¢ warto$ciowania, pociaga za soba potrzebe poetyckiej
gradacji $wiatla, ciagle napiecie miedzy znoszacymi sie wzajem-
nie pojeciami, pozwolilo Stowackiemu na misterne uformowanie
psychologicznego, introspekcyjnego wizerunku bohatera dra-
matu. Przy tym, dzieki swietlnym znakom, w ktérych l§nieniu
pojawia sie osoba Kordiana, ogladamy go najpierw w perspekty-
wie kosmologiczne]j, by nastepnie stopniowo zawezaé ja do jed-
nostkowego losu ludzkiego.

Warto zaznaczyé raz jeszcze, ze odmienna struktura kosmicz-
nego i ziemskiego §wiata zostata podkreslona przez poete $rod-
kami wizualnymi. W pierwszym metafizycznym wymiarze ude-
rza jednoznaczno$é zastosowane] przez Slowackiego topiki.
Symbole §wietlne odpowiadaja albo ztu albo dobru, poeta prze-

8% Tamze, Przygotowanie, s. 14.
8 Tamze, Akt1, scenal, s. 36.
% Tamze, s. 23.
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prowadza wyrazna cezure miedzy ich walorami. Natomiast jed-
noznaczno$é¢ metafor §wietlnych zalamuje sie w pryzmacie ziem-
skiej egzystencji. Dochodzi tutaj do przemieszania powyzszych
jakosci, staja sie one polisemiczne, pelne tajemniczosci i niekon-
sekwencji.

Podobny porzadek, w ktérym dochodzi do twérczego zwal-
czania przeciwienstw odnajdziemy w religiach kregu euroazja-
tyckiego, gdzie tkwi, jak mi sie zdaje, archetyp myslenia i poety-
ckiego obrazowania Slowackiego. W teologii staroiranskiej zycie
na ziemi byto wynikiem wysitkéw szatanskich poteg, one dopro-
wadzily do pomieszania pierwiastkéw dobra z pierwiastkami
z}a, co miato daé poczatek §wiatu materialnemu, a znim czlowie-
kowi®. Te sama strukture w ujeciu dramatycznego mikrokosmo-
su zaproponowat Stowacki w Kordianie, stawiajac swego boha-
tera wobec wieloznaczno$ci otaczajacych go zjawisk, dokonujac
jednocze$nie projekcji jego wnetrza na otaczajacy swiat widzia-
Iny.

Dzieki §wietlnym znakom udato sie Slowackiemu ujawnié
mechanizm praw rzadzacych zyciem bohatera romantycznego
uwiklanego w konflikt z otaczajaca go rzeczywisto$ciag, praw,
ktére uchwycit on réwniez jako tlumacz jednego z dramatéw
Calderona:

Gdy cieni si¢ ze Swiatlem pomiesza,
Niebiosa do wéd sie nachyla,

Mys$l rézne straszydta wskrzesza,
1blaka, i oczy sie myla®.

87 O stowianskim, synkretycznym pojeciu dualistycznego mitu stworzenia
$wiata pisze w swej ksiazce Mitologia Stowian A. Gieysztor, rozdz. Mit o stworze-
niu ¢ zachowaniu tadu Swiata, s 77-78.

8 P . Calderon,op.cit,s. 19.



