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0 ,,CZARNYM POTOKU” LEOPOLDA BUCZKOWSKIEGO

Ja, §wiadek naoczny, dzi§ wiem:
nie ma prawdy, jest relacja’.

1

Pisarstwo Leopolda Buczkowskiego niezmiennie wywotuje
kontrowersje, namietnosci i spory. Buczkowski bezsprzecznie
nalezy do autoréw trudnych, hermetycznych, wymagajacych od
czytelnika gotowosci do wspélpracy, a niekiedy benedyktyniskiej
iScie wytrwalosci. A wszystko zaczelo sie wlasciwie od Czarnego
potoku, przyjetego z ogromnym zaskoczeniem: zachwytom to-
warzyszyla irytacja, z zaciekawieniem szto w parze zniechecenie.
W wypowiedziach krytycznych dominowal ton mobilizujacy
czytelnikéw do uzbrojenia sie w cierpliwos$é na czas lektury.

Kiedys$ — dla efektownego triku wydawniczego Rozprawe o
metodzie Kartezjusza sprzedawano w opasce z nadrukiem «Tyl-
ko dla dorostych». Ksigzka Leopolda Buczkowskiego powinna
ukazaé sie z potraktowanym catkiem serio nadrukiem «Tylko dla
wytrzymatych»?.

Doswiadczenie wojenne autora Czarnego potoku bylo tak po-
razajace, ze i Swiadectwo nie mogto okazaé sie inne. Skoro roz-
padl sie dotychczasowy §wiat zmianie musial takze ulec sposéb
jego przedstawienia. Obrazowo méwiac sprawa polega na tym,
iz: dystans miedzy Buczkowskim a Prusem lub Sienkiewiczem

! A. Stojowski, Carskie wrota, Warszawa 1975, s. 167.
2 Z. Banderczak, Nad potokiem cierpienia, , Tygodnik Powszechny”
1954, nr 51,s. 9.
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jest mniej wiecej taki, jaki dzielil pisarzy historii na miare ludzka
od autoréw notujacych skoki historii zerwanej z laricucha?.

Historia zerwana z laricucha — czyli najbardziej wstrzasajace
do$wiadczenie epoki — ujawnila z cala jaskrawos$cia wtasciwe jej
oblicze. Podobnie jak w przypadku kazdej wojny, rysem podsta-
wowym pozostawalo przekonanie, iz zabijanie nie jest zabdj-
stwem: kto zabija na wojnie — postepuje wlasciwie, bo takie jest
prawo wojny, taka jej logika. Przekonanie to zyskuje uznanie po-
wszechne 1 wywoluje przytepienie poczucia moralnosci w skali
ogélnoludzkiej. Nawet bezmiar okrucienstw, stajac sie codzien-
na rzeczywistoscia, nie jest w stanie przezwyciezyé owej moral-
nej ulomnosci czlowieka. Nie bez powodu wybitny historiozof,
Arnold Toynbee, sadzi, iz ,,do wywotania szoku potrzeba czego$
wigcej niz okrucienstwa; okrucienstwo musi przybraé nowa for-
me. Serca ludzkie staja sie nieczule wobec spraw znanych juz da-
whniej”*.

Nowa forma okrucieristwa domagata sie zatem nowej formy
uzmystowienia jej istoty. Ale tu pojawit sie pewien ktopot. Piszac
o Powiesciach wojennych — po dwdéch wojnach Malcolm Cowley
podkreslal, iz niemal wszystkie oparte sg na do§wiadczeniach
autoréw, poniewaz po pierwsze pamieé nie ttumi przezyé¢ wojen-
nych, a po wtére nalezy przekazaé je innym. Zdeterminowani na-
tretnie powracajacymi wspomnieniami autorzy powiesci o dru-
glej wojnie Swiatowej znajdowali sie i zapewne nadal znajduja
sie w sytuacji, ktéra Cowley nazwatl ,, wynalazkiem Hemingwa-
ya”®. Mianowicie napotykali oni na zdumiewajace trudnosci
przy wydobywaniu na jaw tego, co rzeczywiscie mialo miejsce.
Wiekszo$¢ pisarzy zadowolila sie wiec ujeciami tradycyjnymi,
rezygnujac z odkrywania nowych form przekazu zdolnych spro-
staé doswiadczeniu bez precedensu. Tylko nieliczni podjeli i po-
dejmuja ten trud.

3 P. Hostowiec (J. Stempowski), Notatnik niespiesznego przechodnia.
Kaprysy kosmiczne i ich konsekwencje literackie. (Trzy powiesci Leopolda Bucz-
kowskiego), ,,Kultura” (Paryz) 1958, nr 4, s. 18.

* A. Toynbee, Smieré w czasie wojny, [w:} A. Toynbee iinni, Czlowiek
wobec §mierci, Warszawa 1973, s. 239.

5 M. Cowley, O sytuacji w literaturze. Tlumaczyla E. Krasnowolska, War-
szawa 1969, s. 61.
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Miedzy powstaniem Wertepéw a napisaniem Czarnego poto-
ku (1946) uplynelo dziesieé¢ lat. Zamknetla sie tragiczna epoka:
pierwsza powie§¢ opisywala kraj lat dzieciecych i mtodziericzych
Leopolda Buczkowskiego, druga przyniosta wstrzgsajaca wizje
jego konca. Kolejny raz znalazla tez potwierdzenie wystuzona
maksyma — habent sua fata libelli. Na wydrukowanie Wertepow
czekal pisarz réwno lat dziesieé, niewiele krécej trwato nim
$wiatto dzienne ujrzal Czarny potok (1954)°%.

Przystepujac do pracy nad Czarnym potokiem Leopold Bucz-
kowski stawal przed problemem, ktéry wspéiczesny polski teo-
retyk 1 historyk literatury sformutowatl nastepujaco:

Jak pisa¢ o tych doswiadczeniach, ktére byly tak niezwykle w swej potwor-
no$ci, ze nie mialy poprzednikéw i Ze zastaly jezyk jakby nieprzygotowany do
tego, aby jego Srodkami sktadaé takie relacje? W zwiazku z tym wytania si¢ pyta-
nie dalsze: jaki jezyk nalezy wybra¢, aby choé w jakiej$ przynajmniej czesci mégh
by¢ przekazem epoki totalnego barbarzynstwa, aby mégt stuzyé relacji o potoze-
niu czlowieka w sytuacji bez precedenséw, czlowieka, ktéry jest przedmiotem
przeSladowania i — jednocze$nie — musi szukaé swojego miejsca w §wiecie, ktéry
go zaskoczyl, bo to, co sig stato, przekraczato jakze, okazalo sie, naiwne i racjona-
listyczne przekonanie na temat tego, co mozliwe i prawdopodobne [...]. Jak zna-
lez¢ stowo, ktére by tej sytuacji historycznej nie ktamatlo, ale mogto ja utrwalié¢ i
przekazaé w catej niezwyklo$ci i niepowtarzalnosci, utrwalié nie tylko fakty, ale
atmosfere, oceny, postawy7.

Piszac powyzsze Michal Glowinski jednocze$nie przyznal, ze
autorowi Czarnego potoku — jako jednemu z nielicznych — udato
sie znalez¢ dla wyrazenia problematyki okupacyjnej ,,stowo wta-
Sciwe”®.

Prosto i zdecydowanie brzmi moralne przestanie Czarnego
potoku: ,Zapamietaé trzeba to wszystko — choéby to nie wiem

¢ Zawdzigczal to podobno Wilhelmowi Machowi. Por. Jest jakas skaza. Z
Leopoldem Buczkowskim rozmawia Stanislaw Zawi§lanski, , Polityka” 1985, nr
32, s. 8. O perypetiach zwiazanych z opublikowaniem Czarnego potoku méwi tez
pisarz m. in. w rozmowach z Monika Warnerska: Czarny potok ptynie przez Kon-
stancin, ,,Trybuna Mazowiecka” 1957, nr 249, s. 4 oraz z Tadeuszem J. Zélcins-
kim: Pisarz jednej obsesji, ,Magazyn Pomorze, Fakty i Mys$li” 1973, nr 2, s. 5.

" M. Glowinski, Stanistawa Pigonia relacja o Sachsenhausen, [w:] Gry
powtiesciowe, Warszawa 1973, s. 308-309.

8 Tamsze, s. 310.
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jak ptyneto malutkimi strumyczkami”®. Poplynely nimi przeréz-

ne wydarzenia, ale w pamie¢ zapadaly gléwnie nieprawosci, za-
grozenia i zbrodnie, wystepki drobne i wystepki przytlaczajace
swym ogromem. Przedstawiajac zaglade getta, a potem calego
miasta, pacyfikacje wsi i niszczenie pojedynczych zabudowan,
polowanie na ludzi, gwalcenie kobiet i tortury dzieci, rabunek i
szantaz, potaczyt pisarz metaforyczne strumienie pamieci w je-
den wielki potok®®.

2

Tylko jeden krytyk zasygnalizowatl trop, ktérego §ladem po-
daza te rozwazania: ,Proza ta jest jakby twoércza kontynuacja
prozy ekspresjonistycznej”!!.

Nie ulega watpliwosci, ze dla Leopolda Buczkowskiego wo-
jenna rzeczywisto$é stanowita ,,systemran” (termin Karola Irzy-
kowskiego). Aby oddaé jej istote wybrat maksymalne skompliko-
wanie, poniewaz tylko takie ujecie zdawato si¢ gwarantowaé do-
tarcie do sedna rzeczy, ktérej hastem wywolawczym stawal sie
koszmar, obted, sytuacja bez wyjscia. Nie bez powodu pierwsze —
i najwazniejsze! — zdanie Czarnego potoku brzmi: ,,Drogi i nocy
nie byto kotica”(7). Czarny potok to jeden wielki paroksyzm rze-
czywistosci przedstawionej, wszystko tu wibruje od wewne-
trznego napiecia, bezustannie utrzymuje sie stan wrzenia i ekscy-

® L. Buczkowski, Czarny potok, Krakéw 1979, s. 191. Lokalizacje kolej-
nych cytatéw z Czarnego potoku zaznaczam, podajac w nawiasie stron¢ powyz-
szego wydania.

10 Czern — to powszechnie uznany symbol zatoby, melancholii, niepowodze-
nia, prze§ladowania. Spontanicznosé tytutowej metafory idzie w parze z trafnos-
cia. Buczkowskiemu chodzi nie tyle o nastepstwo momentéw, co o zatrzymanie
czasu przy pomocy pamieci, tak jak trwa potok mimo swej ustawicznej zmienno-
$ci. Funkcjonalno$é tej metafory potwierdza m.in. wiersz Witolda Zechentera
Potok: Czarny/ posepny/ ustawiczny potok/ plynie przeze mnie/ ztym/ leniwym
nurtem —/ Skad ptynie/ nie wiem/ nie wiem/ dokad plynie/ ale go czuje we wne-
trznoséciach/ w sobie/ sercem kotysze/ potraca o Sciany/ ciata/ W dzien cichnie/
ale w nocna cisze/ uderza mocniej/ toczy sie i toczy/ przez mézg, ,Zycie Literac-
kie” 1978, nr 6, s. 5.

11 ¢, Rowinski, Czarny potok i Dorycki kruzganek Leopolda Buczkow-
skiego, ,Nowa Kultura” 1960, nr 8, s. 4.
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tacji. Stykamy sie ze $wiatem osobliwym — na p6t realnym, na
poly halucynacyjnym. Nie da sie go zbadaé rozumem i rozsad-
kiem — ogarnaé go moze jedynie zwielokrotniona emocja. Tylko
ona moze wyrazi¢ psychiczny stan przerazenia bezmiarem cier-
pieniinieprawosci. Udzialem bohater6w Czarnego potoku sa do-
znania brutalne, przerazajace, demoniczne. Towarzyszy im ek-
staza, krzyk, placz. Aby wiec dotrzeé¢ do istoty rzeczy nalezato
porzucié zdroworozsadkowa wizje Swiata. Musial nastapié¢ ,atak
na tworzywo, masakra formy”'2. Bohaterowie Czarnego potoku
sila woli pokonuja bezwlad organizmu, upéri hart ducha wzma-
cniaja wycienczone ciala, pragnienie zycia i konieczno$é walki
podtrzymuja pomeczonych do ostatecznosci ludzi. Nic dziwnego,
ze w takich okolicznoSciach pojawié sie musi ,,gotowos$é do przy-
jecia ekspresjonistycznej wizji §wiata”!3.

Geneza pojawienia sie takiej wlasnie wizji zdaje sie nie wzbu-
dza¢ watpliwosci'®. Trudniej przedstawia sie sprawa kontekstu,
jako ze ekspresjonizm wymyka sie definicji. Oznacza on przede
wszystkim swoista atmosfere, atmosfere zagrozenia oraz wyni-
kajacy z niej krzyk, jaki wydaje czlowiek, przeczuwajac rychie
unicestwienie. Bardziej niz stylem pozostaje ekspresjonizm po-
stawga wobec podstawowych zjawisk ludzkiej egzystencji. Zro-
dzony z niepewnosci, z leku — wyrazatl tesknote za pogtebionym
pojmowaniem zycia, zmierzal ku syntezie zjawisk niepokoja-
cych, wzbudzal respekt wobec cierpienia, wolal o wartosci nie-
podwazalne. W centrum uwagi ekspresjonistéw znalazt sie pro-
blem ludzkiej godnosci w §wiecie pozbawionym warto$ci huma-

2 E. Balcerzan, Ekspresjonizm jako poetyka, [w:] Kregi wtajemniczenia,
Krakow 1982, s. 274.

13 Tamsze, s. 266.

* Opinia wybitnego psychiatry: ,Jesli cztowiek epoki ustabilizowanej za-
dowalal sie porzadkiem uczuciowym dostosowanym do wymagan spotecznych,
to czlowiek wspétczesny szuka glebszej prawdy o sobie samym [...]. Rozszerzenie
$wiadomosci o sobie samym wywotuje poczucie chaosu [podkr. moje — TBJ;
czlowiek nie jest w stanie zapanowa¢ nad tym, co si¢ z jego wnetrza wydobywa.
Gdy pole $wiadomosci jest wezsze, latwiej jest wowezas stworzy¢ pozorny porza-
dek we wiasnym Zyciu uczuciowym, ktéry jednak jest sztuczny, falszywy i tatwo
ulega rozbiciu w sytuacjach granicznych (np. pod wptywem wojny czy grozy obo-
z6w koncentracyjnych). Obozy zagtady odstonily prawde o czlowieku, ktérej do-
tychczas ludzko$¢ nie moze strawié¢”. A. Kepihiski, Dolce et decorum..., [w:]
Rytm 2ycia, Krakéw 1973, s. 114-115.
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nistycznych. Wyrazajac w spos6b kranicowo emocjonalny ludzka
suwerenno$é reagowali oni na , sytuacje, ktora stala sie niemo-
zliwa”!%. Celem finalnym bylo poruszenie odbiorcy, spowodowa-
nie moralnej odnowy.

Istnieje raczej zgodna opinia, ze najbardziej charakterystycz-
na cecha ekspresjonizmu jest sposéb widzenia, czyli obrazowa-
nie’®. I choé nie udato sie ustali¢ spéjnego systemu cech wizji eks-
presjonistycznej, to jednak badacze problemu wydobywaja
wspélne elementy obrazowej organizacji rzeczywistosci przed-
stawionej. Chodzi przy tymnie tyle o zwezanie pojecia ekspresjo-
nizmu, o sprowadzanie go do §ci§le wyznaczonych czasowo 1
przestrzennie ram, ile o wydobywanie tak zwanej twérczej kon-
tynuacji ekspresjonizmu. Chodzi o specyficzna wyrazisto$é i de-
formacje, ktére moga wystepowaé w szeroko rozumianej litera-
turze wspélczesnej. Inspiracja ekspresjonizmu byta przeciez pto-
dna i tworcza, techniki ekspresjonistyczne zas§ weszly na state w
obreb literatury!’.

Spowodowane to zostalo przede wszystkim potrzeba wywie-
rania silnego wrazenia, wynikajaca z poczucia chaosu $§wiata i
zagubienia w nim czlowieka. Te psychologiczna motywacje
wzmachniala oczywi$cie motywacja historyczna, czyli wojenna —
bo w obliczu wojny §wiat tracit sens jako calo$é: ,,zwiazki eks-
presjonizmu z wojna sa réznorodne i silniejsze niz z jakimko-
lwiek innym tematem pradu”’é. Problematyka wojenna okazuje
sie szczeg6lnie podatna na potraktowanie ekspresjonistyczne: w
zwiazku z wojna zastosowano pojecie nierzeczywistej rzeczywi-
stosci, w zwiazku z wojna jako wytworem cywilizacji nastgpila
negacja racjonalizmu i odwotanie sie do przeznaczenia, w zwigz-
ku z wojna pojawily sie koncepcje duchowej odnowy. Utwory o

15 G. Szewczyk, Strindberg jako prekursor ekspresjonizmu w dramacie,
Katowice 1984, s. 15.

6 Por.m.in.: K. Dabrowska-Jakowska Z zagadnien techniki ekspre-
sjonizmu. Wizja i narrator, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Nauki Humanistyczno-Spoteczne, z 25, Torur 1967, s. 117; E. Bal-
cerzan, op. cit., s. 277.

" Por.K. Jakowska, Z dziejéw ekspresjonizmu w Polsce. Wokét ,,Soli zie-
mi”, Wroctaw 1977,s. 9.

18 Tamsze, s. 85.
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wojnie byly zarazem utworami przeciw wojnie. Nie inacze]j jest
réwniez z Czarnym potokiem.

Ekspresjonisci nie wytworzyli jednolitej stylistyki. Do rangi
wyznacznik6w szeroko rozumianego stylu ekspresjonistycznego
podnosi sie zazwyczaj kilka réznorodnych elementéw. Zrekapi-
tulujmy je pokrétce: a) intuicyjne, niejako instynktowne docie-
kanie istoty §wiata, a wiec eksponowanie tego wszystkiego, co
zagadkowe i niepokojace; b) swoisty antyestetyzm w mysl hasta:
sztuka poszukuje wylacznie prawdy; tworzenie Srodkéw wlasne-
go, odrebnego — nie zawsze wystarczajaco zrozumialego — wyra-
zu; ¢) poczucie zachwiania hierarchii, dysonansikontrast; facze-
nie przeciwienistw: wzniosto$é i patos obok drastycznosci i wul-
garyzmoéw; d) aura psychologicznej fantastyki: niesamowitos¢,
demoniczno$é, halucynacje, horror, obled; e) brak ograniczen w
ksztaltowaniu pola obserwacji: symbioza rozleglej perspektywy
i szczegotu; ) $mialo§é obrazowania atakujaca estetyczna i ety-
czna $wiadomosé odbiorcy; daznos$é do wstrzasniecia czytelni-
kiem i spotegowania jego doznan; silna wrazliwo$§¢ zmystowa:
namacalno$é, konkretno$é, cielesno§¢ obrazowania; ruch przed-
miotéw uwolnionych z logicznego porzadku; g) konwulsyjna ak-
cja ukladajaca sie w szereg niepowiazanych scen; h) w roli boha-
tera wystepuje nie postaé indywidualna lecz czlowiek w ogdle,
pokazywany zazwyczaj w zbiorowos$ci — tak jak widza go inni
uczestnicy rzeczywisto$ci przedstawionej.

Wyliczone cechy — najcze$ciej przywolywane w opracowa-
niach, cho¢ nie wyczerpujace kwestii — nie tworza jakiego$ okre-
Slonego systemu, juz choéby z tej racji, Ze zaczerpniete zostaly z
réznych zrédel. Daja jednak rzeczowe pojecie o ekspresjonisty-
cznym kontekscie, w jakim z powodzeniem sytuuje si¢ Czarny
potok. Moga wiec staé sie punktem wyjscia analizy tego utworu.
Nie wolno, rzecz prosta, dokonywa¢ jej na zasadzie mechanicz-
nej przymiarki, dlatego tez musi przede wszystkim pojawi¢ sie
pytanie o to, jak w przypadku Czarnego potoku funkcjonuje 6w
kontekst, to znaczy jakie mozliwosci stwarzaja Buczkowskiemu
Swiadome czy tez spontaniczne powigzania.

Badacz problemu stosuje termin naturalny ekspresjonista’®,

19 5. Willett, Ekspresjonizm. Z angielskiego przetozyta M. Kluk, Warsza-
wa 1976, s. 269.
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majac na mysli samorzutne postugiwanie si¢ technikami ekspre-
sjonistycznymi, naturalna niejako predylekcje do okreslonego
ksztaltowania rzeczywisto$ci przedstawionej, wynikajaca
zaréwno z wewnetrznych predyspozycji, jak i okolicznosci zew-
netrznych. Naturalnemu ekspresjoniscie chodzi zatem nie tyle o
wykorzystanie zdobyczy szkoly stylistycznej, ile o wlasny, nie-
powtarzalny spos6b dobierania elementéw rzeczywisto$ci w
przedstawieniu otaczajacego $wiata. Sprawa polega nie na wy-
korzystywaniu gotowych wzorcéw lecz na osobistym przezyciu
twérey. I z takim wtasnie naturalnym ekspresjonizmem, jak sie
zdaje, mamy do czynienia w przypadku Leopolda Buczkowskie-
go. Wiadomo przeciez, ze

nie ma w otoczeniu «ekspresjonistycznych» przedmiotéw, ale sa w nas samych

nastroje, stany $§wiadomos$ci, przebiegi myslowe, ktére bez trudu okreélilibySmy
jako «ekspresjonistyczne»*®.

3

W pierwszej ksiazce Leopolda Buczkowskiego $wiat uderzal
wielobarwnoscia — skrzy! sie rozmaito$cia odcieni, fascynowat
$wietlnymi impresjami, zwlaszcza w opisach wschodéw i zacho-
déw storica. W kolejnej — mamy do czynienia z jedna tylko tona-
cja barw: wszystko jest ciemne, ponure, wywolujace nastréj gro-
zy, $wiadomos$é przerazenia, poczucie niebezpieczeristwa®!. Cie-
mno$é, czern i noc — to najeze$ciej wystepujace zlowrogie stowa-
-klucze. W jednolite] tonacji przejawia sie tu ekspresjonistyczna
sklonnos$é do syntetycznoscei, jako ze zapanowata ,,ciemna noc i
wszystko to, co bylo zaduszone i ukryte wyszlo chyba tej nocy na
Swiat” (34). Czytamy o czarnym §wiecie, czarnym lesie, czarnym
polu, czarnym niebie, czarnych oblokach, czarnym miescie, cza-
rnym krajobrazie, czarnej wodzie, czarnym deszczu, czarnych
krzyzach, czarnym chlebie, czarnych sylwetach, sczernialych
twarzach. Nawet storice stracilo jasno$é i jest fioletowe. Czarne

20 E. Balcerzan, op. cit,, s. 266.

2! Znamienna jest relacja ze spotkania autorskiego, na ktérym Leopold Bu-
czkowski czytal fragmenty Czarnego potoku. Stuchaczom pozostal w pamiegci je-
dynie specyficzny nastréj tej prozy. Por. J. Piechocki, Wieczér autorski Bucz-
kowskiego, ,,Ziemia Pomorska” 1948, nr 159, s. 3.
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sa skrzydla cierpienia, czarna lito$é, czarne dno wszelkiej mozli-
wosci. Swoista rytmizacje tej prozy wyznaczaja zdania w rodza-
ju: ,,Za czarnym oknem stala noc, mazista i nieprzenikniona jak
wieczno$¢”(29). ,,Poszedl w ciemnosé, jakby wiedziony drobny-
mi sylwetkami, pnacymi sie¢ w tunel czarnego krajobrazu” (49).
»1 wypadtlo i§¢ w droge przed sama péinoca, a deszcz bit wlutowa
ziemie nieustannie 1 ciemno bylo jak w przepasci” (140). ,,Wysz-
liSmy w ciemno$¢ tego $wiata. Nie mozna bylo zmierzyé¢ ani
wzrokiem, ani stuchem, co tam jest przed nami w tej ciemnos-
ci”(141). Czern pozostaje wszechwladna do tego stopnia, iz ,,nie
ma tu réznicy miedzy dniem i noca” (217). Noc z dawien dawna
byla i pozostala gtéwnym skladnikiem ludzkiego strachu, byta
»par excellence miejscem, w ktérym wrogowie czlowieka knuli
jego zgube fizyczna i moralna”?2. Od czaséw biblijnych funkcjo-
nuje symbolicznie zdefiniowane przeznaczenie kazdego czlowie-
ka: $wiatlo$é oznacza zycie, ciemno$¢ réwna sie §mierci.

Utwory spod znaku ekspresjonizmu zwyklo sie okre§laé¢ mia-
nem krzyku. Tak wiec i Czarny potok mozna nazwaé krzykiem
czlowieka dotknietego do zywego w swym czlowieczenstwie. Z
kart tej ksigzki dochodzi , krzyk czlowieka wotajacego w trwo-
dze” (214), ktéremu towarzyszy , krzyk dziwny, dotad nie stysza-
ny glos zabijanego dziecka” (212). Zewszad rozlega sie ,,okropna
wrzawa wypadkéw” (186) wotajacych o pomste do nieba. Czyte-
Inik odnosi wrazenie, iz dostownie wszystko staje sie krzykiem —
,W napieciu czerni krzycza” (52) ludzie, zwierzeta, ptaki, drze-
wa, sprzety etc. Towarzyszy temu odpowiedni nastréj: ,,to wszy-
stko razem bardzo ponura rzecz — pedzié zycie wéréd rozdziera-
jacych krzyké6w mordowanych ludzi” (153). Jednak najglebsze
efekty uzyskuje Buczkowski wéweczas, kiedy przedstawia krzyk
niemy, zawarty w spojrzeniu ofiar, w ich gestach — kiedy ,,czto-
wiek placze w srodku” (190). Wéwczas nie organ stuchu lecz
»Serce styszy rozpacz” (186). W owej antytezie zawiera sie sens
przedstawionych w Czarnym potoku spraw: ,, Nienawi$é ogarne-
la mnie do wszystkiego, ze nie sposéb bylo ja z piersi wyrwaé. Za
nami lezal trop i groza, dla ktérej nie ma miana. SzliSmy dalej mi-
lczac — z nami szedt glos, ktory sadzil nas bez stéw” (224).

22 J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu XIV-XVIII w. Przetozyt A.
Szymanowski, Warszawa 19886, s. 86.
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Nacechowanie emocjonalne widoczne jest tu golym okiem.
Emocje poteguja gesto rozsiane w teksScie wykrzykniki: , Jeeeee-
eeeeeeezu!” (57), ,Ach, Boze! Miej tu madre i czyste czolo w tych
ciemnych czasach!” (83), ,,Zatrute zycie na wieki!” (180). Inten-
syfikacji emocji sprzyjaja ujecia kontrastowe. Kazda sytuacja
tchnie dynamizmem, panuje bezustanny ruch. Nawet cmentarz
tetni zyciem, bo ukrywaja si¢ na nim uciekinierzy z ginacego
miasta. Bezruch zapanowatl jedynie na terenie getta: , Tu juz nic
nie ma, jeszcze sie wznosi kilka poczerniatych kominéw, nie ma
juz podwoérzy, ptotéw, Scian. Nic sie tu nie porusza, wszystko jest
martwe, skamieniate, zasypane $niegiem” (212). Tak przejawia
sie kontrast elementarny ~ kontrast zycia i $mierci, opisywany
zreszta w réznych wariantach. Smierci przeciwstawiona zostaje
na przyktad radosna przyroda: ,,Blisko przed nami lezal trup,
glowa zaryl w mul, bez spodni, koszula w strzepach [...}. A dokotla
miode lato, dzierh koniczy swéj krag, skowronki Spiewaja” (179).
Kontrast jest wszechobecny. Stanowi rezultat wojny: podziatu
na $cigajacych i $ciganych, zabdjcéw i zabitych, na szpiclow i
inwigilowanych, prze§ladowcéw i prze§ladowanych. Na wyek-
sponowaniu kontrastu oparta zostata przemiana tych ostatnich.
Ze spokojnych, pracowitych ludzi staja sig nie znajacymi litosci
uczestnikami grupy samoobrony. Nawet ,stary Tombak, dobro-
duszny fiakier, przemienil si¢ w twardego, niepodatnego czlo-
wieka, bez 1zy i milosierdzia” (44). Opusciwszy siedzibe policji,
pobity i sponiewierany Tombak przezywa w samotnosci ol$nie-
nie. Postanawia odszuka¢ i uratowaé dziecko zydowskie, potom-
ka tropionego przez policjantéw Bernsteina. Aktowi iluminac;ji i
pos$wiecenia towarzyszy wygloszona w podniosly sposéb — z
oczyma wzniesionymi ku niebu — sentencja: ,,Pierwszym darem
Boga i najpiekniejszym jego czynem jest zycie” (43). Wypowiedz
owa przeczy tak radykalnie rzeczywistosci przedstawionej Czar-
nego potoku, brzmi tak niewiarygodnie, ze Buczkowski naty-
chmiast do niej powraca. Nie powtarza jej juz expressis verbis,
lecz poprzez odwotanie do Biblii zmienia nagle perspektywe nar-
racji, uzyskujac wstrzasajacy efekt niespodziewanej—-wrecz tra-
nscendentnej —nadziei, wyrazajacej sie w mysli, ze zadna w dzie-
jach ofiara, indywidualna czy zbiorowa, nie moze p6j$¢ na mar-
ne, ze ludzka tragedia czy $mieré stuzy¢ powinna wylacznie cze-
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mus$ pozytecznemu i moralnemu: ,,Przy kazdej katastrofie, o kté-
rej wspomina najstarszy tekst, dziecko zanurza palec w szklanke
i puszcza na Biblie krople czerwonego wina §wiatecznego jako
nap6j radodci [...]. O co pyta dziecko roztropne? Co méwi pro-
stak?” (43) Dziecko pyta o to samo, o czym tylko co méwit prostak
inad czym zastanowié sie powinien kazdy cztowiek —pyta o war-
tos¢ i sens ludzkiego zycia. W wizji poprzedzajacej pytanie tkwi
implicite naturalne dla §ré6dziemnomorskiego kregu kulturowe-
go zalozenie, iz po kazdej katastrofie nastepuje katharsis.

Pytania powyzsze zostaja powtérzone p6zniej, kiedy Heindl
wertuje kartki swojego notatnika. Jeszcze mocniej zostaje wydo-
byty ich zasadniczy charakter poprzez uzupelnienie réwnie ele-
mentarnym pytaniem: —,,Co to jest?” (68), sugerujacym ponowne
uczenie si¢ $wiata. Punkt wyjscia stanowi tu przekonanie, ze
»cztowiek musi mieé prawo do zycia” (46) i Ze nie ma , takiego
prawa na ziemi, ktére zakazaloby bronié¢ sie przed $miercig”
(192). Popelniane z premedytacja przez zandarméw i policjan-
téw morderstwa na ludnosci cywilnej wywoluja wsréd swiad-
kéw zbrodni uczucie zawstydzenia. Na widok egzekucji ,,co$
smutnego napada, jak ptachta wstydu, jak jaka$ hanba, ze to wi-
dzialem” (217). Pojawia si¢ patos — chodzi bowiem o $mieré¢ god-
na, niezaleznie od tego, w jakich okoliczno$ciach jest zadawana.
Zdumiewajacy fakt, iz mozna jeszcze zachowaé godno$é znajdu-
je wyja$nienie w ustach szamesa Buchsbauma: ,,Mozna chwalié¢
Boga, ze w niezmierzone]j swej tasce odstapit nieco swego Maje-
statu czlowiekowi” (35). Wyeksponowaniu wzniostosci — poja-
wiajace]j sie wylacznie w sytuacji Smiertelnego zagrozenia —stuza
komentarze w rodzaju: ,,Glos jej mial jaka$ swoista godnosé”
(200), ,,L.atwo bylo odgadnaé, ze jest wzruszony” (220).

W sytuacji zagrozenia —- co zrozumiale — pojawia sie nie tylko
patos. Zbyt drastyczna to sytuacja, aby oby¢ sie moglo bez emo-
cjonalnego stownictwa. Wprawdzie autor wykazuje w tym za-
kresie znaczna powsciagliwos$é i czestokroé neutralizuje wulga-
ryzmy omoéwieniami typu ,kinie do siebie nieprzyzwoicie” (55),
trud o byloby jednak na tym poprzestaé. Funkcja ekspresywna
jezy a po prostu wymaga uzycia slownictwa wywolujacego za-
mier ona reakcje u odbiorcy (,,dal mu w dusze tajniacka, az sie
obsr " -8, ,musimy to odwalié, inaczej zasrana mogila nakryta
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darninka” — 141), wymaga uzycia ironicznych zdrobnien (,,szpi-
celkowanie” — 14), a takze poréwnan, w ktérych czton opisujacy
wskazuje zwykle na gréb, trumne, mare.

W sytuacji zagrozenia narzucaja sie wrazenia nadnaturalne, z
jednej strony przerazajace, z drugiej konsyliacyjne. Do tych osta-
tnich nalezy na przyklad wiara mieszkaricéw Hucisk, Ze niezyja-
cy szames Buchsbaum chodzi po polu i zbiera na pét zmarzniete
dzieci zydowskie. Zmeczonemu nieustanng ucieczka chlopcuy,
Misiowi Kundzie, $ni sie prorok Eliasz. Z opowiesci o Eliaszu —
wyjasnia wspolczesny biblista — plynie nastepujaca nauka: ,Ja-
hwe dokonatl przez Eliasza wielkich rzeczy. Poganscy Baale sa
niczym wobec jedynego i prawdziwego Elohim. Kto stoi po stro-
nie Boga, temu wszystko obraca sie na dobre, przynosi innym
ocalenie i odwraca od nich nieszczescie”?®, Jedyny to w Czarnym
potoku przypadek, kiedy sen niesie pokrzepienie moralne. Podo-
bnie jak Mi$§ Kunda wiekszo$¢ postaci Czarnego potoku znajduje
sie w ciaglej wedréwce. Mecza ich przewidzenia, ,,trapia w mar-
szu bajki, widziadla, wspomnienia serdeczne [...]. Pokazuje sie w
kazdym krzaku jakas postaé lub domek lesnej baby” (16). Obsza-
ry urojone stuza przede wszystkim spotegowaniu emocji, zwlasz-
cza za$ wywolaniu uczué szlachetnych. Oto na przykiad Chaimo-
wi wydaje sie, iz nastal biblijny potop, a na ziemi oprécz niego
pozostal tylko chlopiec, ktérym Chaim zaopiekowatl sie. Nie za-
wsze zreszta poznajemy tre§é halucynacji. Wiekszosci postaci
majacza sie wylacznie nieczytelne ,straszne bajki w ciemng noc”
(34).

Wyobrazenia musza pozosta¢ w jakiej§ mierze niedopowie-
dziane, oddzialuja przeciez gléwnie na pod§wiadomo$é. Nato-
miast obrazowanie odnoszace sie do §$wiata realnego jest konkre-
tne, wrecz namacalne. Ow typ obrazowania, ktérego wyrézni-
kiem staje sie konkretyzacja mysli, natezenie dZwieku, wyostrze-
nie wzroku, wzmocnienie zmystu smaku czy powonienia, nalezy
do srodkéw wyrazu zazwyczaj w literaturze spotykanych. I jesli
zastuguja one w tym przypadku na specjalne potraktowanie - to
zar6wno z racji znacznego zageszcezenia, jak 1z powodurozpieto-
$ci i zréznicowania rekwizytéw nadajacych obrazowi znamie

2 A Lapple, Od egzegezy do katechezy. Stary Testament. Przelozyl B.
Biatecki, Warszawa 1986, s. 243.
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konkretnosci: ,,Méwisz jak cztowiek, ktérego uderzyt ktos nagle
z tylu kulakiem po glowie, nim zdazyl dowiedzie¢ sie cokolwiek
o zyciu” (10), ,Jak na rozpalong patelnie rzucone masto, tak roz-
maite mysli poczely wypryskiwaé¢ mi w glowie” (15), ,,Wszystko
co wynika z klamliwych jezykéw, cuchnie §miercig i jest nudne
jak zdechle i wysypane muchy pod progiem” (46), ,,Twoja twarz
wydala mi sie straszna, zsiadana zaniepokojeniem i lekiem, suro-
wa 1 gorzka, jak korzen zamazany oliwa” (145), ,,Zalala mnie
trwoga, jak fala tonacego” (186).

Tendencjg¢ konkretyzacyjno-uplastyczniajacag najlepiej moz-
na zaobserwowacé na okreSleniach dotyczacych wrazen akusty-
cznych, wzrokowych badz tez zwigzanych ze zmystem powonie-
nia. Tych wlasnie obszaréw dotycza najczesciej spotykane tropy.
Informuja one najdosadniej o rzeczywisto$ci przedstawionej. Bo
— jak twierdzi Heindl — ,,czlowiek wszystko bierze na czucie,
stuch, a jeszcze wiecej na wech” (23). Rozszerzona egzemplifika-
cja niechaj bedzie usprawiedliwiona checia uzmystowienia zna-
cznej rozpietosci w tym zakresie: ,,po strzalach zaszumiato, jak-
by groch przesunal po nieckach” (14), ,,dzwony zagrzmiaty po-
nuro, jakby kto$ zty poprzystanial serca pakutami” (54), ,,po ude-
rzeniu poczulem, a moze sie to wydawato, jakby dZzwiek usiadl
postusznie we wszystkich zaglebieniach mojej glowy, a pisk przy
slowie wypowiedzianym — byl wirem, ktéry unosil wszystko
gdzies daleko, jak jesienny wiatr na polnej drodze” (101), ,,dole-
cial strzal, nikly, jakby kto$§ pochylony i nieprzytomny uderzyt
glowa w pusty ul” (109), ,,plebania stala cicha i martwa jak grob”
(152), ,,drzwi zlecialy z hakéw, dudniac jak trumna” (217); ,,za
lasami granatowialo niebo polewane blyskami, jakby za tymi la-
sami bily nieme armaty” (121), ,,wisiato czarne sukno na oczach”
(144); ,,co§ mnie dlawi[...], azapach od tego idzie, jakby tam owce
spedzili” (20), ,,czué go §miertelnymi potami tropionego czlowie-
ka” (137). W sytuacjach krancowych konkretnos¢ opisu zawodzi.
Bo jak odda¢ stowem pustke — ciemna przestrzen, w ktérej nie ma
,nic précz szumu wiatru, ni krzyku, ni strzatu, i §wiatta, jak oko
blizng, zamkniete na zawsze” (151)? W jaki za$ sposéb oddaé
przerazajaca cisze, panujaca w zydowskim miasteczku po za-
konczeniu akeji zandarmerii i policji? Tylko stowami wlozonymi
w usta oszalalego od psychicznych i fizycznych tortur czlowieka.
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Gabe Gudel snuje sie po opustoszatych uliczkach Szabasowej i
perswaduje w powietrze: ,,Kto z was zna milczenie miasta? Ko-
min jest milczacym miastem. Dym moze byé brzekiem zywego
miasta, ale milczace miasto jest bezdymne, bez czerwonej uny
$wiatla, bez wiecznego plomienia Swietych Paniskich, bez stowa”
(25).

Tendencje konkretyzacyjno-uplastyczniajaca okresla sie
jako pragnienie ,najszybszego dotarcia — droga metafory czy
metonimii — do materialnego konkretu”?*, do zetkniecia sie z nim
poprzez zmysty, do wyczucia oporu tego konkretu i do przezwy-
ciezenia go. Im poréwnanie bardziej wyraziste, cialo twardsze,
dzwiek bardziej przerazliwy, zapach bardziej zdecydowany,
barwa intensywniejsza, opor silniejszy — tym lepiej, zyskuje bo-
wiem sita wyrazu. Im blizej namacalnosci, cielesno$ci — tym bli-
zej otaczajacych czlowieka zjawisk. Im bardziej sensualistyczny
opis $wiata — tym wieksza rozpacz po jego zagladzie.

Z oméwiona tylko co daznos$cia wspélgra nie mniej charakte-
rystyczna dla Czarnego potoku tendencja dynamizujgco-
-animizacyjna, eksponujaca ruch. Bohaterowie Buczkowskiego
nigdzie nie zagrzewaja miejsca, znajduja sie w ustawicznym
marszu, po kazdej potyczce z przewazajacym liczebnie wrogiem
nastepuje odskok, kluczenie, zmiana kryjéwki. Drogi i nocy nie
ma ,,ani miary, ani korica” (224). Nie da si¢ jednak powiedzie¢, ze
ruch zostal tu uwolniony z wszelkich porzadkéw logicznych,
przyczynowo-skutkowych. Najwazniejsza jego cecha jest inten-
sywnosé, nasilenie dziatan, bieg: ucieczka i pogon, migotliwa fe-
eria zdarzeni o zmiennym natezeniu energii, $wiatta i dzwieku.
Owa zmienno$¢é wytwarza swoiste napiecie, z ktérym czytelnik
nie rozstaje sie ani na moment.

Innym przejawem staje sie¢ udziwnienie pejzazu, zmieniajace
jego nature, czyli statyczno$é. Animizacja pejzazu potwierdza
$cista lacznosé ludzi i przyrody. Nie moze byé zreszta inaczej,
skoro dla wiekszosci bohateré6w Czarnego potoku las stal sie je-
dynym domem. Ozywieniu ulegaja zwlaszcza drzewa. Mowa jest

% M. Podraza-KwiatkowskaiJ. Kwiatkowski, Magnuszewski—
Berent — Kaden. Préba analizy nurtu stylistycznego, [w:] Ksiega pamigtkowa ku
czci Stanistawa Pigonia, Krakéw 1961, s. 422.
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o, drzewach podskakujacych” (15), ,,uciekajacych” (188), ,prze-
chodzacych zmiejscanamiejsce” (239), o ,,wierzbach tanczacych
na granatowym tle kartoflisk” (49). Typowa animizacja ekspre-
sjonistyczna obdarzala zyciem zwlaszcza przedmioty stuzace
wojnie i uwypuklata ich groZzne wobec czlowieka dzialtanie.
Bywa tak i w Czarnym potoku: ,,Jesienia pole patrzy, las stucha.
Wylenialy krajobraz jest wrogiem bezbronnego cztowieka”(54).

Doslownie na palcach jednej reki policzyé mozna tych boha-
teré6w Czarnego potoku, ktérzy zostalinazwanii otrzymali jakies
rysy indywidualne. Zwykle mamy do czynienia ze zbiorowoscia,
w ktérej nazywaniu Leopold Buczkowski wykazuje dalekoidaca
pomyslowos$é, od wyraZnie negatywnego nacechowania emocjo-
nalnego (,,ttuszcza policyjska” — 24, , zgraja szpicléw” — 25, ,,ho-
lota zandarmsko-tajniacka” — 48), poprzez rzeczowosé (,,kupa
ludzi” — 27, ,,inna paczka ludzi” - 46, ,,ludzi kompania wielka” —
71, ,grupa chlopéw” — 97, ,ttum ludzi” — 185), az po tonacje
wspolczujaca (,,resztka ocalatych ludzi” - 121, , ttoczg sie grupy
cieni na modlitwe wieczorna” — 142). Czolowi ekspresjonisci
twierdzili wprawdzie, iz tylko wspélnota moze by¢ moralna, zas
,odosobnienie jest grzechem pierworodnym”?®  ale nie to prze-
ciez zadecydowalo o przedstawieniu przez Buczkowskiego ludzi
w masie. O uformowaniu ukazanych w Czarnym potoku grup de-
cydowata sytuacja wojenna — przebiegajace przez zbiorowos¢ li-
nie podzialéw politycznych i narodowych. Na uwypuklenie za-
shuguje wyrazne poczucie solidarnosci ze zbiorowoscia zagrozo-
na oraz jednoznacznie negatywne, odstraszajace moralnie po-
traktowanie prze§ladowcéw. Warto$ciowanie odbywa sie w spo-
séb zdecydowany i konsekwentny: czytelnik nie moze mie¢ wat-
pliwos$ci, z kim nalezy sie identyfikowaé.

W poréwnaniu z typowa praktyka ekspresjonistyczng Leo-
pold Buczkowski nie tylko zwiekszyt ilo§¢ cech pozornie indywi-
dualizujgcych, przydajac niektérym ze swych bohateréw imiona,
nazwiska, zaw6d czy wiek, ale réwniez postuzyt sie stosunkowo
wyrazistg, choé¢ bardzo skrétowa, charakterystyka zewnetrzna i
wewnetrzna. Przede wszystkim rzec trzeba, iz ludzie w Czarnym
potoku sa brzydey i — co zrozumiale — zmeczeni, przerazeni, a

» K. Jakowska, Z dziejéw ekspresjonizmu..., s. 135.
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czestoiporazeni. Oich wygladzieicechach charakteru dowiadu-
jemy sie przewaznie z wypowiedzi innych. Na przyklad twarz
Chuny Szai jest ,zapadnieta, blada, z dlugimi siniakami pod
oczyma” (13), Torikka posiada ,czarne, zapadniete oczy, bladg,
skles$nieta cere na policzku i rude, za$émiecone oczy nad biatym
czolem” (22), Szerucki jest ,,chudy, z zapadnietymi oczyma, pra-
wie nieprzytomny ze zmeczenia” (126), za§ Waskopyski ,,niewy-
soki, chudy, z gleboko osadzonymi, czarnymi oczyma” (46). To,
co typowe, zwyczajnie ludzkie, ulega tutaj jakby pomniejszeniu,
zas$ to, co okazjonalne, wynikle z okreSlonej sytuacji, ulega prze-
rysowaniu, hiperbolizacji. Wyobrazenie o tym zabiegu daje opi-
nia chtopcéw — Misia Kundy i Dudi Tykiesa ~ o Waskopyskim:
»higdy go nie widzieli. Czg¢sto styszeli o nim i budowali w swoje]
wyobrazni jego postaé. Wiedzieli, ze Waskopyski posiada tysiac
sposobow zabijania Niemcow, ma duzo pistoletéw, duzo pienie-
dzyichleba” (78). Takie postepowanie pozostaje w zgodzie z eks-
presjonistyczna tradycja. Podobnie jak wynikajaca z wojennych
okolicznos$ci najzwiezlejsza i najbardziej wymowna charaktery-
styka: ,Ten czlowiek nie mégiby byé¢ policjantem” (21). I cho¢
autor nie unika ryséw indywidualizujacych, to przeciez poszcze-
g6lni bohaterowie doskonale przystaja do reprezentowanej
przez siebie zbiorowosci, ida , prosto na spotkanie wroga i nie
odwracaja sie plecami do rzeczy najstraszniejszych” (13). Cecha
owa powoduje, iz kazdy z nich z powodzeniem symbolizowaé
moze zbiorowos$é, do ktérej nalezy — bo w istocie rzeczy wszyscy
sa tu do siebie podobni, wytworzone zas, badz tylko objawione
na skutek wojny cechy nabieraja odrebnosci i staja sie¢ motorem
wiekszosci poczynan.

Odmiennie wyglada sprawa z bohaterami negatywnymi. Tu
indywidualizacja prawie nie wystepuje, a jezeli pojawi sie — to
wylacznie w celu kompromitacji (zachtannos$é policjanta symbo-
lizuje na przyktad ,,wielki brzuch na cienkich nogach” — 42). Bu-
czkowski wydobywa przede wszystkim typowos$¢ przesladow-
céw, powiadajac o ,ludziach strasznych i zbydleconych” (29),
»ludziach o obtym pysku” (44), ,ludziach o metnej przeszlosci”
(46) czy ,,ludziach rzeszowatych w sumieniu” (133). Podobna role
spelnia zabieg dehumanizacji. Okre$lenia: bydle, buldog, wilk
etc. staja sie czestymi synonimami przesladowcéw. Ich kompro-
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mitacji stuzy réwniez postepowanie, ktére datoby sie okresli¢
jako depsychizacja. Mowa o obrazowaniu dezintegracyjnym,
wydobywajacym mechaniczne jakby dziatanie postaci, uniezale-
znione od woli, patologiczne, w ktérym poszczegélne czescei ciata
dziataja bez zadnej koordynacji: ,,pulchna reka znowu zawista z
butelka” (28), ,noga odtraca rozlozonego na progu Mojsze Chas-
kla” (53). Samoczynna funkcja ciata stanowi jeden z przejawdéw
somatyzmu, istotnego dla obrazowania Leopolda Buczkowskie-
go.

Bohaterowie Czarnego potoku na skutek wydarzen wojen-
nych, prze§ladowan ze strony niemieckiej zandarmerii i ukrains-
kiej policji pomocniczej, znaleZli sie poza orbita zycia spoteczne-
go — zabijani, torturowani, tropieni, wypaleni wewnetrznie ,,jak
szczury, ktére przeszly przez palenisko” (10). Z zewnatrz wiec
oceniaja cywilizacje zezwalajaca ludziom polowaé na ludzi. Dia-
log zydowskiego lekarza z katolickim ksiedzem nie pozostawia
cienia watpliwo$ci:

— Gdyby$my tak przebadali do gruntu, jak ludzie odczuwaja sie wzajemnie,
toby wyszlo bardzo Zle [...]. Kazdy czlowiek odczuwa w drugim jakas grozbe.

— Bardzo zasmucajace. Myslisz, ze to wszystko skutki falszywie pojmowanej
cywilizacji. Co? (164).

Role etycznego arbitra odgrywa w powies$ci ksiadz Banczyc-
ki. Moralistyczne traktowanie spraw zwiazanych z wojna powo-
duje, iz Leopold Buczkowski — podobnie jak wielu ekspresjoni-
stéw — korzysta z religijnej otoczki. To wlasnie postaé ksiedza
Banczyckiego, cztowieka doswiadczonego przez los (,,ja, jak kaz-
dy czlowiek, nadziany jestem wewnetrznymi drasnieciami” —
159), przy$wieca wciaz ponawianym probom odnalezienia nie-
podwazalnych wartosci w Swiecie, w ktérym dziala totalna ma-
china zniszczenia. Typowa dla ujeé¢ ekspresjonistycznych pozo-
staje rOwniez demonizacja sil niszczacych. Ukazane one zostaly
jakoniezalezne od czlowieka przepotezne zjawisko. Nie ma miej-
sca na racjonalizacje problemu wojny, na dociekanie przyczyn
historycznych, badanie aspektéw politycznych, spotecznych czy
gospodarczych. Wojna — to zlo ponadczasowe, uniwersalne, to
»groza, dla ktérej nie ma miana” (224).

W tym kontekscie nie powinno dziwié ubezwlasnowolnienie
czlowieka. Pozbawiony oparcia, zagubiony — staje sie marionet-
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ka w reku zlowieszczego losu. Przechodzi trudna szkole zycia,
niewiele zniej rozumiejac. Zostal niejako skazany na swoista sle-
pote i gtuchote, na bezkresne bladzenie po manowcach zycia, na
doszukiwanie sie sensu w odczuciach metafizycznych. Zapewne
dlatego w Czarnym potoku przedstawione zostaly jedynie frag-
menty zycia bohateré6w — 6w okres, w ktérym dosiega ich los badz
tez kiedy usiluja ujs¢ przeznaczeniu. W kazdej sytuacji pozostaja
przekonani o niepodwazalnej potedze losu: ,,los méj zaczal ja
niepokoié¢” (146), ,,przeznaczenie na pewno wykresla droge czlo-
wieka” (155), ,,w takich sprawach wielki udzial bierze przezna-
czenie” (160), ,przeznaczenie czlowieka wyplywa po prostu z
niego samego” (167), ,,smutny los ludzki” (200). Jedynym bohate-
rem Czarnego potoku usitujacym ,zlamaé sile przeznaczenia”
(58) jest wilasnie ksiadz Banczycki. Nie udaje mu sie to jednak.
Zostaje powieszony przez policjantéw na drzwiach plebanii.

Losy bohateréw Czarnego potoku ilustruja przede wszystkim
teze o §wiecie jako siedlisku zla. Swiat przedstawiony traci nie-
jako autonomie, ogladamy go w jednym wymiarze — zta totalne-
go. Przybiera ono rozmiary tak monstrualne, ze nie ma w zasa-
dzie potrzeby stosowania demonizacyjnego obrazowania. Wy-
starcza bezposrednio§¢ wyrazu, retoryka prosta i komunikatyw-
na. Stylistyczna bowiem funkcja bezradnosci jest prostota wyra-
Zu.

Istota $wiata przedstawionego jest niezrozumialo§é. Nawet
ksiadz identyfikuje §wiat z ,,oszalaltym wiatrem, ktéry juz dmie
tyle lat, Bég wie dokad” (157). Zrozumienie ludzi, ktérzy wywo-
huja i prowadza wojne, wydaje sie niemozliwoS$cia, absurdem.
Pozostaje wiec stanowisko agnostyczne: ,,nikt nic nie wie o czlo-
wieku” (132). Nie oznacza to wszakze catkowitej rezygnacji z
préb dotarcia do sensu zjawisk, ktérych uczestnikami sa bohate-
rowie Czarnego potoku. Prébuja oni — kazdy na swdj sposéb —
prze$§wietli¢ ,zanieczyszczony $wiat” (161). Préby okreslenia
wlasciwosci ,,czlowieka rozciagnietego od wieké6w na wszyst-
kich ziemiach” (157) doprowadzaja do konfrontacji stanowiska
humanistycznego ze stanowiskiem sankcjonujacym wojne. Uwi-
dacznia sie to zwlaszcza w ozywionej dyspucie ,reprezentanta
ludzko$ci” — ksiedza Banczyckiego z ,reprezentantem demona
wojny” — konfidentem Gailem. Ten ostatni jest czlowiekiem wy-
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ksztalconym, prawnikiem, pochodzi z bogatej rodziny koloni-
stéw niemieckich, u ktérych pracowata jako praczka matka Ban-
czyckiego. Dawne dzieje dodatkowo wiaza adwersarzy. Toczy sie
pojedynek na $mier¢ i Zycie. Obaj wiedzg, ze idzie nie tylko o me-
rytoryczne zwycigstwo — ten, ktéry przegra dyspute, zaptaci gto-
wa. Tymczasem rozwigzanie zaskakuje: dyspute wygrywa Gail,
ale ginie z rak partyzantéw. Ta Smier¢ zyskuje ironiczny wymiar
samopotwierdzenia stanowiska Gaila. Swoja wizje §wiata wy-
prowadzatl on z ogélnej przestanki: , nie ma nic — krom ruchu i
przemiany, krom tego kolowrotu §miercii zycia, co jest jedno i to
samo” (130). Od stowa do stowa, stopniowo — wraz ze wzrostem
napiecia — dowiadujemy sie, iz w tym wieczystym kotowrocie
najwazniejsza, bo najsilniejsza, okazuje sie zawsze $mieré¢ — kul-
minanta zla. Tak objawia sig¢ konstrukcja §wiata. Konstrukcja
Swiata — precyzuje ksiadz — to , holodrygi, gestapusie, niedos-
krobki i tak dalej, niech juz nie powiem, bo mnie krew zalewa”
(131). W miare rozwoju dyskusji ksiadz wykazuje coraz wieksze
zdenerwowanie — nie z obawy o wlasne zycie, ale z tej racji, ze
jego humanistyczne argumenty trafiaja w préznie. Gail zas$ jest
bezlitosny, precyzyjny. Na pelne przerazenia pytanie ksiedza:
»Kktorzadzi tym Swiatem?” odpowiada jednym dobrze wymierzo-
nym slowem: ,stukanina” (133). I jest to bez watpienia najistot-
niejszy moment Czarnego potoku: sens utworu osiagnal najwyz-
szy stopienl wyrazistosci.

Mitologizacji wojny sluza powtarzajace sie wersje réznych
wydarzen czy sytuacji. Oto zastrzelony zostaje najmtodszy wnuk
szamesa Bachsbauma, syn jego cérki Cirli — Nachumcie. W go-
dzine po tym zdarzeniu Buchsbaum wraz z Chuny Szaja grzebia
zwloki pod klonem. Buchsbaum pilnuje grobu wnuka, aby lisy
nie rozszarpaly zwlok. Tak zastaje go $mieré. Tymczasem w innej
scenie Cirla tuli umarte dziecko, do ktérego przeciez nie miala
dostepu. W jeszcze innej scenie zabitego wnuka Buchsbauma
znajduje Kunda za stawem pod Botdurkami. W realistyczna wiz-
je wojny wkrada sie wiec jej arealistyczna interpretacja, majaca
na celu z jednej strony wyeksponowanie réznych mozliwosci
tkwiacych w konfliktowym §wiecie, z drugiej zas konsekwentna
deformacje rzeczywistosci przedstawionej. Intensyfikacjaniesa-
mowitosci zda sie tu zamierzeniem podstawowym. Przes§ledzenie
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dziej6w starego szamesa, jego cérki oraz wnuka stanowi w tym
wzgledzie przyktad najbardziej moze znamienny. Podobnie zre-
szta funkcjonuja kolejne warianty tragicznych wydarzen na ple-
banii czy relacje z ptonacego miasta. Zastosowana przez Leopol-
da Buczkowskiego technike mozna okreslié¢ nastepujaco: zmoza-
ikowego zazebiania sie zr6znicowanych wersji rodzi si¢ powolne,
zmudne, wymagajace wspétudzialu czytelnika docieranie do
jadra rzeczywisto$ci przedstawionej.

4

Najogolniejszy sens Czarnego potoku Andrzej Kijowski spro-
wadzil do psychologicznej formutly czasu —do czasu , przeksztal-
conego przerazeniem”?¢. Istnieje wprawdzie w utworze czas
obiektywny, historyczny, i jest on zupeinie jednoznaczny, ale
jego oznaczenie pojawia sie sporadycznie — raptem dwukrotnie
(kiedy mowa jest o ,jesieni czterdziestego drugiego roku” — 19
oraz o tym, ze , Niemcy oberwali pod Stalingradem” — 91), tak
wiec potraktowany zostal zbyt ogélnikowo, aby stanowié moégt
strukture organizujaca proze Leopolda Buczkowskiego. Zaréw-
no chronologiczne nastepstwo zdarzen, jak i okres ich trwania
nie sa przestrzegane z punktu widzenia czasu historycznego. Za-
tarciu ulegl i moment poczatkowy, i finalny. Panuje wyrywko-
wo$¢é, stwarzajaca zludzenie symultanizmu. Mamy do czynienia
z czasem subiektywnym, czasem pulsujacym?’. Jego rytm jest
nieréwny, goraczkowy, jakby chory. Postepuje szybko naprzéd,
to znéw cofa sie, zwalnia tempo, niepostrzezenie przyspiesza, za-
trzymuje sie za$ zwykle wowczas, kiedy mowa o sytuacjach dra-
stycznych, wstrzasajacych. Zasadnicza wlasciwoscia czasu w
Czarnym potoku jest nieréwnomiernosé jego przeplywu. Rzutuje
to zdecydowanie na arytmiczna, ,,poszarpana” konstrukcje. Jak
bowiem inaczej przedstawié , tysiace spraw pomieszanych w je-
dnej kupie” (197)?

% A. Kijowski, Czas trwogi, ,Tygodnik Kulturalny” 1959, nr 41, s. 5.
¥ Por. M. Gotaszewska, Estetyka rzeczywistosci, Warszawa 1984, s.
125.

-
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Czas spelnia tu wyrazna funkcje dekomponujaca. Stan psy-
chiczny bohateréw Czarnego potoku jest stanem ludzi cierpia-
cych, ponizonych, zastraszonych, uciekajacych przed $miercia.
Silna presja sytuacji objawia sie intensyfikacja przezy¢, zdefor-
mowana wizja otaczajacego §wiata. Swiat ten znajduje sie w cia-
glym napietym ruchu, bo w takim ruchu znajduja sie nieustannie
bohaterowie tej prozy: ,,Codziennie wykrecat sie émierci. Zarty
go wszy 1 krosta, gt6d i zimno. Wiatr wichrzyl siwg brode, bit
deszcz, gnebily pioruny, tropit szpicel” (118).

Pisarz w swym podstawowym zamierzeniu usituje ,,zmusié do
zmartwychwstania to, co bylo, ozywié — czego juz nie ma” (58),
dazy wiec do gwaltownego zageszczenia przezy¢ i odczué. Per-
spektywa czasowa w zyciu bohateré6w Czarnego potoku poddana
zostaje gwaltownemu skrétowi, skazujac ich niejako na trwanie
w jakims$ specyficznym jednoczasie. Jak odczuwaja oni istnienie
czasu? Ulegaja ztudzeniu wiecznej terazniejszosci, znajduja sie
jakby poza przeptywem czasu: ,,czasu nie byto konica” (68), ,,chy-
ba nie bedzie konca dzisiejszej nocy” (141) — brzmi to jak aluzja
do Podrézy do kresu nocy Céline’a. ,,ciagle bytanoc” (213), ,,czyz
temu nigdy konca nie bedzie?” (216). W Czarnym potoku zdarze-
nia po prostu ,dzieja sie”, nie realizujac celéw ani prespektyw
wynikajacych z wczesniejszych etapéw, nie uktadaja sie w cykl
rozwojowy, Zdarzenia pojawiaja sie na zasadzie niespodzianki,
sa przypadkowe, nieprzewidywalne. Ale bohaterowie maja
Swiadomo$¢ tego, ze znajduja sie na drodze wiodacej ku kata-
strofie. Czarny potok uznany zostat za najwybitniejszy w litera-
turze polskiej przyklad nieprzewidywalnosci i trudnej identyfi-
kacji senséw?®.

Naturalnym atrybutem ludzkiego istnienia jest nieustanne
planowanie przyszlo$ci. W ksiazce Buczkowskiego zdarzenia nie
sa jednak antycypowane. Poprzez odpowiednie operowanie cza-
sem wyraza sie bowiem tutaj sposéb widzenia czlowieka: kiedy
czlowiek znajduje sie psychicznie niejako poza obrebem zycia —
woéwecezas 1 jego stosunek do czasu ulega przeistoczeniu, ,jest”
stopniowo przechodzi w ,,byto”, analiza zachowan i mozliwosci
przeradza sie w refleksje, w rozpamietywanie decyzji i wyboréw

% K. Bartoszynski, Z problematyki czasu w utworach epickich, [w:] W
kregu zagadnien teorii powieéci, pod red. J. Stawiniskiego, Wroctaw 1967, s. 67.
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dotychczasowych. Wowczas tez — na przyktad pod wptywem za-
glady getta, urastajacej do rangi symbolu kresu kultury i cywili-
zacji — pamieé¢ ulega jakby zwielokrotnieniu, obejmuje coraz
szerszy zakres zycia zbiorowego, grupe, pokolenie, naréd, epoke.

Charakterystyczne dla Wertepéw wykorzystywanie rytmu
zjawisk przyrody jako miary czasu wystepuje w Czarnym potoku
sporadycznie. Na dobra sprawe jedynie poczatek rozdziatu siéd-
mego sprawia wrazenie jakby wyjety zostal z Wertepéw i zredu-
kowany do zwiezlego opisu kolejnych pér roku. W Czarnym po-
toku miara czasu staje sie czestotliwosé strzaléw karabinowych,
czestotliwo$é nocnego pukania w okna, regularno$é policyjnych
akcji, rytm partyzanckich przemarszéw. Zazwyczaj jednak czas
okres§lany bywa za pomoca okazjonalnych sformulowan: tego
dnia, szarg godzing, péZnym zmierzchem, fioletowym wieczo-
rem, ciemna nocg, pézna noca etc. Stosunkowo czesto jako wyta-
czne okreslenie czasu spotykamy stowo: kiedys.

Czas akcji Czarnego potoku obejmuje okres niespelna dwéch
lat: od pierwszych tygodni wojny niemiecko-radzieckiej do kon-
ca zimy roku 1943. W tym czasie bohaterowie — ci, ktérzy pozo-
stali przy zyciu — odbywaja ,,droge bez konica” (229). Jej etapy
znacza kolejne wydarzenia, ale i rytm pér roku. Kazdej towarzy-
szy zwiezly komentarz wskazujacy niebezpieczenstwa, jakie
dana pora roku niesie dla §ciganych. Najgorze]j jest oczywiScie
zima: ,,Wéréd niepewnych dni upadt! $nieg. Taka biala ponowa
dla lisiej gonitwy z powloka psich zakomycan i szpicléw tropia-
cych zydowskie bunkry w jarach i rozpeklinach gruntu” (52).
Napiecie psychiczne, w jakim znajduja sie bohaterowie Czarne-
go potoku jest tak niesamowite, ze w koncu nastepuje jakby
powstrzymanie, poskromienie czasu, przejawiajace sie zerwa-
niem wiezé6w miedzy $wiatem wewnetrznym a zewnetrznym.
Swiat zewnetrzny przestal istnie¢ w dotychczasowym ksztalcie,
pozostala tylko bolesna $wiadomosé, rozpacz i zal. Z tej to per-
spektywy wszystko jawi sie jako jeden wszechobejmujacy okres
czasu —przeszto$é. Pelen determinacji Heindl komentuje to w po-
dniosty sposéb: ,,Nigdy juz i nigdzie nie bedzie piekniejszego do-
mku, piekniej kwitnacego sadu ani kwiatéw na oknie, ani szu-
migcego, slonecznego pola zaraz za ogrodem. Styszalem piesn,
ktéra juz umarta, za pie$nia poszio wszystko” (212).
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5

Leopold Buczkowski przedstawia wyzwalanie sie zywiotu ni-
szczenia i jego rozwdéj. Stworzenie uporzadkowanej konstruke;ji
powiesciowe] byloby w takim przypadku falszem, zaprzecze-
niem ostrzegawczych i terapeutycznych wtasciwosci literatury.
Literatura powstala ze wstrzasu, z zagrozenia — klamaé nie chce
i nie potrafi. Wytwarza wiec specyficzny klimat, , hipnotyzuje”
czytelnika, wyzwala go z poczucia chronologii, z rygoréw przy-
czynowosci. Formuje specyficzna strukture, ktéra datoby sie
okresli¢ jako percepcyjna: wszystko jawi sie bowiem w jedne]j
plaszczyznie. Przypomina to wielki obraz oswietlany fragmenta-
rycznie, kolejnoscia poszczegdlnych odston rzadzi zasada aso-
cjacyjna, ale regula skojarzen pozostaje nieuchwytna. Nie okre-
$limy jej precyzyjnie, poniewaz decydujace o przebiegu zdarzen
w tej prozie skojarzenia wynikaja ze splatania, z nierozerwalno-
§ci, wreszcie —z niepojetosci zwiazkoéw i zawezlen. Autor Czarne-
go potoku nie szuka przyczyn ani wyjasnien. Jego dzieto odbija
Swiat i ludzi bez préby ingerencji. Niewiadoma i nieobliczalna
struktura §wiata znajduje calkowite odbicie w strukturze dzieta
literackiego®®.

Poprzestajac na zapisie czynéw i gestéw pisarz sprowadza
czytelnika do roli §wiadka, namawia go nie do interpretowania
czy rozumienia zjawisk sktadajacych sie na ludzka egzystencje,
ale do przyjecia postawy bacznego obserwatora. Przeksztatceniu
ulega wiec rola narratora: nastepuje scedowanie niektérych jego
funkcji na wysitek mys$lowy czytelnika3’. Pisarz stawia sie w sy-
tuacji moralisty, ktéry szuka reagujacego emocjonalnie partne-
ra. Aby wyzwolié¢ pozadana emocje stara sie czytelnika sprowo-
kowaé, wzruszyé, uSwiadomié mu jaskrawo konwencjonalnosé
literackiego zapisu®'. Buczkowskiemu chodzi nie tyle o przedsta-
wienie pewnej rzeczywistosci, co o stworzenie jej ekwiwalentu, o
mozliwie bezpoSrednie oddanie czesci do§wiadczen, jakie przy

2 Por. Z. Biennkowski, Modelunki. Szkice literackie, Warszawa 1966, s.
446 passim.

% Por. T.Cieslikowska, Wokét powiesci ,,nieprawomysine;”, Zagadnie-
nia Rodzajow Literackich, t. 4, z. 2 (7), s. 157-161.

31 Por.S. Wystouch, Strategia narratora i odbiorcy w powiesci ekspresjo-
nistycznej, ,,Twoérczosé” 1975, nr 5, s. 103.



108 TADEUSZ BLAZEJEWSKI

niosta druga wojna §wiatowa: ,Wiedza o wydarzeniu jest wy-
padkowa setnych przeinaczeri”*?. Metoda owa przyjmuje w Cza-
rnym potoku postaé szkatutkowego cytatu.

Najwazniejszym narratorem jest Heindl. Jego nazwisko — ni-
czym podtytul badz dedykacja — poprzedza tekst Czarnego poto-
ku. Wiadomo o nim niewiele wiecej niz o innych postaciach.
Wprawdzie niemal zawsze znajduje sie w poblizu wydarzen, ale
zwykle trzyma sie na uboczu, pozostaje jakby w cieniu. Frag-
menty jego dziejéw poznajemy od chwili przystania do grupy
Chuny Szai (,,Nic nikomu o niczym, rozmawia¢ nalezy tylko z
tym, z kim trzeba, a nie z tym, z kim mozna” — 181). Pochodzi z
mieszanej rodziny, matka byla Zydéwka. Walczyl jako ulan na
pograniczu Prus, nastepnie ukrywatl sie wraz z matka. Po jej tra-
gicznej $mierci, Heindl dtugo chorowatl. Ukrytego w stodole zna-
lezli partyzanci. Chaim wyleczy! chorego. Przyjety do grupy sa-
moobrony Heindl stat sie specjalista od wywiadu. Zostal tez mi-
mowolnym kronikarzem grupy. Sposréd wszystkich postaci Cza-
rnego potoku wykazuje najlepsza orientacje. Spelnia przede
wszystkim dwie podstawowe role: gtéwnego narratora oraz ko-
rektora (,,Heindl odwraca kartki notatnika. Wydobywa z pamie-
ci szczegoty” — 65). On ujednolica wiekszo$é relacji. Funkcjonuja
one na zasadzie wiernej pamieci (Henryk Bereza nazywa to mag-
netofonem pamieci®®). Powstaje wrazenie bezposredniej relacji,
obywania sie bez posrednika, a co za tym idzie —i bez mozliwo$ci
zafalszowania. Autentyzm przekazu kolejnych-bohateréw-nar-
rator6w uzmyslawiaja wtracane jakby mimochodem uwagi:
»hiech ci to stoi w pamieci” (8), ,,co ci jeszcze chcialem przypom-
nieé¢” (9), ,,przypomnij sobie” (11), ,,przypomniato mi sie” (174),
»Przyszto mi na pamieé¢” (178). Narratorzy wytezaja pamieé.
Czynia to bardzo intensywnie — od wysitku ,,maci sie juz w glo-
wie” (186). Zamet 6w ma na celu uwierzytelnienie relacji.

Juz pierwsza rozmowa ma charakter informacyjny. Informa-
cja —to podstawowa funkcja dialogu w tym utworze. Obserwuje-
my dwa sposoby wprowadzania dialogu do relacji aktualnego
narratora: przewaznie dialog pojawia sie nagle, niespodziewa-

3 1.. Buczkowski, Proza zywa, ,,Miesiecznik Literacki” 1983, nr 4, s. 55.
3 H. Bereza, Mozny powinowaty, [w:] Zwiqzki naturalne, Warszawa
1972,s. 139-153.
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nie, bywa tez anonsowany. Zazwyczaj czytelnik odnosi wrazenie
rozmowy toczonej ,,obok” badZz tez ,mimo” mniej aktywnego
rozméwcy. Wynika to z nagromadzenia informacji, wywotywa-
nych przez ciag skojarzen, jakie w danym momencie nasuwaja
sie gléwnemu rozméwcey. Wszystko to sprawia wrazenie przy-
padkowosci. Dopiero znajomo$¢ calego tekstu Czarnego potoku
wyjasnia funkcje owych informacji. Dialogi pelne sa niedomé-
wien, urywane w pét zdania, niedokoriczone, przerywane i na
nowo podejmowane. Uwarunkowane to jest sposobem zycia bo-
hateréow: ,,rozmowa urywata sie zwykle, bo trzeba byto mysleé¢ o
zarciu, cieplym kacie i kimaniu, albo nowej ucieczce i walce”
(14). Wszechobecnos$é dialogu wymaga kolokwializméw, stéw
potocznych, prowincjonalizméw. Nawet narracja prowadzona w
trzeciej osobie wystylizowana zostala na stowo méwione. Nie
wystepuje jednak indywidualizacja jezyka, co wynika po pierw-
sze z faktu, iz sylwetki pozostaja zaledwie zarysowane, po drugie
rzecz dzieje sie w jednym S§rodowisku, a po trzecie postepowanie
takie pozostaje w zgodzie ze struktura szkatutkowego cytatu.

Trzeba zwréci¢ uwage na inwersje sktadniowa, gdyz inwersja
to umiejetno$¢é wydobywania badZ tonowania znaczen. Jej zasa-
dnicza funkcja pozostaje — zgodnie z przestaniem utworu —
ksztaltowanie ekspresji. Inwersja sktadniowa w Czarnym poto-
ku jest dyskretna, niemal niezauwazalna, ale skuteczna. Spra-
wiajgc wrazenie mimowolnego przestawienia wyrazéw, wzmac-
nia sugestywnos$¢ wypowiedzi: , to tylko zycie przeszito biednego
czlowieka” (45), ,otart usta wierzchem dloni zakrwawio-
nej”’(107), ,,zycie pelne golgoty przebrzydlej” (155), ,,nikt sie po
wielu nie smuci” (213), ,,ale zabié ja za te sprawki nie wypada na
razie” (226).

Za najwazniejsza ceche narracji uzna¢ tu nalezy reinterpre-
tacje poszczegbélnych faktéw, wydarzen, odczué.3* Wystepuje
ona ze zréznicowana intensywnos$cia. Zdarzenia rzadko bywaja
zakwestionowane czy tez poddane weryfikacji w calo$ci, chodzi
raczej o spojrzenie z réznych punktéw widzenia, o uszczegéto-
wienie, o dopelnienie realiéw. Z reinterpretacja spotykamy sie

3¢ Por. L. Budrecki, Narrator, iluzjonizm, wieloznaczno$é, ,,Miesiecznik
Literacki” 1972,nr 11, s. 36.
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juz w pierwszym dialogu. Heindl oraz jego rozméwca — ten z cie-
mnosci — uzgadniaja i konfrontuja wypadki sprzed — jak sie to
dopiero pézniej okaze —roku. Dochodzi do gwaltownej wymiany
zdan i 6w znamienny ton —ton kiétni i niedowierzania —towarzy-
szy¢ juz bedzie wiekszo$ci rozmoéw. Jest to prosty skutek okolicz-
nosci, w jakich znajduja sie bohaterowie Czarnego potoku: za-
grozeni, tropieni, maltretowani i zabijani, nie dowierzaja sobie
wzajemnie. Tak wyglada psychologiczne uzasadnienie czestego
wystepowania reinterpretacji, replik, odwotan i uzupetnien. In-
formacje poddawane sa systematycznej kontroli, dochodzi do
konfrontacji os6b i stanowisk. Ogélna podejrzliwos§é¢ zmusza do
potwierdzania prawdoméwnos$ci Srodkami najprostszymi: ,,po-
wiadam ci, jak jest” (103) ,ty sie jeszcze przekonasz do mnie”
(104), ,,ja ciudowodnie swojq $miercig, ze ja nie jestem prowoka-
tor” (138). Okazuje sie bowiem, Ze u poczatkéw dzialalnosci gru-
py Chuny Szai tkwity przykre do§wiadczenia: ,,wieczorem wszy-
scy z naszej grupy popili sie samogonka [...]. Wéréd gwaruiucie-
chy powytazily takie rzeczy, z ktérych sami nie zdawaliSmy sobie
sprawy, ile kto wart. Totez odeszli na wieki z naszej grupy Piegza
i Bambacher, zboczency i prowokatorzy” (192). Zalozeniem nar-
racji pozostaje wiec przekonanie, iz nalezy sobie ,,nakorygowa¢
wszystko w tych warunkach” (140). Wojna wywoluje tak niewia-
rygodne wydarzenia, ze trudno uwierzy¢ w ich realno§é. Dlatego
tez mnoza sie coraz bardziej drobiazgowe relacje. W koricu poja-
wia sie rywalizacja o zakres wiedzy:

— Co wiesz 0 Ksawerze —- pytat pewnej nocy Chaim Szeruckiego [...]

— Ty, czlowieku, nie spytuj mnie z rozumu.

— Co to znaczy?

Wszystko o niej wiesz, a pytasz chyba na wariata.
— ZloScisz sie, bo nic o niej wiecej nie wiesz (189).

I konwencja wiernej pamieci, i cykliczno§¢ reinterpretacji
domaga sie wyeksponowania szczegétu. Szczegél ulatwia czytel-
nikowi wejscie w rzeczywisto$é¢ przedstawiona utworu literac-
kiego i pozwala na czas lektury glebiej w nia wniknaé. Odbiorca
utworu powinien bowiem zapomnie¢ o warstwie stownej i mie¢
przed oczyma wylacznie rzeczywisto$¢ przedstawionag, czyli po-
winien ulec zludzeniu bezposrednio$ci relacji. Temu przede
wszystkim stuzy postawa narratoréw eksponujacych wszystko,
co tylko znajdzie sie w zasiegu wzroku, stuchu, dotyku, powonie-
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nia. I czytelnicy tak to odbieraja — jako ,,bezpardonowa szcze-
ro$é, szczero$é na granicy, zdawaloby sie, niemozliwej do udzwi-
gniecia”®.

Trzy pierwsze rozdzialy Czarnego potoku stanowia rodzaj
ekspozycji, sa wstepnym — lecz od razu intensywnym — zapozna-
niem czytelnika z nastrojem, problematyka i najwazniejszymi
postaciami. Heindl i jego tajemniczy rozméwca wspominaja i
ustalaja wydarzenia odlegle, przeplatajac je aktualno$ciami.
Momentem przetomowym jest dla Heindla $émieré¢ dziewczyny, z
ktéra ukrywat sie w piecu cegielni (,,Jeszcze przed zabiciem Ton-~
ki wszystko mialo swoj sens” — 10). Pozostalych dziewietnascie
rozdzialéw ulozonych w zasadzie chronologicznie przedstawia
zaglade getta, zaglade miasta oraz zagtade okolicznych wiosek.
Wiekszo$é rozdzialéw rozpoczyna sie od okreslenia czasu, rzecz
jednak w tym, ze 6w konkret czasowy okazuje sie pozorny, a wiec
zawodny. Na przyktad rozdzial siedemnasty rozpoczyna si¢ od
stow: ,,Nastepnego dnia” (124), ale i tak przeciez nie wiadomo, o
jaki dzien chodzi. Wewnatrz rozdziatéw chronologia nie obowia-
zuje, przewaza symultaniczny uklad epizodéw, wyodrebnianych
zazwyczaj graficznie (najprostszy sposéb zaznaczania ré6wnole-
glosci akcji: ,,tej samej nocy”, ,,tej nocy” etc.). Epizodami rzadzi
reguta asocjacji. Skojarzenia wywoluja albo osoby, o ktérych
opowiada narrator, albo osoby wiodace dyskurs. Tak wiec rama
konstrukecyjna Czarnego potoku okazuje sie stosunkowo prosta i
czytelna. Zasadniczy klopot w lekturze sprawia daleko posunie-
te zakwestionowanie autorytetu narratora (spotegowane jeszcze
w utworach pézniejszych).

Jakkolwiek podstawa narracji w Czarnym potoku jest zatoze-
nie wiernej pamieci bohateréw-narratoréw to przeciez Leopold
Buczkowski nie idzie wobec pamieci na ustepstwa: znaczenia nie
narastaja stopniowo, ale ujawniane sa jednoczesnie. Powoduje to
swoiste ,,sprzezenie zwrotne”, ktére wymaga, aby czytelnik naj-
pierw ogarnal dzielo w calosci, a dopiero pézniej czytajac kolejne
jego czeSci przypominal sobie caly kontekst. Epizody bowiem
warunkuja sie wzajemnie, wspieraja i wyjasniaja. Ukladaja sie
one w ciag powiazanych ze soba sytuacji, jakkolwiek rozszyfro-

3 Z. Zakiewicz, Dziennik intymny mego NN, Warszawa 1977, s. 61.
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wanie sposobu ich potaczenia w funkcjonalna catos¢ przysparza
trudnosci i z tego tez powodu celowo$é tego powiazania bywata
niejednokrotnie kwestionowana. Jednak nie fabula jest tu naj-
wazniejsza, ale ,bogactwo dialogu i wydarzen, ktére nie wynika
z uktadu tych wydarzen lecz ze sposobu ich przedstawie-
nia”3®, bo to jest niekonwencjonalna wartosé artystyczna, ktéra
do czytelnika Czarnego potoku przeméwié¢ moze najsilnie;j.
Czarny potok stanowi artystyczna reakcje na $wiat wrogi i
nieprzejrzysty. Najdonio$lejsza tego konsekwencja okazuje sie
negacja takiego Swiata. Stad ton katastroficzny i zdecydowanie
krytyczny wobec cywilizacyjnych mechanizméw, wobec historii.

36 D. Daiches, Krytyka powiesci—kilka refleksji, [w:] Krytyk ijego Swiaty.
Przelozyla A. Kreczmar, Warszawa 1976, s. 144.



