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DANUTA MAZANOWA

WYBRANE ZAGADNIENIA
WARSZTATU PISARSKIEGO ZOFII KOSSAK-SZCZUCKIE]

Zofia Kossak-Szcziicka nalezy do grona tych pisarzy, ktorych
warsztat pisarski cechuje tradycjonalizm sytuujacy jej dokonania w
nurcie spadkobiercow. prozy dziewigtnastowiecznej. Swiat przedsta-
wiony w jej dzietach organizowany jest przez klasycznego narratora
wszechwiedzacego, prezentujacego bieg wydarzen w ciagu chronolo-
gicznym; do niego nalezy tez wprowadzanie elementéw antecedencii i
retrospekgji (ich Wystepowanie nie famie przy tym zasady chronologii).
Narrator usytuowany poza §wiatem przedstawionym relacjonuje zda-
rzenia i prezentuje bohateréw z zachowaniem pewnego dystansu
pozwalajacego na wprowadzenie elementow oceny. Najwyraznie) t¢
zewngtrzna pozycje wobec kreowanej rzeczywistosci wida¢ w Krzyzo-
wcach, wprowadzono tam bowiem wiele charakterystycznych dla
sygnalizowanego zjawiska tytutow rozdzialéw (np. w tomie pierwszym
rozdzialy: I W ktorym czytelnik poznaje dobrych rycerzy $lgskich, VI O
zbawczym kosciele w srogich gorach alpejskich). Przy tej okazji pojawiaja
si¢ oceny 1 sady wartosciujace, np. w tytutach: Cztowiek rozumny,
Marnos¢ cztowiecza. Wprowadzone tez sg elementy antecedencji (np. w
tomie pierwszym tytut rozdziatu piatego ... Rychtoli wrécq?... Nierychio...
Nierychlo...). Tytuty rozdziatdw potwierdzaja takze fakt obdarzenia
narratora autorytetem moralnym, historycznym i historiozoficznym !,
znajdujemy w nich bowiem zaréwno epitety stanowigce oceng bez-
posrednia (np. rycerze §lascy sa ,,dobrzy”, klasztor w Alpach ,,zbawczy”,
dowddcy ,,niepoczciwi”, dzieje ludzkosci ,,niegodne”), jak i sformuto-

' Przyjmuje si¢ ten termin za: M. Gtowins ki, Powiesé i autorytety, [w:]
Porzqdek, chaos, znaczenie, Warszawa 1968, s. 9 —34.
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wania o szerszym zakresie: Zachod oderwat sie od korzeni..., Slad y Boga.
Krzyzowcy stanowia tu przyktad jaskrawy. Ten zabieg konstrukcyjny
przydaje powiesci pewien ton patetyczny; wraZenie, ze wystepuje tu -
klasyczny dziewigtnastowieczny narrator narzuca si¢ z nieodparta
oczywistoscia. W innych utworach nie jest ono tak silne. W wigkszosci
dziet obdarzonych tytulatura rozdzialow (pisarka zrezygnowata z niej
np. w powiesciach Legnickie pole, Suknia Dejaniry, Btogostawiona wina)
tytuly na ogot stanowig bezposredni autorski komentarz, podkres$lajac
np. wymowe ideowa utworu, lub petnia funkcje informacyjng wobec
Jego tresc, antycypujac akcje. Takze w obrebie rozdzialow narrator
zachowuje autonomi¢. Podobnie wyglada ten problem w utworach
wspomnieniowych (Pozoga, Z otchtani, Patniczym szlakiem), jednakze
obocznie wobec uprzednio prezentowanego typu narracji wystgpuje
wowczas narrator wypowiadajacy si¢ w pierwszej osobie liczby poje-
dynczej lub mnogiej, wyrazniej jeszcze pelniacy funkcj¢ autorskiego
rezonera. Mozna go bez obawy popelnienia bigdu utozsamic z autorka.
Czasami te bezposrednie odautorskie wypowiedzi podane zostaja w
formie bezosobowej, zwlaszcza wtedy, gdy okreslaja stany psychiczne
pisarki, np. w tomie Pqtniczym szlakiem K ossak-Szczucka pisze:

Z uczuciem odprezenia, fizycznej niemal ulgi opuszcza si¢ Judeg, ziemie tragiczni_ejsza
nad wszystkie, by przybyé¢ do Galilei 2.

Prezentujac zas uczucia zwiazane z pielgrzymka do Grobu Jezusa,
stwierdza: o

Napatrzywszy si¢ do syta, mozna wyj$¢. Przystanaé koto bartogu muzutmanskiego
stré2a i tam borykad si¢ z ogarniajaca duszg rozpacza i zwatpieniem — nie w Boga, lecz
w istnienie chrze$cijan na $wiecie 3.

We wszystkich dzietach Kossak-Szczuckiej na narratorze spoczywa
obowiagzek takiego konstruowania §wiata przedstawionego, aby two-
rzyl on jednolita, podporzadkowana logice i prawdopodobienstwu
calos¢. Wynika toz dazenia pisarki do realizmu. Trzeba podkreslic fakt
swiadomego sugerowania przez nia, ze $§wiat przedstawiony stanowi
odpowiednik konkretnej rzeczywistosci. Przejawia si¢ to w trosce o
szczegoty, o doktadne okreslenie czasu i przestrzeni, w dbatosci o

2Z K ossak, Paniczym szlakiem, Warszawa 1959, s. 165.
3 Tamze, s. 114,
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prawde lub choc¢by prawdopodobienstwo historyczne, psychologiczne i
logiczne konstrukcji zdarzen i postaci. Omawiang tworczo$¢ chara-
kteryzuje maksymalne zblizenie utworu literackiego do realnie istnie-
jacego zjawiska. Miedzy innymi wynika to z komponowania §wiata
literackiego w $cistej zaleznosci od autentycznych zrddel, czgsto z ich
bezposrednim wlaczeniem w dzieto. Jesli z tak, jak np. Skarga w Ztotej
wolnosci, wykreowang postacia (a wigc postacia literacka, ktéra mowi
Jjezykiem swego historycznego pierwowzoru i znajduje si¢ w sytuacjach
zgodnych z faktami dziejowymi) zbiega si¢ wydarzenie w historycznie
potwierdzonym czasie i przestrzeni, §ci§le w utworze okreslonym, to w
recepcji czytelniczej sfera przynalezaca juz do czystej fikgji literackiej
(np. monologi wewnetrzne bohaterow) nabiera cech konkretnej rze-
czywistosci. Postuzmy si¢ tu charakterystycznym przyktadem. W tomie
Burszt yny miesci si¢ opowiadanie Na paryskim bruku; zarysowala w nim
pisarka sytuacj¢ spotkania Mickiewicza z.chlopcem pracujacym w
redakgji ,,Pielgrzyma Polskiego”. Rozmowa i pytania o Polske, ktorej
chiopiec-Polak nie zna, daja Mickiewiczowi impuls do podjecia ko-
lejnej decyzji pisarskiej (czytelnik wie z kontekstu, ze chodzi o Pana
Tadeusza). Realizm tego obrazu wynika z dokladnie zarysowanego
kolorytu lokalnego. K ossak-Szczucka zaprezentawata ulicg paryska w
wiosenny dzien, podata historycznie potwierdzone fakty: sposob reago-
wania Francuzow na polskich emigrantow, spory w srodowisku
., Pielgrzyma Polskiego” itp. Na tym tle prawdopodobienstwa nabiera
zarOwno posta¢ chlopca, jak i jego spotkanie z poets. Przecigtny
czytelnik wie o nostalgii Mickiewicza, za rzeczywisto$¢ poczyta wigc
jego kreacje, walor realizmu otrzyma monolog wewngtrzny:

Och, wréci¢ tam, ukochany kraj lat dziecinnych jeszcze raz w Zyciu, bodaj przez
chwile zobaczyé *.

W tej sytuacji narracyjnej realistyczna wydaje si¢ przypisana tu
motywacja decyzji podje¢cia przezen pracy nad Panem Tadeuszem.

Ten sposob konstruowania rzeczywistosci powoduje, ze odbiorcy
jawi si¢ w miar¢ konkretny obraz, otrzymuje on na ogét jednoznaczna
odpowiedz na pytania dotyczace prezentowanych zjawisk. Tekst do-
kladnie okresla gdzie, kiedy, dlaczego, w jaki sposob, w jakich
okolicznosciach (a czgsto i z jakim skutkiem) doszto do takich czy

“Z. K oss a k., Naparyskimbruku,[w:] Bursztyny, Warszawa 1967, s. 218.
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innych wydarzen. Swiat przedstawiony uwolniony jest dzigki temu od
niespodzianki, niejako ,,oswojony”, utwor zas staje si¢ latwiejszy w
odbiorze czytelniczym, uwalnia bowiem odbiorcg od konieczno$d -
wypelniania miejsc niedookreslonych °. Czytelnik otrzymuje przy tym
dzieto jednoznaczne w swej wymowie; pisarce na tej jednoznacznosci
zalezalo. W konsekwencji powstaty niejednokrotnie utwory dydakty-
czne czy wrecz tendencyjne. Wystepujacy czesto komentarz autorski —
zjawisko charakterystyczne dla powiesci tendencyjnej — poswiadcza
ten fakt. Ow komentarz potwierdza dodatkowo dazenie pisarki do
unikania wieloznacznosci (zwlaszcza ideowej i szczegdlnie w stosunku
do adresata miodego). Rola komentarza najwyrazniej uwidocznita si¢
w.Warnie; w Zakonczeniu do tego utworu przedstawione zostaly jego
najwazniejsze tezy. Podobnie wyglada sytuacja w Krzyzowcach, a wigc
w dziele bez watpienia artystycznie doskonalszym. Ono rowniez
zawiera rozdzial Zakorczenie, przynoszacy deklaratywna wypowiedz
m. in. na temat wiernosci obrazu literackiego wobec rzeczywisto$ci
historycznej oraz ocen¢ krucjat. Kossak-Szczucka pisze tu np.
[Krugjata] ,byla straszliwym skrotem ogolnych dziejow
ludzkos$ci”® Posrednio odpowiada wigc na pytanie o cel, dla
ktorego podjeta temat wypraw oraz ujawnia wiasny sad tyczacy procesu
dziejowego. Przywotane tu komentarze stanowia przyktad kolejnego
elementu konstrukcyjnego, wptywajacego na realizacje realistycznych
— w zamysle autorskim — utwordw. Realizm tylko pozornie zostaje
zachwiany w utworach typu hagiograficznego, gdyz zmiana gatunku
literackiego decyduje w tych przypadkach o odmiennym ujgciu §wiata
przedstawionego i zmusza badacza do szukania innej wewnetrznej
logiki tekstow. Swiat w tych utworach — w przypadku odstepstw od
konwencji realistycznej, zreszta niezbyt czestych — rzadzi si¢ prawami
gatunku literackiego. Najistotniejsza wtedy kwestia tzw. wydarzen i
zjawisk cudownych mieéci si¢ w ramach uprawnien hagiografii, cho¢
1 tutaj Kossak-Szczucka usituje wielokrotnie znalez¢ racjonalne uzasa-
dnienia. Ma zreszta prawo funkcjonowaé w tych przypadkach kate;
goria prawdopodobienstwa uwarunkowanego kulturowo wzgledami
religijnymi tworcy i odbiorcy. -

* Przyjmuje si¢ ten termin za R. Ingardenem.
$Z Kossak, Krzyzowcy, Warszawa 1973, s. 422,
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77 dazenia do prezentowania $wiata literackiego jako odpowiednika
- konkkretnej rzeczywisto$ci pozaliterackiej wynika fakt, ze fikgja litera-
cka podlega w omawianym pisarstwie kryterium zdrowego rozsadku i
wymogom prawdopodobienstwa. Sygnalizowano, w jaki sposob pre-
zentowane sa np. postacie bohateréw historycznych. Podobnie ma si¢
sprawa z bohaterami nie majgcymi odpowiednikow jednostkowych w
$wieccie rzeczywistym. W tym przypadku decydujaca rola przypada
kryteeriom psychologicznej wiarygodnosci i typowosci (w sensie histo-
ryczmym) w obrebie grupy spotecznej, z ktorej bohaterowie si¢ wywodza.

Frabula watkow ,fikcyjnych” (w. przyjgtym znaczeniu: innych niz
historyczne) jest uzalezniona i sprawdzalna w warstwie historycznej
utworow, jej wiarygodnosc¢ opiera si¢ na ogoét na prawdopodobnenstw1e
i histtorycznej mozliwosci zaistnienia.

Plisarstwo Kossak-Szczuckiej cechuje dynamizm wynikajacy za-
rowmo z wartkiej na ogot akgji, wielosci watkow i bohaterow, jak i
specyyficznego opisu tta zdarzen. Charakterystyczne sg np. opisy przy-
rody., prawie zawsze prezentowane z wyeksponowaniem ruchu. Zjawi-
sko tto moze dokumentowaé choéby opis pustyni z Krzyzowcow:

OMto czerwona pustynia stona, gdzie grunt podobny jest do zasuszonej rozsypanej
krwi. INa wierzch krwawej ziemi wykwita sol bialym blyszczacym nalotem. [...] Inna niz
stona — ruchliwa, zmiennag, lotna jest pustynia piaszczysta. Oczy umegczonych wojsk neci
uludarmi. Ukazuje w oddali drgajacy w powietrzu zwid barwny, ostry, wyrazny. Jeruzalem
upragmione, studnie peine wody, gaje drzew, zielone taki i wzgorza [...] Cala pustynia
drga cdzwigkiem niby pokryta metalicznymi strunami ’.

Blogactwo i roznorodnosé okreslen ruchu, Zycia i wrecz aktywnosci
tta w stosunku do bohater6w ma oczywiste konsekwencje dla utworow.

Swiat przedstawiony w dzielach Zoffi K ossak-Szczuckiej konstru-
owamy jest zazwyczaj w oparciu o zapis dokumentalny, stanowiacy
najczzesciej punkt wyjscia dla utworu a jednoczesnie jeden z jego
watkOw (w utworach nawiazujacych do materiatu historycznego sta-
nowi: on tzw. watek historyczny), paralelny do watku nazwanego tu
umownie fikcyjnym. Utwory cechuje kompozycja zamknigta. Wyrazne i
naturralne jest zawigzanie akcji watkow i ich rozwiazanie (np. $mierc¢
gowmych bohateréw Warny, Legnickiego pola, Przymierza, zdebycie
Konsstantynopola przez Turkow, a wigc osiagnigcie przez nich celu w

’

7" Tamze, s. 56—57.
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Puszkarzu Orbario, ustabilizowanie sytuacji bohaterow w Krzyzowcach
itd.). W Krzyzowcach dochodzi pewien moment szczegdlny. Pisarka
dopowiada tam czytelnikowi — wykorzystujac mozliwoéci dane przez
rozdzial zatytutowany Zakonczenie — te fakty, ktére nie zmiescity sie w
obre¢bie fabuly dziela (nie zaklocajgc zreszta swoja nieobecnoscia jego
struktury zamknigtej). Padaja tam wigc zdania — dopowiedzenia typu:

Krolestwo Jerozolimskie przetrwato dwiescie lat. [...] Arnuld de Rohes nie cieszyl sig
dlugo uzyskanym dostojenstwem. Stolica Apostolska przystala jako patriarchg¢ Daim-
berta, arcybiskupa z Pizy. [...] Rajmund St. Gilles osiadt z zong w Tripoli. Umarl w pie¢
lat péiniej z tgsknoty za ukochang Tuluza 8,

Sugeruja te zdania takze mozliwos¢ podjecia kolejnych watkow i
atrakcyjnos¢ tematu dla samej autorki, co potwierdzila ona konty-
nuujac cykl powiesciowy o wyprawach krzyzowych. Podstawowym
elementem laczacym tomy wchodzace w jego skiad (tj. Krzyzowcow,
Kréla tredowatego i Bez orgza) jest temat kolejnych wypraw i walki o
zdobycie i utrzymanie Ziemi Swietej. Jednosé tematyczna umozliwia tu
uzycie terminu: trylogia o krzyzowcach, jednak ograniczone we-
wn¢trzne powigzania migdzy tymi utworami, odmienne motywy, po-
stacie i czas akcji powoduja czgstsze uzywanie przez badaczy okreslenia:
cykl powiesciowy. Przy tym w pisarstwie K ossak-Szczuckiej nadrzedny
tu termin ,,krzyzowiec” funkcjonuje jako stowo-klucz® i pojawia si¢
roéwniez w innych utworach, okreslajac np. walczacych w imig¢ wiary
bohateréw Legnickiego polaiWarny. Uzycie terminu ,trylogia” zostaje
natomiast uprawomocnione przez wystgpowanie w kolejnych powie-
sciach cyklu odniesien, nawiazan i reminiscencji do pierwszego utworu.
Na przykltad w powiesci Krol tredowaty w scenie rozmowy migdzy
Baldwinem a arcybiskupem Tyru Wilhelmem powraca postaé¢ Godfry-
da jako symbolu krzyzowca. Ozywa takze posta¢ kréla Baldwina I.
Omaw1ajqc sytuacje krolow jerozolimskich i Ziemi Swigtej, arcyblskup
stwierdza:

, My si¢ tu czujemy panami. A Bdg tego nie pochwala. Nie moga pomiesci¢ si¢ razem
Krél Niebios i krol ziemi... Godfryd lotarynski rozumiat to prawo. Nie chciat korony.
Zwal si¢ straznikiem Grobu Swigtego. W ubostwie zyt. [...] Baldwin I byt niezréwnanym

® Tamze, s. 422.
°Por. K. Wy ka, Stowa — klucze, [w:] O potrzebie historii literatury, Wardzawa
1969, 5. 198 —234.
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wladca. Madry, przewidujacy, nazbyt meze cielesny i rozkochany w zbytku, ale krol. On
stworzyl panstwo jerozolimskie *°.

W kolejnych powiesciach cyklu wystgpuja tez potomkowie boha-
terow wczesniej zaprezentowanych, np. w powiesci Krol tredowaty
pojawia si¢ Rajmund z Tripoli, wnuk Rajmunda St. Gilles, co w obre¢bie
tekstu zostalo wyeksponowane. Rajmund — pisze K ossak-Szczucka —
»Z twarzy przypominal dziada, Rajmunda St. Gilles, pana Tuluzy,
usposobienia jednak po nim nie odziedziczyl. O ile tamten byl
porywczy, o tyle ten opanowany, trzezwy, spokojny, rozwazny” ''. W
kelejnych partiach tekstu ta opozycja miedzy obu Rajmundami zostata
rozwinieta.

Podobnie wyglada sprawa z Filipem, ksi¢gciem Flandrii, wnukiem
Roberta Krzyzowca — jak czytamy w Krolu tredowatym — ,zgota don
zreszta niepodobnym” !2. Bohaterowie tej powiesci maja tez $wiado-
mos¢ swej tacznosci z pierwszymi krzyzowcami. Okreslenia typu ,,nasi
dziadowie” oraz porownywanie si¢ bohaterow z poprzednikami jest
bardzo czgste. Czgste sa tez opowiesci o pierwszych krzyzowcach,
np. Robert de Corbier wspominajaczdobywanie Jerozolimy przywoluje
postaé¢ Godfryda, jego brata, Floriny i innych. Tozsamos¢ miejsc
wywoluje w $wiadomosci bohaterow skojarzenia z przesztoscia,
np. Baldwin wspomina pierwszych bedacych w Bazylice Grobu Pan-
skiego (§wigtynia stwarza sytuacje do wprowadzenia w obr¢b utworu
obrazow z przesztosci). W powiesci Krél tredowaty w specjalny sposob
odzywa tez postaé branki tureckiej wzigtej pod Mamistrg (a wigc Idy de
Hainaux z Krzyzowcow), babki emira Naim al Bara. Po$wigca si¢ tu jej
osobie wigcej miejsca niz w. Krzyzowcach.

Ro6wniez w tomie Bez orezazachowana jest z Krzyzowcami podobna
wigz, a kolejna wyprawa ujeta zostaje jako kontynuacja pierwsze;.
Kossak-Szczucka pisze: ,,I powtorzyt sig cud, ten sam co przed stu laty w
Clermont. Odzyt okrzyk: Bég tak chce!” !'3. Omowione tez zostaja
dzieje krolestwa jerozolimskiego. W nawigzaniu do Zakonczenia z
Krzwzowcow wspomniana jest np. posta¢ Arnolda de Rohes i po raz
kolejny przywolana zostaje Ida de Hainaux, tym razem jako babka

0Z K ossak, Krol tredowary, Warszawa 1973, s. 43.
' Tamze, s. SI.

'2 Tamze, s. 56.

137 K ossak, Bezoreza, Warszawa, 1973 s. 10.

10 ~ Prace Polonistyczne, ser. XLV
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Roberta de Hainaux. Bohaterowie Bez or¢za sa $wiadomi dziedzictwa
przodkow i wspoinoty loséw. ,,I my zginiemy, jak zgingli tamci™ '* —
mowi — przyjmujac §wiadomie cigzacy na nim obowiazek walki do
konca — Jan de Brienne w charakterystycznie zatytutowanym rozdziale
Historia si¢ powtarza. Sygnalizowane tu wigzi wewngtrzne migdzy
tekstami trzech powiesci o wyprawach krzyzowych sa liczne i zape-
wniaja utworom pewna spojnos¢ takze w warstwie fabularnej.

Warto réwniez przypomniec¢ tomy bgdace zbiorami utworow jedno-
stkowych, stanowiacych uporzq\dkowane catosci, jak: Szalency Bozy,
Bursztyny, Nieznany kraj, Rok polski, Troja Péinocy, i okresli¢ elementy
decydujace o ich wewnetrznej spojnosci. Syntetyzujac, trzeba stwierdzic
ich egzemplifikujaca w stosunku do procesow dziejowych role. Tomy te,
zawierajace nierzadko utwory odmienne gatunkowo, porzadkuje pe-
wna mys$l natury historiozoficznej oraz uklad chronologiczny. Wcho-
dzace w ich obreb utwory. powstawaly niejednoczesnie. Zebrane w
pewnym momencie przez pisark¢ w zbiorku pozwalaja na manipulo-
wanie powigkszajace ich zakres lub na opuszczanie poszczegdinych
tekstow, o czym $wiadcza kolejne edycje tomoéw Nieznany kraj i
Bursztyny. Na ogot te zmiany wynikaly z oddzialywania sytuagi natury
pozaliterackiej. Pozwala na nie otwarta — w ramach zachowane;j idei
porzadkujacej — forma zbioru. Swiat przedstawiony w tych dzietach
stanowi ilustracj¢ dziejow, tradycji, wierzen i kultury narodu polskiego
i chrzescijanstwa. O doborze czastkowym na ogol decyduje stopien
waznosci wydarzenia i postaci, oczywnscne wedlug hlerarchn przyjetej
przez pisarke.

Sygnalizujgc tutaj sprawy kompozycp utworow taczonych w cykle,
podkreslono nadrz¢dnos$¢ idei jako elementu porzadkujacego. Faktem
jest, ze wlasnie ta kategoria decyduje o konstrukcji innych czastek
swiata przedstawionego, w tym o wprowadzeniu motywow 1 kreacjach
bohaterow. W pisarstwie K ossak-Szczuckiej najistotniejsze wydaja si¢
funkcje poznawcza i dydaktyczna. Ta druga decyduje chyba o stoso-
waniu w nim zasady kontrastu. Dlatego czestym zabiegiem konstruk-
. cyjnym jest wprowadzenie chocby pary rdzniacych si¢ mniej lub
bardziej bohaterow. Charakterystyczne sa powtarzajace si¢ watki i

““Por.tezz D. Mazanowa, Zofii Kossak pisarstwo w stuzhie narodu, ,Kie- -
runki™ 1985, nr 27 s. 6. .
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motywy dwu braci (czy bliskich krewnych), a-takze par postaci
petnigcych te same funkcje spoteczne (stojacych na tym samym szczeblu
drabiny spotecznej), stuzace pisarce do przeprowadzenia tez, np. ©
decydujacej roli cech osobowych cziowieka w ksztattowaniu jego losu,
do ukazania wzorcow postaw godnych nasladowania itd., wreszcie do
konstruowania akcji dynamicznych, jak to ma miejsce np. w Sukni
Dejaniry. R6znigcy si¢ charakterologicznie bohaterowie powiesci przy-
czyniaja si¢ tam do powstania jednego z gtownych konfliktow, ktory
w konstrukcji utworu okazuje si¢ elementem ksztaltujacym podsta-
wowa akcje. Tutaj konflikt wynika z bezpo$rednich relacj interperso-
nalnych. Inaczej ta sprawa wyglada np. w Puszkarzu Orbano; tam
giowni przeciwnicy sultan i1 basileus (w strukturze dzieta postacie
symetryczne) nie spotykaja si¢ nigdy bezposrednio, ale pelniac role
przywodcow dwu obozow, symbolizuja sprzeczne racie. Rowniez
ksiazgta Henryk i1 Konrad z Legnickiego pola staja si¢ wyrazicielami
przeciwnych racji politycznych, cho¢ konflikt wyraza si¢ rowniez w
bezposrednim starciu stownym obu bohaterow. Jeszcze inna jest pozycja
dwu braci z powiesci Ziota wolnosé. Przewodzac dwu przeplatajacym si¢
watkom (w ramach nadrz¢dnego watku ,,rodzinnego”), obrazuja efekt
wplywu animatoréw dziejow na jednostkowe losy cztowieka. Sa w tym
kontekscie postaciami pasywnymi (cho¢ w obrebie wiasnych watkow
maja charakter aktywny). Poddajac ich oddziatywaniu odmiennych
obozdw polityczno-ideowych, pisarka wykorzystata wigc w interesujacy
sposob powtarzany czesto motyw. Pary kontrastowo zestawionych
bohaterow funkcjonuja réwniez jako postacie drugoplanowe lub
epizodyczne, np. kardynatowie Olesnicki i Cesarini w Warnie uosabia-
jacy przeciwstawne racje polityczne czy ksigza Bobolai Podolec w Sukni
Dejaniry prezentujacy odmienne postawy moralne.

Wewngtrznym psychologicznym i ideowym przeciwienstwem towa-
rzyszy czgsto kontrast zewnetrzny, bardziej wyrazny w opisie zachowan
niz wygladu, np. podobnych do siebie zewnetrznie kardynatow Olesnic-
" kiego i Cesariniego z Warny rézni zachowanie. Olesnickiego charakte-
ryzuje spokéj i opanowanie. Kossak-Szczucka pisze: ,,Odzywal sie
rzadko, a gdy mowil, glos jego miat podzwigk stali” '3, Zas impulsywny
Cesarini mowi czgsto i z zarem, odzy\;va si¢ ,,gromko”, ,,gorzko”, pyta

15Z. K ossak, Warna, Warszawa 1958, s. 10.
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wszyderczo”, patrzy ,iskrzacym wzrokiem” '°. Réwniez Konstantego i
Kazimierza Korsakow z Sukni Dejaniry taczy ,harda, panska uroda,
smagia i bujnie wyrosta”'”. Wyglad zewngtrzny nie roZnicuje takze
bohaterow Legnickiego pola. Cechy zewnetrzne kontrastuja natomiast
Konstantego Dragazesa i Muhammeda 11 z powiesci Puszkarz Orbano.
Generalnie jednak prozopografia, odgrywajac pewna role w kon-
struowaniu postaci bohateréw, nie stuzy ich kontrastowaniu w oma-
wianych parach. Istotniejsza tutaj jest etopeja, cho¢ niewatpliwie pewne
elementy prozopograficzne wplywaja na wywolanie okreslonych sta-
néw emocjonalnych czytelnika, usposobiajac go przychyinie lub wy-
wolujac dystans wobec postaci. Dotyczy to jednak nielicznych, mocno
osadzonych w tradycji jezykowe; i literackiej okreslen typu: ,,okrutne
oczy”, ,,ujmujgca postac”, ,,dzwigczny glos”, ,lica aniota” itp. Naj-
wyrazniej zarOwno wyczucie stylistyczne, jak i dobry smak artystyczny
nie pozwalaja pisarce na ich naduzywanie. Dzigki temu unika nie-
bezpieczenstwa zbyt wulgarnej tendencyjnosci.

Podobnie ograniczong rol¢ w porownaniu z charakterystyka po-
srednia odgrywa charakterystyka bezposrednia. Prezentacja boha-
terow odbywa si¢ glownie poprzez ich wzajemna konfrontacje w
dzialaniu lub poprzez starcia stowne. Zasadzie kontrastu w konstruo-
waniu bohaterow towarzyszy w omawianym pisarstwie pewna ich
typowos¢. Wielokrotnie lgczy si¢ to z problemem idealizacji i mitolo-
gizacji zdarzen i postaci. Oprocz wigc pojawiajacych si¢ idealnych
typow rycerza-krzyzowca, Polaka-patrioty, kobiety-matki i zony, du-
chownego-przywddcy moralnego i politycznego itp. funkcjonujg pewne
ich odmiany i warianty i — przy wykorzystyniu zasady kontrastu —
negatywne odpowiedniki. Wbrew twierdzeniom niektorych krytykow,
pisarstwo Kossak-Szczuckiej nie jest w tym zakresie ubogie. Pewna
ilustracj¢ bogactwa typow i odmian bohaterow daje przeglad postaci
kobiecych. Ich sylwetki wypelniaja przestrzen migdzy idealem, jakim
jest Maryja, a biblijng Ewa — symbolem upadku. Sa wigc Zonami i
matkami, idealnymi narzeczonymi i kochankami. W powiesciach o
krzyzowcach pisarka przekroczyla granicg stereotypu matki-Polki i
zony-Polki i stworzyla szczegdlnie interesujace i rdznorodne postacie

'® Tamze, s. 84 —§3.
17Z K ossa k., Suknia Dejaniry, Warszawa 1958, s. 11.
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kobiece. Tam tez za ich posrednictwem podniosta tzw. kwestie kobiece,
w tym wypowiedziala si¢ na temat erotyzmu. Typowos¢ bohaterow nie
stanowi wigc elementu ograniczajacego i deprecjonujgcego omawiane
pisarstwo. Wynika ~ podobnie jak tendencje realistyczne — z za-
mystow dydaktycznych wobec odbiorcy i utatwia jednoznaczne formu-
lowanie ocen i sadow moralnych. Wypowiedz nie jest wigc nastawiona
na wilasna organizacj¢ artystyczna, lecz na przekazanie okreslonych
sensOw natury historiozoficznej czy moralnej.

Charakterystyczny jest dobor wydarzen, a wigc i konstruowanie
fabuly. Opiera si¢ ona na zasadzie wyboru momentéw waznych lub
wrecz przetomowych w dziejach narodu polskiego i chrzescijanstwa.
Fabuta literacka rozwija zazwyczaj elementy zawarte w zrodle histo-
rycznym tekstu. Dobor zdarzen i postaci o duzej randze w hierarchii
dziejowej, wzmacniajac wage podniesionych problemow, dynamizuje
akcje. Zasob elementow stanowigcych budulec (a wigc material tema-
tyczny) podlega na ogodt typowej literackie) parafrazie. Zdarza si¢
" jednak rowniez bezposrednie jego wkomponowanie w obreb tekstu
(np. autentyczne wypowiedzi Skargi w Zlotej wolnosci, tekst Biblii w
Prz ymierzu, testament Witadystawa Warnenczyka w Warnie, fragment
kronik historycznych w Troi Potnocy itp.). W tych przypadkach pisarka
wplata tekst obcy, stosujac jedynie zabiegi stylistyczne, umozliwiajace
wspolgranie wlasnych siéw z cytowanymi lub wrecz postuguje sig
cytatem, czgsto podajac zrodlo przytoczenia lub wyodrgbniajac gra-
ficznie tekst zapozyczony. Najcz¢sciej stowo zapozyczone stuzgc po-
parciu tez autorskich ma walor autorytatywny.

Wielowatk owa struktura wigkszosci utworéw Zofli K ossak-Szczuc-
kiep oraz wprowadzenie przez autork¢ bohatera jednostkowego i
zbiorowego rodzi niebezpieczenstwo zatracenia wewngtrznej spoistosci
dziet. Pisarka unika szcz¢sliwie potknigé tego rodzaju. Koherencje
zapewnia zasada zdrowego rozsadku, logiki i prawdopodobienstwa
oraz podporzadkowanie poszczegdlnych elementdw nadrzgdnym
ide om dzieta. Fabuta utwordéw rozwija si¢ najcze¢sciej wedtug porzadku-
jace) zasady chronologii, poszczegblne za$ watki wystgpuja naprze-
miennie. Wydarzenia i postacie majq naturalnie ttumaczaca si¢ wzgle-
darni logicznymi motywacje. Pisarstwo Kossak-Szczuckiej w zasadzie
wolne jest od zjawisk typu deus ex machina. Wszelkie nagte zwroty akcji
zmajdujg logiczne uzasadnienie w obrebie tekstu. Rowniez epizody

2
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podlegaja tym kryteriom uzasadniajacym ich byt i stuza celom gtownym
dzieta, poszerzajac obraz catoéci i wzbogacajac go o elementy istotne. W
pewnych przypadkach wigksze z nich wkomponowane zostaly w taki
sposob, ze mozna je wyizolowac z tekstu i nada¢ im byt samoistny (np. W
ZAotej wolnosci sceny najazdu przeoryszy na niesumiennego rzadcg).
Kunszt mistrzowski, rozmach i swoboda cechuja opisy tta i scenerii
wydarzen. Trosce o szczegdly towarzyszy ich drobiazgowa, bogatym
jezykiem operujaca prezentacja. Tto ukazane jest zarowno w sposob
panoramiczny, z zachowaniem szerokiej perspektywy, jak i przez
skupienie uwagi na pewnych szczegélach ukazanych w zblizeniu.
Czgsto stosowane jest przechodzenie od ogdlnego obrazu do istotnego
z okreslonych powodow szczegotu. Na przyklad prezentujac Sapiehe
w pierwszych scenach Btogostowionej winy kresli Kossak-Szczucka
barwny obraz jego postaci, aby skupi¢ uwage na ,,zgaszonej twarzy™ !2,
a opisujac jego druga pielgrzymke do Rzymu szeroko zarysowany opis
przyrody pointuje wizerunkiem zajaca siedzacego w przydroznym
rowie. W Warnie za$ scena rozmowy kroéla z kardynatem Olesnickim
celowo rozbita zostaje przez skoncentrowanie uwagi Wiadystawa na
pierscieniu noszonym przez duchownego a nalezacym ongis do krolo-
wej Jadwigi, duchowej matki miodego wiadcy.

Owe szczegoly pelnia wazna funkge; buduja nastroj, tworza natu-
ralng motywacje dla wprowadzenia antycypacji i retrospekgji, stanowia
elementy profetyczne, pelniej charakteryzuja postacie, wreszcie wyste-
puja w roli symbolu lub skrotu ideowego. Nacechowane sensami
naddanymi steruja mysla odbiorcy w kierunku pozadanym przez
autorke. Sa czytelne i jednoznaczne, czasami wrecz banalne.

Osobne miejsce w dziele Kossak-Szczuckiej przyznad trzeba kate-
goriom tragizmu i komizmu. Wielu krytykow zarzucalo pisarce brak
tych pierwiastkow, co nie wydaje si¢ stuszne. Oczywiscie komizm np.
jest prawie niezauwazalny przy pobieznej lekturze tekstow, bo wyste-
puje rzadko i zazwyczaj ograniczony bywa do dowcipu jezykowego,
stuzacego charakterystyce postaci, cho¢ pojawia si¢ tez dowcip sytua-
cyjny. Charakterystyczny jest pod tym wzgledem np. fragment mio-
dzienczego opowiadania z 1912 r.:

Bardzo elegancki oficer z putku huzaréw czy tez nawet utanoéw wracat z sasiedztwa
do koszar péznym wieczorem i natknal si¢ nagle na te same siedem wilkow (zawsze

187 K ossak, Blogostawiona wina, Warszawa 1958, s. 55.
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trzymatly si¢ razem i zawsze byly natarczywe). Tym razem obsiadly sanki wokot i kiapaty
tylko zebami wielce nastrojowo. Huzar z broni (dwojakiej: bialej i palnej) uzytku nie $miat
zrobi¢, aby przypadkiem bestii nie rozdraznié. W ten interesujacy sposob przesiedzieli
przez calg noc; pod koniec mlodzian klapal zebami lepiej i glosniej niz napastnicy, osiwial,
dostal nerwowego sieku w twarzy, a na drugi dzien podat si¢ o przeniesienie do innego
putku !,

Dowcip pozwala tu na zachowanie dystansu wobec wydarzenia i
bohatera. W tym samym utworze pojawia si¢ opowies¢ o tchorzBPwym
mtodziencu, ktéry w obawie przed wilkami traci resztki zdrowego
rozsadku. Poczynania jego charakteryzujg dowcipne stwierdzenia typu: -
,Siedem razy bez pauzy wykropil w zdumione niebo”, ,,Wilkolak! —
jeknagl Wydurnal — cho¢ w ogdle byt materialista” 2°. Humor i parodia
stuza wiec charakterystyce postaci i zapobiegaja powstaniu wrazenia
grozy, uprzedzajac niejako odbiorcg o sytuacji i zapowiadajac tym
samym w miar¢ szcze$liwe rozwiagzanie akcji. Generalnie stuza tym
wlaénie celom rowniez w innych utworach. W Blogostawionej winie np.
grozg nocnej sceny, w ktorej przedstawiona zostala nieudana proba
odebrania obrazu kodenskiego przez syna i brata Sapiehy, roztadowuje
dialog obu niedosztych porywaczy na temat nierozpoznanej przez nich
postaci, ktora zmusita ich do ucieczki (czytelnik wie, ze byt to Sapieha):

Upidr to czy diabel?

— Diabet by krzyza nie dzierzyt i w kosciele nie srhiat by¢.
— Aniot tez nie byl na pewno... Od tego glosu nogi si¢ pode mna trzgsa... Laboga! Tur by
lepiej nie zaryczat... 2’ '

Czasami dowcip stuzy ujawnianiu roznic w pogladach.bohaterow.
Taka sytuacja istnieje w kreacji postaci §wigtego Franciszka w powiesci
Bez oreza. Jego witalno$¢ powoduje sytuacje komiczne. Komizm
okresla przy tym nie tyle tego bohatera, ale relacje migdzy nim a
swiatem. Kategoria ta — trzeba jednak wyraznie podkreslic — w
omawianej tworczosci nie wystepuje zbyt czesto. Analogicznie ograni-
czong rolg odgrywa w niej takze ironia, zwlaszcza za$ operowanie
ironmicznym epitetem (zarowno przez narratora, jak i bohateroéw).
Wspomniany ¢z¢sciej bohater opowiadania O wilku mowa, Wydurnal,

1 Zoska[ Z. Kossak .0 wilku mowa(K orespondencja z Kresow), ,,Wiesi Dwor™ 1912,
z. 1,s.27.

20 Tamze, s. 28. .

21Z K ossak, Blogostawiona wina..., s. 170.
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~charakteryzowany jest np. ironicznie przez okreslenia ,,mtody lew”,
»mtody cztowiek o wybitnych zaletach tak zewne¢trznych, jak wewngtrz-
nych” %2, Ironicznego wydzwiecku nabiera tez choéby epitet ,,rzetelnie”
uzyty w wypowiedzi kardynata Zebrzydowskiego w powiesci Z milosci.
Kardynal mowt o swych zamiaraych dotyczacych budowy Kalwarii:

Chcac Kalwari¢ moja rzetelnie uswigci¢, wystalem przed rokiem trzy korabie do
Ziemi Swigtej po ziemig, by palestynskim prochem cmentarz i stateczki wysypaé 23,

Kontekst sytuacyjny decyduje o ironii epitetu. Podobna sytuacja
wystepuje w powiesci Suknia Dejaniry i dotyczy mowy pogrzebowej nad
grobem kasztelana Jana Korsaka. Grozny, zlosliwy, dokuczliwy,
powszechnie znienawidzony pan przeksztalca si¢ w niej w ,,nieodzato-
wanego”, ,.gorejacego blaskiem cnét” itp.2* Z biegiem lat tego typu
forma ironii sytuacyjnej zastgpuje niemal catk owicie ironiczny epitet z
pierwszych utworow Kossak-Szczuckie;.

Generalnie trzeba stwierdzi¢, ze — poza pierwszymi miodzienczymi
opowiadaniami — nie ma w omawianym pisarstwie elementu smiesz-
nosci. Jest humor, ale nie ma bohatera o$mieszonego, a tym bardziej
wysmianego. Wynika to oczywiscie z przestanek ideowych, z szacunku
dla kazdego czlowieka. Efektem takiego podejscia jest fakt, ze cechom,
ktorym mozna przypisa¢ $mieszno$¢ w tym pisarstwie towarzyszy na
ogot tragizm. Na przyktad zazdros¢ o zong, charakteryzujaca bohatera
Krzyzowcow, Omera, nie tylko doprowadza go do czynéw zbrodni-
czych, ale wptywa na takie ukonstytuowanie jego sylwetki psychiczne;,
z¢ uwypuklony zostaja tragizm, zaslepienie i okrucienstwo, bedace
pochodnymi zazdrosci. Bohater Kossak-Szczuckiej moze sie wigc
usmiechad, $miac 1 radowac, moze znalezé si¢ w sytuacji komicznej, ale
sam nie jest Smieszny lub o$mieszony.

Druga z wspomnianych kategorii — tragizm — w formie klasyczne;j
nie moze istnie¢ w analizowanym pisarstwie z oczywistych powodow
ideowych. Nie ma wigc fatum i nieodwracalnej determinacji, wyst¢puja
natomiast bohaterowie i sytuacje tragiczne jako rezultat sprzecznosci
mig¢dzy racjami moralnymi, uczuciowymi, historycznymi, religijnymi,
glownie za$ jako efekt walki dobra i zta. Pojawiaja si¢ konflikty migdzy

227 Kossak, Owilku mowa..,s: 28.
23Z K ossak. Z mitosci, Warszawa 1958, s. 19.
2*Z K ossak, Suknia Dejaniry..., s. 40.
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wyznawanymi idealami a ograniczeniami wynikajacymi z realiow
zycia. Trzeba podkresli¢, ze tragizm towarzyszacy bohaterom K ossak-
-Szczuckiej moze ich uwznio$li¢, gdy cierpia w imi¢ idealéw (np.
Warnenczyk w Warnie, kobiety z tomu Z otchtani). Cierpienie w tych
przypadkach zbliza czlowieka do ofiarujacego si¢ za ludzkos¢ Chry-
stusa, do jego ofiary przeblagalnej. Kiedy za$ tragizm wynika z
osobistych win i niedoskonatosci (np. w kreacjach postaci Swenona i
Floriny w Krzyzowcach, Sebastiana Pielsza w Zlotej wolnosci, Benigny
de Lusignan w Krolu tredowatym, Konstantego Korsaka w Sukni
Dejaniry), mamy do czynienia jakby z ,,prywatnym™ cierpieniem,
zblizonym do kary, pozbawionym wtasciwosci oczyszczajacych a przez
to moralnie pomniejszonym. W pierwszym przypadku czgste sa pi-
sarskie odwotania do ksiag biblijnych i do postaci meczennikow, wobec
tych sytuacji zaczyna funkcjonowaé pojecie katharsis. W drugim
przypadku brak takich skojarzen. Tym samym wprowadza pisarka
okreslone oceny moralne bohaterow.

Na wartos¢ estetyczna dziel K ossak-Szczuckiej wplywa w decydu-
Jacy sposob jezyk. Te warstwe utworow nalezy ceni¢ niezwykle wysoko
w uznaniu dla malarskosci, bogactwa stownika, indywidualizacji i
stylizacji wypowiedzi.

Pisarka postuguje si¢ na ogot jezykiem z lekka tylko archaizo-
wanym lub stylizowanym, i to gléwnie w warstwie dialogowej 1
monologach (takze wyrazanych w mowie pozornie zaleznej). W przy-
padku odstepstw od wspolczesnej pisarce polszczyzny literackiej na
stylizacje 1 archaizacje wptywa glownie wplatanie poszczegéInych stow,
zwrotow i form podkreslajacych koloryt historyczny i lokalny. W
omawianym pisarstwie prawie niezauwazalne sa archaizmy fonetyczne
(rzadkie obocznosci typu zbiorg/zbierg), czestsza jest stylizacja w
zakresie fleksji (typu ,,doma” zamiast ,,w domu”), pisarka uzywa tez
np. niemeskoosobowych form typu mnichy, pogany i starych form
czasownikowych: styszelim, klaniali my si¢ itp. Najczesciej jednak
pojawiaja si¢c wyrazy dawne dla okreslenia przedmiotow, zjawisk itp.
»Historyczno$¢” obrazu podkresla wtedy nazewnictwo opisywanych
0s6b, przedmiotdw, standw 1 czynnosci. Pojawiaja si¢ wigc np. dawne
okreslenia bronii wojsk (buzdygan, jatagan, bombarda, smerd, janczary
itp.), oznak godnosci i godnosci (np. doza, basileus, aga, sokolniczy),
przedmiotéw i osob (jatrew, utopiec, biegus, otrok, snecha, putnia,
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paczyna, jantar, ptuzyca, podwika, platnerz i inne), miar (sazen, mila,
lokiec), czynnodci 1 standw (tarpaé sig, cni¢, skrzeknad, jasyr i inne).
Wysoko pod wzgledem poprawnosci jezykowej ocenita np. archaizacje
Krzyzowcow M. Kaminska 23. Stosunkowo rzadkie jest korzystanie ze
stow 1 zwrotow lacinskich, tak charakterystyczne dla wielu powiesci
historycznych. Podkresli¢ przy tym trzeba, ze stylizacja i archaizacja
czesciej ujawniaja si¢ w narracji prowadzonej z punktu widzenia
bohateréw niz w sytuacji narratora zewnetrznego. Niemniej nawet
wprowadzajac oryginalny dawny tekst (np. w wypowiedziach boha-
terOw historycznych czy przytaczajac fragmenty biblijne) pisarka dazy
do jego przyblizenia wspolczesnemu odbiorcy poprzez zastgpowanie
utrudniajacych czytelnos¢ form jezykowych, zwlaszcza w zakresie
fleksji i stylu, formami latwiejszymi. Czgsto w tej funkgji wystepuja
regionalizmy, co wydaje si¢ stuszne z punktu widzenia odbiorcy,
ktoremu czyni tym samym pisarka swoj tekst tatwiejszym, a co nie
zyskatlo uznania u jezykoznawcoéw. Ogodlnie stwierdzi¢ nalezy, ze
archaizacja i stylizacja utworéw Kossak-Szczuckiej jest stosunkowo
bardzo ograniczona; nadajac utworom slad patyny wiekéw w niczym
nie zaciera czytelnosci tekstu, uwypukla natomiast bogactwo jezyk owe
pisarki.

Znacznie wyrazniejsza jest indywidualizacja wypowiedzi bohate-
row. W tym przypadku réznice jezykowe stuza podkresleniu cech
osobniczych i np. pozygji spolecznej postaci. Przykladem moze postuzyé
dialog Kazimierza Korsaka z Jewdokia Artemijowa z powiesci Suknia
Dejaniry:

— Kto$ jest babo?

Wykrzywita twarz w rodzaju usmiechu.
— Jewdokia Artemijowa.

~ A ja kto?

Wykrzywila si¢ jeszcze silniej.

— Ty durny. To ja mam zna¢?

— Dawnom tu jest?

~ Miesigc juz minat.

— A skadem ja przyszedi?

~ Toé z wojny, golabku, z wojny...

35M, Kaminska, Archaizmy jezykowe ,Krzyiowcow™ Z. Kossak-Szczuckiej,
Rozprawy Komisji Jezykowej LTN, Lodz 1959, s. 128 —144.
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..Wojna. Z tym stowem $wiatto przeszyto §wiadomosc, lecz nim je zdotal pochwyci¢,
zgasto. Nie wiedzial znowu nic. Starucha siggne¢ta skrzekliwie:

— Strzelali, strzelali, rabali, rabali... Hospody pomituj! Jak odeszli, naszta ja ciebie,
pod drzewem. Catkiem ubity... Nie calkiem. Jeszcze si¢ ducha odrobina kotacze, o zywot
mizerny prosi... Mojego chlopa ubity. Ja stara za robota nie nadaz, parobka mnie trzeba.
Tak i wziela ci¢ do chaty, zte odczynita, $mierci wyrwata... 26

Zdania padajace z ust kobiety sygnalizujg swa skladnia i formami

gramatycznymi jej przynalezno$¢ stanowa, jakkolwiek i tutaj pisarka
nie naduzywa stylizacji. W innych przypadkach jezyk bohaterow
odzwierciedla np. ich zdenerwowanie, impulsywnos¢, rozterke, dopet-
niajac obraz postaci i sytuacji. Tak wyglada np. dialog Sapiehy z
kanonikiem po podj¢ciu decyzji umieszczenia corki w klasztorze; 2’
krotkie, urywane zdania, jakby przyspieszony oddech, charakteryzuja
stan emocjonalny rozméwcoOw 1 tworza nastrdj sceny. Natomiast
stosunkowo diugie oratorskie zdanie cechuje wypowiedz Skargi w
dialogu z Sebastianem Pielszem %8, Stuzy tam ono podkresleniu pew-
nosci siebie Skargi, jego wiary w stuszno$¢ wypowiadanych sadow. W
tejze powiesci bohaterowie epizodu zbojnickiego postuguja si¢ gwara
podhalanska w miar¢ konsekwentnie zachowana w dialogach.
-~ Jezyk roznicuje takze np. duchownych w Sukni Dejaniry: Bobolg i
Podolca. Podolcowi przypisana jest tendencja do tworzenia wypo-
wiedzi bogatszych w ozdobniki retoryczne, Bobola wyraza sig prosciej i
bardziej jednoznacznie. Te roznice odzwierciedlaja odmiennosé obu
postaci, przy tym bogactwu j¢zyka odpowiada tytaj nizszy stoplen
moralny postaci.

Przytoczone przyklady sygnalizuja Jedyme problematyke¢ indy-
widualizacji jezyka postaci, nie dazac do jej catkowitego ujecia, i
podkreslaja przede wszystkim zgodno$é stylu wypowiedzi bohateréw z
ich struktura psychiczng i sytuacja fabularna. Jezyk postaci pod-
porzadkowany jest wyraznie ideowym celom utwordw.

Najwyzej jednakze w pisarstwie Zofii Kossak-Szczuckiej ocenié
trzeba bogactwo frazeologii i obrazowania. Dla prezentacji zjawiska,
stanu 1 czynnosci znajduje pisarka okreslenia umozliwiajace cienio-
wanie znaczen i wszechstronny opis. Jednocze$nie — ukazujac wlasne
mozliwoéci w tym zakresie — wzbogaca jezyk wypowiedzi przez

267 K ossak, Suknia Dejaniry...,s. 127—128.
277 K ossa k. Blogostawiona wina...s. 160—161.
287 K oss a k., Ziota wolnos¢, Warszawa 1959, s. 314 —318.
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przywotanie terminéw rzadko stosowanych lub zapomnianych. Przy-
kladem moze by¢ wielo$¢ okres$len wody jawiacej si¢ spragnionym
rycerzom w Krzyiowcach:

Obtoki rosy, dzdze, nawatnice, ulewy, burze, deszcze, mgly, szarugi, sigpania, flegi,
mzenia, stoty... Cieniste podszycia lesne, mokradta, wilgotne legi, piaszczyste ulubione
jaskétkom nadbrzeza, wiry, prady, piany... staja w pamigci niewiarygodnym wspomnie-
niem 2°. :

Skondensowana wypowiedz wykorzystuje cale bogactwo skojarzen
wywolanych przez stowo podstawowe.

Jeszcze wyraznie) — a przy tym w odmienny sposob — ujawniaja si¢
mozliwosci jezykowe Kossak-Szczuckiej przy wprowadzeniu mowy
niezaleznej bohateréw. Przy prezentacji postuzmy si¢ ilustracja z
wybranych utwordw(Z{ota wolnosé, Suknia Dejaniry, Bez or¢za). W tych
utworach wypowiedzi bohateréw wystgpuja bezposrednio lub wpro-
wadza je narrator. W drugim przypadku kontekst sytuacyjny i
charakter bohatera determinujg stownictwo narratora, a jednoczesnie
bogactwo okreslen stuzy prezentacji bohatera i sytuacji. Pojawiajq si¢
wiec roznorodne zwroty sygnalizujace mowe zalezna. Zasob stownictwa
jest tu wrecz nie wyczerpany. Bohater (zwlaszcza indywidualny) moze
wiec: mOwié, powiedzieé, prawi¢ ($piesznie, otwarcie, w zamysleniu,
dwornie, z niesmakiem, rozzalony), opowiada¢ (z ferworem, Zywo,
niecierpliwie, twardym glosem), stwierdzac lub przytwierdzaé (z odcie-
niem wspolczucia, surowo, twardo, ze zdumieniem), zawolac (podejrzli-
wie, z pospiechem, z ptaczem, sceptycznie, z uznaniem, z rozpacza,
uragliwie, ze ztoscia, blagalnie, ze szczerym zalem, ochoczo, w ol$nieniu,
z niepokojem, chdrem, jak mégt najglosniej), pytac i zapytywac (ostro,
polglosem, z roztargnieniem, nagle, szybko, podejrzliwie, szeptem,
oboje¢tnie, zalotnie, z niezadowoleniem, z niepokojem, szyderczo, nie-
$miato, z odcieniem szyderstwa, drwiaco, nieco drwiaco, poufnie,
twardym glosem, przerywanym ze wzruszenia glosem, zgorszony,
marszczac brwi, ledwo dostyszalnym szeptem, ze ztoscia, zniZajac glos,
groznie, stabo, goraczkowo, takomie). Bohater Kossak-Szczuckiej
moze: krzyknaé, odkrzyknaé, zakrzyknaé (groznie, co sil, z uniesieniem,
ze zdziwieniem, poruszony, przerazony, natarczywie, tryumfalnie, ra-
dosnie), mruknac¢ lub odmruknaé (niech¢tnie, zaciekle, wzgardliwie,

297 K ossak, Krzyzowcy..,t. 2,s. 55.
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wsciekle, zgryzliwie, niepewnie), wrzeszcze¢ (rozpaczliwie, bezradnie,
przerazliwym glosem), wotaé (potgznie), warcze¢, zawarcze, sarkac,
syknaé¢ (wsciekle, gniewnie), zakla¢ z cicha, zagrzmie¢ (np. nagle),
zaperzy¢ sie, huknaé, zachnaé sig, zli¢ si¢, skrzeknaé, wybuchnaé,
wykrztusi¢ stowa, rzuci¢ stowa (z gniewem, uspokajajaco), rykna¢ (np.
groznie), oburzyé si¢, obruszyé, zniecierpliwié, nalegaé, narzekad, na-
srozy¢ sie, furkngé (z gniewem), burczeé¢ (np. zmieszany), betkotac,
gdera¢. Bohater moze tez np. szeptac (ostroznie, z przejeciem, schrypnig-
tym glosem, w zachwycie, z naciskiem, z niedowierzaniem, z uniesie-
niem, z urazg, stabo, niedmiato, glucho, strwozouy, ostrzegawczo).
Swoje stowa bohater omawianej tworczosci wypowiada w rézny sposob,
np.: dorzuca $piesznie, dopowiada z cicha, powtarza chelpliwie, dodaje
z usmiechem, obwieszcza zwycigsko, objasnia poiglosem, powtarza
(przeciagle, bezmyslnie, z rozpacza, rozpromieniony, z wsciekloscia,
zn¢kanym glosem, basem, uparcie, z niesmakiem, z przekasem, waha-
jaco, upajajac si¢ dzwigckiem stow, placzliwie, z niedowierzaniem,
obojetnie, prawie z przerazeniém, z jeszcze wigkszym przeraZeniem).
Wypowiedzi sa wigc wprowadzone z zaznaczeniem sposobu mowienia
sugerujacego zarowno charakter postaci, jak i jej stan emocjonalny.
Dlatego pojawiaja si¢ tu okreslenia: czepial si¢ nadziei, cieszyt sig,
chwalil, blagal, biadat (bezradnie), bronit si¢ (we $nie, stabo, urazony do
zywego), pytal i dopytywat (dygocac z wrazenia, z wysitkiem, ciekawie,
bolesnie), baknat, wybakat (nie$miato), jeczy (rozpaczliwie, z zalem), tka,
rozesmial si¢, zasmial, rechotal, upieral si¢ w mysl, upewnial sig,
upominal, usitowal si¢ uspokoié, troszczyt si¢, ttumaczy! (klopotliwie,
sam przed soba), wzdrygal si¢, wyjakat, wybetkotat, wzdychal pate-
tycznie, wyznal (nie$miato, z westchnieniem), wzdychat (uparcie, za-
zdrosnie), skomlal, szlochat, sktamat (gladko). Dialog wprowadzaja tez
czasowniki: dowodzit, dogadywal, ziewnal, myslal, rozmyslat (zajadle,
ze ztoscia, z gorycza, niechetnie). Mowe bohaterow wprowadzaja takze
rzadsze okreslenia: skonstatowal, konstatowal, komenderowal, in-
terweniowal, reflektowal, raportowal, strofowal. Wywodd bohatera
nawigzujacego dialog charakteryzuja rowniez okreslenia: zaczal (po
namysle, ciagnac niedbale, raznie, stanowczo, pojednawczo), zagadnat
(poufnie), zatroskat si¢ (nagle), zwrocit si¢, zaproponowal, zaniepokoil,
zauwazyl (mimochodem, smetnie, z gorycza, sennie, zjadliwie), zalecat,
zaprzeczyl (zywo, goraco), zargczyl po raz setny. Czgsto dialog wprowa-
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dzajg stowa: zwierzyl si¢ (np. szeptem), zdziwil, zdumial, czytal, za-
pewnil, ciggngl (niestrudzenie, niezachwianie), doradzil (ochoczo),
domyslil sig, badal. obiecywal, objasnial (niechgtnie, potglosem, z
niezwykly powaga), radzil. Na wypowiedz rozmowcy bohater moze:
odpowiedzie¢ (zgnebiony, politycznie, spokojnie, z niezachwianym
spokojem, wymijajaco, rozumnie, z przekonaniem, niby to niechetnie.
twardo, z niezwykla powagg, uroczyscie, mocno, sucho, hardo, twardo,
zagniewany). Slowa dialogu wprowadzone si czesfo przez formy
czasownika ,,rzec”: rzekl/wyrzekl/fodrzek! — najczesciej z dopowie-
dzeniami: schryptym glosem, zapalczywie, Znizajac glos, otwarcie, nagle,
poblazliwie, wyniosle, obojetnie, $piesznie rozkazujgco, uprzejmie,
stanowczo, uroczyscie, z powagg, radosnie, prawie surowo, z pozorng
obojetnoscig, glosno, natarczywie, z namystem, z przechwatky. ze
wspaniaty szlache¢nosciy, tkliwie, Smialo, objasniajaco, tagodnie, krot-
ko, surowo, chmurnie, pélglosem itd.-Wypowiedz zamykaja mniej
urozmaicone czasowniki: dokonczyl, zakonczyl, zakonkludowal, za-
wyrokowal, wystgpujace oczywiscie w réznych formach gramatycz-
nych. Spos6b wprowadzania mowy niezaleznej wydaje si¢ doskonatym
sprawdzianem sprawnosci jezykowej. Przytoczone to przyklady sg tym
wymowniejsze, 7€ w materiale porownawczym, jaki stanowia powiesci
historyczne Sienkiewicza, w tym zakresie obserwuje si¢ znacznie mniej-
sz réznorodnosé stownikowy. Wypowiedzi bohaterow Sienkiewicza sg
wprowadzane najczesciej przez czasowniki: rzec, pyta¢, powtarzac,
mowié, wolaé, odpowiedzie, przerwaé, zauwazyé, ciggnaé (rowniez
zroznicowane gramatycznie). Przewagg zdaje si¢ mie¢ przy tym forma
",,fzec”, stosowana w czasie terazniejszym. "
Przywotany tu material jezykowy stuzy rowniez ilustracji tezy o
indywidualizacji bohaterow; sposéb wypowiad\ania si¢ jest jedng z cech
roznicujycych postacie i zostat przez pisarke doskonale wykorzystany.
Bogactwo jezykowe decyduje o obrazowosci omawianego pisar-
stwa. Teze potwierdzajg chocby wyrywkowo, z roéznych utworow
dobrane przykiady jak obraz nadchodzgcej wiosny w Warnie *°, opis
lasu widzianego oczyma rycerzy $laskich w Krzyzowcach 3! (jest to las
widziany w lecie), jesienny obraz lasu w Blogosiawionej winie 3%, a takze

30Z Kossak, Warna...s. 5—6.
3Z Kossak., Krzyzowcy.., . 1,5 9.
327 K ossa k. Blogostawiona wina....s. 117.
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wizja burzy snieznej w Alpach z Krzyiowcéw *3. We wspomnianych
fragmentach uderza malarsko$¢ i dynamika. Pisarka wykorzystuje
wszechstronnie mozliwosci percepcji zmystowej: wzroku, stuchu, wechu,
dotyku. Wywoluje wrazenia kolorystyczne zarowno przez bezposrednie
okreslenie barwy (tu: zszarzaly, szary, ciemny, pozlocisty, zoitawy,
zloty, zielony, bialy, czarny), jak i posrednie jej sugerowanie poprzez
wprowadzanie stownictwa jednoznacznie kolorystycznie nacechowa-
nego (np. snieg, brudna piana, spienione potoki, 16d, stonce, paprocie,
mrok, zamie¢, lodowe skry). Na zmyst stuchu oddzialywuja stowa i
okreslenia typu: betkot, szum, fukajace stada dzikdw, szumigcy mrok
bukowych laséw, zamie¢ $niezna owija tchem $mierci, §wiszczacy tuman
zawiei. Odczucia dotykowe i zapachowe wywoluja sformulowania:
[lasy] ,,wonne macierzanky™, ,,brodzac przez miatkie, rozlane szeroko
jeziorka™, ,,pnie gladkie i chtodne, pachniaty wilgotne grzyby”, ,,0stre
zdzbta $niegu sklejaja rzesy”, ,fujawica zatyka dech w gardle™. Jak
widaé i tutaj wyrazenie podane jest przez bezposrednie nazwanie rzeczy,
stanu i czynnosci albo tez poprzez przywotanie okreslen jednoznaczaie
sugerujycych je czytelnik owi. Zasygnalizowano réznorodnosé zmystow
biorgcych udzial w kreowaniu plastycznych obrazéw w pisarstwie Zofii
Kossak-Szczuckiej. Na przykladzie wizji morza — stosunkowo rzadko
wystepujgcej w omawianych dzielach — tatwo ukazaé bogactwo
okreslen i wydobywanie roznych aspektow jednego zjawiska. W Warnie
np. pojawiajg si¢ nastgpujace sformutowania dla opisu Morza Czarne-
go: ,morze nikn¢to, niewidoczne w mroku™ 34, | czarne i wzdete, zawsze
o tej porze roku rozsrozone, uderzajace o brzeg™ S , ,Rozszumiale
Morze Czarne bije falami zalobny rytm o wybrzeze™ 3. Jego funkcjajest
bardzo ograniczona w poréwnaniu z pozycja zajmowang np. w Zlotej
wolnosci, w ktorej otrzymujemy m. m plastyczny obraz Baltyku
widziany oczyma bohaterow:

Gdy gosciniec wynosit ich na gore, widzieli z dala mienigcq si¢ w.storicu blawy szatg
morza. Bil w uszy poszum jego, z nieskonczonych oddalin i glebin idacy, chelstliwy,

MZ Kossak, Krzyzowey.., |5 49,
34Z Kossak, Warna..s. 99.

35 Tamze, s. 98.

36 Tamze, s. 107.
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szumﬁy. zawodzycy przyspiew hymnu mocy od nikogo niezaleznej, samej dla :siebie
istnos¢ stanowiqcej, doskonale obojetnej i wzgardliwej na rojace si¢ po caliznach zyccie 3.

Na tejze stronicy czytamy, ze bohaterowie utworu chiong ,,zmienne
barwy kipielin”, czuja ,,mokry, stonawy wiatr”, stuchaja ,lekkiego
poplusku przebiegajgcych odpdczaé na z6ltawym piasku fal”. Morze w
Ztotej wolnosci to takze — strong dalej — ,,zmienne, chelpigce rozwiry,
kjaca sig, zdradliwa gigbia, o ktdrej nie wiesz, jaka za godzing bedzie™.
Dla Szwedow stanowi ,,zbawczy parow glebi wodnej™ 2. W powiesci tej
pojawia si¢ rowniez opis morza widzianego przez zolnierzy po zwy-
cigskiej bitwie pod Kirchholmem:

Niebo na zachodzie purpurzy sig, plonie ogniem. Zapala si¢ oden cale morze i gorzeje.
Stonce jak szkarlatny kwiat juz si¢ osuwa ku wodzie. Plynace wysoko lekkie korabie-
-obloki zdajg si¢ by¢ koralowe. Na waskich skrzydlach niosace si¢ mewy rézowe sq i
Zociste 3°. '

Morze Srédziemne pojawia sic wielokrotnie w tomie Pqtniczym
szlakiem (aby odzy¢ w cyklu powiesci o krzyzowcach). Jest tu ,,szafir owe
i zwierciadlano gladkie™ *°; w innym miejscu czytamy: ,,morze nie bylo
juz szafirowe, ale $wietnie szmaragdowe. Kolorowe boje kwitly na nim
jak kwiaty na tgce. Widziany na znacznej przestrzeni brzeg, niski i
rowny, byt olsniewajgco 20ity i czerwony™*'. Przypomnieé jeszcze
mozna obraz morza z Opowiesci o bursztynie: ,,Rozkolysane morze nie
moglo si¢ uspokoi¢ od razu, huczac, przelewajac waly granatowosine,
zbielone wetnami piany” *2. Przyklady te dowodza, Ze nawet element
niezbyt bliski pisarce pod jej piérem nabierat barwy i zycia, ukazany
zostal wszechstronnie i interesujgco. Ograniczajac si¢ do zasygnalizo-
wania barw stosowanych tu przez Kossak-Szczuckg, mozna zestawié
pokazng listg okreslen bezposrednich. Morze jest wigc: czarne, blawe,
szkartatne, szafirowe, szmaragdowe, granatowe, zbielone. Ruch i zmien-
nos¢ sy ksztaltowane przez wyrazenia czasownikowe i przymiotnik owe;
morze: niknie, bije falami zalobny rytm, przybiega falami, zapala sig; jest:
niewidoczne, rozsrozone, uderzajace o brzeg, mienigce si¢, zmienne,

37Z. K ossak, Ziota wolnosc.... s. 172.

38 Tamze, s. 201.

3 Tamze, s. 203.

W0Z Kossak, Pgniczym szlakiem..., s. 16.

4! Tamze.

#2Z K ossak, Opowiesc o bursztynie, [w:] Bursztyny...s. 5.
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lejace si¢, zdradliwe, granic nie majgce itp. Tutaj rowniez przewage majg
elementy animizujace, co wynika ze specyficznej roli opisow w omawia-
nej tworczosci; jak wiadomo, na ogédt w nieznacznym stopniu petnig one
funkgje ornamentu, dynamizm powoduje wspotgranie z akcjg i wzbo-
gacanie jej poprzez budowanie tla, nastroju i charakteryzowanie
postaci, zdarzen i zjawisk.

Dotychczas omawiano zagadnienia prozy Zofii K ossak-Szczuckiej.
Wspomnie¢ nalezy jednak, Ze jest ona autorkg czterech obrazkow
scenicZnych: Na drodze (1926), Przeklete srebro (1933), Gos¢ oczekiwany
(wystawiony okoto 1943 r., [ wyd. Lenz po 1944 r.), Kielich krwi (1954).
Nie sq to dziela udane. Powstaty (oprocz Goscia oczekiwanego) przy
okazji tworzenia réwnolegle utworéw prozatorskich. Na drodze jest
parafraza powiesci Z mitosci. Obrazek powstal w tym samym roku co
powies¢ i wykorzystuje nie tylko motywy powiesciowe, ale wregcz
powtarza jej dialogi. W pordwnaniu z powiescig tres¢ utworu drama-
tycznego wzbogacona zostala o epilog, ktorego akcja rozgrywa si¢ 10 lat
po ostatnim spotkaniu Stanistawa Kostki z bratem Pawlem (na drodze
wlasnie)i rehabilituje ztego w powiesci brata swigtego. W odpowiedzi na
monolog Pawla, modlacego si¢ przed przydrozng figurg wyobrazajacy
Stanistawa, wylania si¢ postac swigtego i zbliza don z przebaczajacym
gestem wyciagnigtej reki.

Kielich krwi pisany tacznie z pogadankami radiowymi ztoZzonymi
pozniej w tom Rok polski prezentuje opowies¢ o zabojstwie swigtego
Stanistawa ze Szczepanowa. We Wstepie K ossak-Szczucka napisata:

Wsrod osob wystepujgcych w niniejszym opowiadaniu zwracajy uwage dwa
zasadnicze charaktery, dwoje ludzi, ktorzy wiedza, czego chcyg i konsekwentnie,
bezkompromisowo dazg do swego celu. Sq nimi: biskup Stanistaw i stara matka krola,
Dobroniega. Biskup odwotuje si¢ do szlachetnych uczué¢ krola, chcac go widzied
sprawiedliwym, matka urzeczona wizja wtadzy absolutnej odwoluje si¢ do jego pychy *3.

W porywie gniewu rzeczone stowo powoduje w konsek wencji Smier¢
biskupa i klgskg krola. Wydarzenia zaprezentowane sy tutaj przez
relacje ich uczestnikow i sprawcow. Sam dramat rozgrywa si¢ poza
sceng. ,

, Gos¢ oczekiwany rozwija motyw Jezusa chodzgcego po $wiecie i
zagladajacego do serc i doméw ludzkich. Grany byl po raz pierwszy w

437 K ossak, Kielich krwi, Londyn 1954, s. 4.
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Warszawie okoto 1943 r. wsali przy ul. Radnej 14. Rezyser Jan Janiczek
(zamordowany w 1944 r) zrealizowal go w konwencji bajki, do czego
upowaznia kontrastowe ujecie postaci i charakterow, typowe zesta-
wienie bohatera biednego, lecz dobrego z bogatym i ztym. Wybitnie
dydaktyczna wymowe tego obrazka podkresla stwierdzenie jedne) z
bohaterek, ,,Oj, dobrze, ze B6g was pokaral™ *4, pointujace wydarzenia.

Epicki talent K ossak-Szczuckiej stal si¢ najwyrazniej przeszkoda w
stworzeniu dobrego dramatu. Jej utwory dramatyczne, wyraznie ten-
dencyjne, pozbawione s3 odpowiedniej dynamikii brakuje im wiasciwie
typowego dramatycznego konfliktu. Bohaterowie staja si¢ szablonowi t
stereotypowi. Stosunkowo najwyzej oceni¢ trzeba dramat Gosé¢ oczeki-
wany, zwlaszcza gdy ujmiemy go w kategorii zaproponowanej przez
jego pierwszego rezysera. By¢é moze wynika to z faktu, z¢ w prozie
fantastyczno-basniowej autorka ongi$§ sprawdzita si¢ piszac Kfopoty
Kacperka... ~

Generalnie rzecz ujmuj4ac najwyzej nalezy oceni¢ walory jezykowe
omawianej tworczosci, jej klarownos¢ i w miarg jednolita koncepcie
stawiajaca pisarke w gronie wybitnych polskich tworcow prozy histo-
rycznej. Pisarstwo Kossak-Szczuckiej konczy jednak wyraznie pewna
lini¢ rozwojowy uklasycznionej prozy tego nurtu i majac wielu czytel-
nikow, nie znajduje godnych nasladowcow.

44Z K ossak, Gosc oczekiwany, Poznan 1948, s. [16.



