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TADEUSZ BLAZEJEWSKI

JESTESMY SZCZATKAMI TYCH CZASOW™.
O DORYCKIM KRUZGANKU LEOPOLDA BUCZKOWSKIEGO

Znaczac pozycje Leopolda Buczkowskiego w literaturze polskiej,
Michat Glowinski nazwal go. ,,autorem dwoch wielkich ksiazek, to
znaczy «Czarnego potoku>> i «Doryckiego kruzganka»"!. To
rzeczywigcie dwa najblizsze sobie utwory w dorobku Buczkowskiego.
Laczy je wiele. Podobienstwo wydarzen, rozgrywajgcych si¢ w tym
samym miejscu — w okolicy Dolinoszczgsnej (w dolinie Ikwy). Toz-
samo$¢ czasu — poczatkowych lat drugiej wojny swiatowej. Wspolnota
postaci. I wreszcie — last but not least — bliskos¢ stylu.

Dorycki kruzganek to jedyna ksigzka Leopolda Buczkowskiego
poprzedzona dedykacja, poswigcona ,,pamig¢ci moich polegtych braci™.
Jej zrozumienie wymaga odwolania si¢ do spraw rodzinnych autora.
Ot6z w 1898 r. Tomasz Buczkowski ozenit si¢ z Anng Zajgcowna. Ze
zwigzku tego przyszto na $wiat siedmioro dzieci: Tomasz (1899), Stefan
(1903), Leopold (1905), Marian (1910), Wanda (1916), Tadeusz (1919)
oraz Zygmunt (1920). Dwaj ostatni poniesli $mier¢ z rak Ukraincow
spod znaku UPA. Im to zostata zadedykowana ksiazka. Wraz z nimi
zginal lekarz Chaim Goldenberg, pierwowzor Chaima z Czarnego
potoku i Medyka z Doryckiego kruzganka. Smieré braci pozostala
najtragiczniejszym przezyciem Leopolda Buczkowskiego. Zapewne
dlatégo jego literacki rozrachunek z wojna stat zrazu pod znakiem
ejdotycznych erupcji — zapisywania w sposob niezwykle wyrazisty
dokumentarnych obrazow, pozwalajgcych na uchwycenie istoty wojny.

Zamiar 6w ujawnia juz tytul utworu, sugerujacy paralel¢ z sytuacja
sprzed trzydziestu wiekoéw. Dorowie byli ostatnimi z pétnocnych

! Wyjscie na prostq? (Dyskusja o literaturze ostatnich lar), ,,Wigz” 1981, nr 7—8,s. 52
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najezdzcow. ktorzy wtargneli do Grecji okoto 1200—1100 p.ne. i
pokonali Achajow dzigki zastosowaniu broni zelaznej. Zatozyli nastep-
nie panstwo, w ktorym ciemigzyli pokonanych 2. Wprowadzili swoj
porzadek w architekturze, charakteryzujgcy si¢ duzymi wymiarami
kolumn o surowym konturze. Porzadek dorycki jest najbardziej
monumentalny, a zarazem najprostszy i najsurowszy z trzech porzad-
kow greckich. Wcielat on ,,ideal meskosci, czyli jednosc sity i uroczystej
surowosci” 3, co uwidocznito si¢ zwlaszcza w ksztalcie kolumny. A
przeciez ksztalt kolumny ,zawiera w zalazku histori¢ sztuki calej
Europy. Na przykladzie stosowania lub niestosowania kolumny mozna
odczytac stosunek kazdej epoki do antycznej tradycji, a rOwnoczesnie
odczytaé¢ oceng ludzkiej osobowosci™ * Ta ostatnia, ogladana w tle
doryckiej kolumnady, daje wrazenie sily i rygoryzmu, ktore to cechy —
jako niezmienne atrybuty wojny — wyeksponowane zostaly w sferze
znaczeniowej tytulu. '

Metafore tytutowa mozna rozumie¢ takze inaczej. Sformulowana
expressis verbis pojawia si¢ w tekscie utworu dwukrotnie: w znaczeniu
architektonicznym podczas rozmowy Zygmunta Sewerynskiego z
antykwariuszem, wkrotce potem zas jako wymysina przenosnia. Bo-
wiem podobnie jak kruzganek ,laczy ze sobg usytuowane wzdtuz niego
pomieszczenia™ 3, tak i poszczegolne catostki tej prozy polaczyl motyw
brylantu kahatu: ,Jle razy sledz¢ ten tancuch i cofam si¢ mysla do
poczatku, zawsze znajduj¢ ten sam punkt wyjscia. Brylant kahalu.
Wszystko jak w kruzganku™®.

Dorycki kruzganek nie wywolal takiego rezonansu, jaki stal sig
udzialem Czarnego potoku. I tym razem wigkszos¢ recenzentow okazata
si¢ bezradna wobec prozy Leopolda Buczk owskiego, ograniczajgc si¢ z

2Por. N.G.L. Hamm ond, Dzeje Grecji, Przeklad A. Swiderkowna, War-
szawa 1977, s. 109—118.

3 Historia sztuki starozytnej. Praca zbiorowa pod red. A. Czegodajewa. Przeklad
M. Zagérska, Krakow 1967, s. 237. ’

*P. Meyer, Historia sztuki europejskiej, t. 2. Od starozytnosci do schyfku
Sredniowiecza, Ttumaczyli F. Buhl i T. Dobrzeniecki, Warszawa 1973, s. 37.

*W. Szolginia, Architektura i hudownictwo. llustrowana encyklopedia dia
wszystkich, Warszawa 1975, s. 185.

SL. Buczk ows ki, Dorycki kruzganek, Krakow 1977, s. 71 —72. Lokalizacje
kolejnych cytatdow z Doryckiego kruiganka zaznaczam, podajac w nawiasie strong tegoz
wydania.
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reguly do sygnalizowania tresci przy pomocy pojemnych acz stereoty-
powych formul w rodzaju ,,walki cztowieka o swg godnos¢ 1 cztowie-
czenstwo” 7, ,,maksymalnego obiektywizmu™ &, , prostego bohaterstwa
ludzi, ktorzy wybrali walke™ ®, ,,cierpienia” 1% i ,,absurdu™ !, ,,rapsodu
o zaginionym $wiecie” !? czy ,,odejscia narodu zydowskiego™ !3. Gle-
biej wniknal w istote utworu szkic Pawla Hostowca, akcentujacy, iz
punktem wyijscia calego przedsigwzigcia literackiego Leopolda Bucz-
kowskiego stala si¢ ,,niemozno$¢ zapomnienia” okrucienstwa wojny:
.Barbarzynskim niszczycielom, podpalaczom i mordercom autor prze-
ciwstawia potgge pamigci i wiernosci domowi, z ktdrego pozostal tylko
klucz”'% Na role pamieci wskazuja tez Henryk Bereza'® i Cezary
Rowinski '. Natomiast Jan Btonski zaproponowat formule oskarzenia
»calej kultury europejskiej, bo w koncu ona jest w jakiej$ mierze winna
popetnionych zbrodni wojennych™!”. Stanowisko krytyki literackiej
wobec Doryckiego kruzganka trafnie oddaje nastgpujace wyznanie:
. Piszac o tworczosci Buczkowskiego chcialoby si¢ bez konca cytowac
wyjatki z jego ksiazek, gdyz one najwyrazisciej potrafig oddac artyzm i
sile jego prozy, wszystkie cechy talentu, przed ktdrymi krytyk stoi
bezradnie ze swoim wezetkiem wyswiechtanych stow” '8 Niechaj
usprawiedliwi ono obfltos¢ cytatow wykorzystanych w tej pracy.

7Z Dolecki, Ksigzka o czasach totalnej smierci, ,,Orka” 1957, nr 25, s. 4.

8L.M. Bartels ki, Zdna, ,Nowe Ksiazki” 1957, nr 20, s. 1224.

M. Ruszczyc, Opowies¢ o $mierci, strachu i walce, ,Walka Miodych™ 1958,
nr 20, s. 6.

M, Kornasowa, Opowiesci prawdziwe o cierpieniu, .Stowo Powszechne”
1958, nr 8, s. 6.

ME Witwinska, Kontur absurdalnosci, ,,Kierunki” 1958, nr 19, s. 9.

'2). Pieszczachowicz Kregi ciemnosci, ,Miesigcznik Literacki” 1968,
nr 9, s. 56. )

13H Worcell Odejscie narodu, ,Literatura™ 1977, nr 31, s. 11.

4P, Hostowiec [J. Stempowski), Notatki niespiesznego przechodnia. Ka-
prysy kosmiczne i ich konsekwencje literackie. (Trzy powiesci Leopolda Buczkowskiego),
~Kultura™ (Paryz) 1958, nr 4, s. 20.

'SH, Bereza, Zaglada, [w:] Sztuka czytania, Warszawa 1966, s. 54.

'C. Rowinski, ,Czarny potok™ i ,,Dorycki kruzganek™ Leopolda Buczkow-
skiego, ,,Nowa Kultura” 1960, nr 8, s. 3.

7). Btons ki, Tyspiszesz wszystko, ,,Przeglad Kulturalny™ 1958, nr 22, s. 4.

18B. R — S., Nad ksiqzkami Leopolda Buczkowskiego, ,Zycie i MysI” 1959, nr 7—8,
s. 113
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Dorycki kruzganek traktuje si¢ zwykle jako ciag dalszy Czarnego
potoku. Pierwsze stowa Doryckiego kruzganka — ,;rano o 6smej wiosng
roku czterdziestego trzeciego” (7) — zdawaty si¢ potwierdzaé stusznosé
takiego stanowiska, jako Ze wydarzenia przedstawione w Czarnym
" potoku rozgrywaly si¢ nieco wczesniej. Zwraca uwage maniera pozornie
precyzyjnego oznaczania czasu: w tym przypadku dokladnie podanej
godzinie towarzyszy jedynie dokladne okreslenie roku. Dopiero w
potowie utworu wyjasnia si¢, iz byl to ,koniec kwietnia” (115).
Nastepuje cofanie si¢ czasu historycznego, w rezultacie czego akcja
ostatniego epizodu urywa si¢ dwudziestego czwartego pazdziernika
1941 r., co wywotato zdumienie czgsci recenzentéw, Wande Leopold zas
sprowokowalo do napisania, ze Dorycki kruzganek jest ksiazka ,,odreb-
na problemowo i stylowo™ od Czarnego potoku (sic!)'®. Okreslenie
czasu historycznego stuzy wyeksponowaniu tej fazy wojny, w ktorej
przewaga najezdzcoOw zdawala si¢ niekwestionowana i ostateczna.
Jednakze kontrola czasu praktycznie nie istnieje (poza oczywistym
nastgpstwem dobowym). Zasadniczg motywacje zyskuje to w wymianie
stow migdzy Leitem i Sewarynskim:

— Ktora to moze by¢ godzina?

— Pojecia nie mam [...] Jeszcze do niedawna zegar u Bernardynow bil, ale od
m1esn4ca toi tego nie ma.

— To sig wie, ze zegara nie ma. To $miech nawet przyznac si¢, ze nikt z nas nie ma
zegarka. Kazdy si¢ do nas tuli, zeby to swoje Zycie jak 0§ uratowaé na jakis czas. Ale kazdy
juz bez zegarka, tylko si¢ zalewa cigzkim ptaczem... (101).

Zagubieni w lesie, $Smiertelnie znuzeni ludzie tracq poczucie czasu:
»Czlowiek nie wie, jak dlugo tak siedzal. Minuta, godzina” (178).
Zwykle wigc jest ,,obojetne jaka pora™ (96). Ustawiczne zagrozenie
skazuje na zycie w cigglej terazniejszosci, w specyficznym ,,jednoczasie”,
okreslonym juzto jako ,,wieczor wiosenny” (9) czy ,,Wieczor letni” (122),
juz to precyzowanym z dokladnoscig do miesigca: ,,byto to w pazdzier-
niku” (50).

Synonimem wojny staje si¢ niek onczace si¢ polowanie ludzi na ludzi.
W $miertelnym starciu przesladowcow i przesladowanych zdecydo-
wanie mniej szans maja ci ostatni, juz choéby z tego wzgledu, iz
kilkuosobowa grupg samoobrony tropig trzy bataliony policji. W sktad

19W. Leopold, Dorycki kruzganek, ,,Tworczos¢™ 1958, nr S, s. 113.
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grupy Leita wchodzg: Zygmunt Sewerynski vel Berebenda, Kuciminski
ijego brat, Medyk, Szerucki, Algo Safir, Bankajz, Olszanski i Ziombra.
W okolicy dzialaja takze inne grupy — Czaczkiesa i Horowica. Ojciec
Leita zgingt nad Piawg, gdy syn mial lat pig¢. Od czasu ofensywy
niemieckiej nad tg wloskg rzeka — w czerweu 1918 r. — Piawa stala si¢
symbolem cigzkich zmagan wojennych i na tej wlasnie zasadzie
przywolywana bywa w utworach Leopolda Buczkowskiego: ,,W moich
ksiazkach duch Piawy ciagle powraca”2°. Przywigzanie pisarza do
symboliki Piawy wziglo si¢ zapewne stad, iz walczyt tam jego ojciec?!.

Wokét grupy Leita narasta atmosfera nieustannej prowokacji.
Policja nie poprzestaje na lesnych obtawach. Oto na przyklad kripo
rozpuszcza wiesci, ze cztonkowie grupy zagrabili pienigdze Judenratu
przeznaczone na potrzeby szpitala epidemiologicznego. Oto Zyd Ban-
kajz — ktory byl cztonkiem obozowej orkiestry, rozstrzelanej po
wybudowaniu przez wigzniow Szosy Poludnie — zostal ocalony przez
zandarmow pod warunkiem, iz jako agent policji przystanie do grupy
Leita. Oto tymczasowy mieszkaniec lesniczowki — Lafkadrej vel
Ziarczynski, ,sekretny wspotpracownik policji” (31) — proponuje
Medykowi i Kuciminskiemu nawigzanie kontaktu z obstugujgcym
wojskowg radiostacj¢ Austriakiem, ktorego podejrzewa o to, ze ,,byl w
swojej ojczyznie dobrze ptatnym agentem policji” (32) i ze bgdzie go
mozna przekupi¢ zydowskim ziotem zdobytym w poblizu obozu w
Sasowie. Oto tajemnicza postac¢ Iki Huzar, fordanserki z ,,Londona™,
ktorg ukrywa w lesniczowcee Lafkadrej. Zakochany do szalenstwa brat
Kuciminskiego pozwolil jej uciec i pobiegl za nig do lasu. Za nim
pogonit Medyk, aby zastrzelic t¢ — jak wykrzykiwal — ,policyjng
kurwe” (34). W tych okolicznosciach dochodzi do roztamu grupy, co
stusznie przypisuje si¢ ,,nieublaganemu wscibstwu policji” (15). Nie ma
bowiem takiego miejsca, ,gdzie by$ si¢ mogt ukryé przed okiem
poligji” (22). .

Kluczgc ,,przed $miercig w policyjnej czapce” (160) grupa Leita, do
ktérej nalezg zmieniajgcy si¢ ustawicznie narratorzy, okresla swe
potozenie jako ,straszny pielgrzymke po s$wiecie, ktorej notatnik

201 Buczkowski, Prozazywa, ,Miesigcznik Literacki” 1983, nr 3, s. 65.
2! Leopold Buczkowski mowit o tym w Magazynie Literackim ,,Pegaza” (emito-
wanym 7 X 1985 r. w I programie TVP).
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zapetnitby cale tomy, a spotkane zawito$ci nie dawaty Zzadnej nadziei,
pomieszane ponad wyraz wszelki” (46). O stanie psychicznym tych ludzi
swiadczy bolesne pytanie: ,,Dokad ta droga nas zaprowadzi? Czy dalej
w mrok?” (18). ,,Droga™ nalezy do najwazniejszych stow-kluczy tego
utworu 1 wystepuje w roznych sytuacjach, ale zawsze w podobnej
tonacji: ,,Przed nami roztég nie wyprébowany, prawie przechodzycy
granicg wyobrazni. Droga byta tylko obtokiem, moggcym nas pochio-
nac” (38); ,,w deszczu jesiennym wszystkie drogi i wszystkie pola
namokly i droga bez korca™ (147); ,posréd drogi, na tle szarej
przestrzeni, wygladamy jak diabty wiedzione przez wiedzmy” (168). A
kiedy napigcie poteguje si¢ towarzyszy mu przeklenstwo: ,,Bodajby
wreszcie przepadta taka droga!™ (148). Ucieczka przed policjg nazwana
zostaje wyprawg na gorg Monsalwat. W poréwnaniu tym chodzi nie
tylko o tajemniczos¢ 1 niedostgpnosé owej dzikiej gory, lecz rowniez o
znajdujacy si¢ na niej talizman oznaczajgcy w tym przypadku —
ocalenie. Legendy o $w. Graalu przedstawialy go roznie: jako kamien,
potmisek, kielich albo puchar. Jedna z wersji glosita, iz wyrznigty zostat
z wielkiego szmaragdu 22. Mielibysmy wigc do czynienia z kamieniem
szlachetnym, stanowigcym niejako uzupelnienie motywu brylantu ka-
hatu. Zmegczeni do granic wytrzymaloéci uciekinierzy traktuja Mon-
salwat jako miejsce, w ktorym nie ma glodu, chorob, starosci, ani — co
najwazniejsze — S$mierci. Tak przejawia si¢ typowy dla tej prozy
kontrast rzeczywistosci i marzenia.

Najdramatyczniejszym z przedsigwzieé grupy Leita staje si¢ poszu-
kiwanie kontaktu z radiotelegrafista usytuowanym na zamku w
Bekieszy. Cztowiek 6w — to ostatnia nadzieja na powiadomienie $wiata
o przemocy i zbrodni, jaka si¢ wiasnie dokonuje. Trudno wyrokowac,
czy partyzanci spodziewajg si¢ uzyska¢ w ten sposdb jakas pomoc;
raczej nie — chodzi zapewne o to, by nie zginaé¢ bezimiennie. Do
nawigzania kontaktu jednak nie dochodzi i w swiat nie poptynie zaden
sygnal. Grupa Leita znajduje si¢ ostateczrie w sytuacji bez wyjscia:
»drogi dalej nie ma” (210). W Czarnym potoku nie padio — o dziwo
— ni razu sformulowanie ,,czarna droga”. Spotykamy je dopiero w
Doryckim kruzganku, w ktérym tez dominuje jedna tylko tonagja barw,

22Por. W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985,
s. 335.
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wywolujgca nastrdj grozy i przerazenia. Wszystko wokél jest ciemne,
ponure, ztowrogie, ,,wszystko zastyglo w nocnej drzemce™ (182). Boha-
terowie Doryckiego kruzganka, ,izolowani od $wiata, otoczeni ciemnos-
ciami” (20), bezgranicznie cierpig: — ,,Mrok nocy zespolil si¢ z mrokiem
mego bolu™ (57) — uskarza sig Leit. Mroczny nastrdj sprzyja ujawnianiu
si¢ negatywnych postaw moralnych rowniez wsrdd lesnych ludzi: —
»Dlaczego ty w nocy jestes taki niegodziwy?” (60) — pyta Berebenda
Czaczkiesa. Nade wszystko jednak noc symbolizuje irracjonalnosé
$wiata. — ,,Nie do pojecia jest taka noc” (146) — stwierdza Leit,
wyrazajac istotng przestankg interpretacyjng utworu.

Nie tylko $wiat zewnetrzny pozostaje niezrozumialy. Ciemne jest
rowniez wnetrze czlowieka, co zaswiadcza migdzy innymi pospiesznie
dokonana wiwisekcja: ,,Ze wszystkich moich udrg¢czen najokropniejsze
bylo to, ze [...] odczuwalem w sobie wplyw ciemnej mocy. ktora ze
straszng silq zakradta si¢ w moje serce™ (14). Nie dziwi zatem, iz dtu gie
rozmowy dotyczy przewaznie zdarzen, ktore ,,zawieraja co$ niezwykte-
go, co$ tajemniczego” (106). Cztowiek przechodzi przez zycie ,,po
omacku™ (45), jakby kroczyl po nieznanym i grzaskim gruncie. Algo
Safir — umyst przenikliwy — zwykl mawiac, ze kazdy cztowiek ,,ma dla
siebie swoja miarke przezyc, ktore mu sa od kotyski przeznaczone. Ale
sg przezycia, ktore przenoszg zwykig miare — sg ciosem i powalaja na
ziemig” (177). O takich wilasnie przezyciach czytamy w Doryckim
kruzganku i obserwujemy ich eskalacjg, bowiem ,jakas diabelska
rgka [...] stawia nowa grozg, coraz straszliwsza™ (8). Jakby dla
potwierdzenia jeden z bohateréw interesuje si¢ tworczoscig Zachariasza
Wernera, dramaturga niemieckiego, ktory napisang w 1810 r. tragedig
pt. 24 lutego zapoczatkowal w literaturze niemieckiej modg na tzw.
tragedie przeznaczenia 23, Sila przeznaczenia uzmystowiena zostaje w
prozie Leopolda Buczkowskiego na rézne sposoby: poprzez sentencje,
wspomnienia ludzi w podesztym wieku, zainteresowania literackie i
filozoficzne bohaterow, przede wszystkim jednak wskutek bezposred-
nich doswiadczen. To one upowazniajg do konkluzji, iz ,,cztowiek jest
slepy, chociaz si¢ jemu wydaje, ze kazda sprawg przemyslal na wylot”
(103). Wniosek zas ostateczny potwierdzony zostaje majestatem dosto-

23 Tragiczne przeznaczenie ,zalezy zwykle w tego rodzaju sztukach od narz¢dzi
zbrodni, pewnej daty, miejsca czy przeklenstwa™ M. Sz yr o c k i, Historia literatury
niemieckiej. Zarys, Wroctaw 1963, s. 211.
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jenstwa Eliasza Chajesa: ,,Swiat jest bezmyslnym niebezpieczenistwem,
to jest Slepa sita, ktora czai sig, zeby zdeptac, spali¢, zniszczy¢” (94).
W tym kontekscie przejmujgco brzmig stowa Medyka (Chaima),
najmadrzejszego i najczulszego moralnie sposrod bohaterow Czarnego
potoku i Doryckiego kruzganka, tak okreslajacego kolosalny wysitek
wlasny i tych wspottowarzyszy niedoli, ktérzy w warunkach wojennych
pragng ocali¢ resztki czlowieczenstwa i zachowa¢ postawg etyczna:
,Jestesmy szczatkami tych czasow” (22). Absolutnym przestaniem
swego pisarstwa nazwal Leopold Buczkowski zafascynowanie naglym
ujawnianiem si¢ humanistycznych wartosci ,,wskro$ tego strzelania,
wskros $mierci” 24,

Z chaosu wyobrazen — podczas ostrzalu — wylania si¢ oblana
ksigzycowa poswiaty posta¢ miodziutkiej dziewczyny w nieskazitelnej
bieli: uosobienie $mierci. Podczas gdy narrator lekliwie walczy ze zjawg
— ging jego towarzysze. Wizja stuzy zatem uwznio$leniu $mierci- w
lesnym btocie. Temu samemu celowi stuzy zwigzla mitologiczna aluzja:
,Nié sie juz sprzedta™ (16). Autor Doryckiego kruiganka chgtnie
odwotuje si¢ do mitologii greckiej, eksponujac boginie personifikujace
los — Mojry (,,kotko przadki warczato skrzgtnie, az mréz przejmowat
do szpiku kosci” — 12). W wersji homeryckiej istniala jedna tylko
Mojra, ktéra byta uosobieniem zlego losu, ,nieszczgscia i $mierci,
nieuchronnie przeznaczonej kazdemu cztowiekowi. Od czasow Hezjo-
da przyjeto powszechnie, ze istnieja trzy Mojry: Kloto, Lachezis i
Atropos. Pierwsza z nich przgdzie ni¢ ludzkiego zywota, druga rozwija
ja i jest odpowiedzialna za wszystko, co zdarza si¢ w zyciu cztowieka,
natomiast bezlitosna Atropos wyznacza kres zycia kazdego z ludzi i
kiedy nadchodzi czas, przecina ni¢ swymi nozycami” 2°. O odrgbnosd
stanowiska Leopolda Buczkowskiego swiadczy¢ moze okolicznosc, iz
zamiast wrzeciona umieszcza w mitologicznym kotowrotku zywe serce
cztowieka skazanego przez los na $mier¢. Szokujaca wymowe tej wizji
poglebia fakt, ze pojawia si¢ ona w wyobrazni jednego z uczestnikow
grupy samoobrony, poszukujacego wytchnienia we wnetrzu grobowca.
Panuje noc, wigc tylk o za pomocg palcow odczyta¢ mozna wyrzezbiong

24 Mam inne widzenie $wiata... Spotkanie z Leopoldem Buczkowskim. Zanotowat R.
Pietrzak, ,, Trybuna Ludu™ 1983, nr 54, s. 5.
25M. Pietrzykowsk i, Mitologia starozytnej Grecji, Warszawa 1983, s. 159.
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w grobowcu sentencj¢ chwalaca Feba-Apollina. Z licznych przedmio-
tow mitologicznego bostwa istotny w tym przypadku okazuje si¢ dar
przepowiadania, jakiego udzielit Apollo Pytii delfickiej oraz wieszcz-
kom. W grobowcu wieszczy Medyk, ale z jego stow nic szczegdlnego nie
wynika. Zapada wigc milczenie, przerywane odglosami karabinow
maszynowych. Teraz one stanowig wyrocznig.

W blasku policyjnej rakiety lesne mokradia przybieraja wyglad
»szkartatngj galarety” (16), co kojarzy si¢ uciekinierom z blotnistym,
porosnietym trzcing Acheronem — podziemna rzeka, przez ktora
Charon przewozil dusze zmartych. Doptywem Acheronu by! lodowaty
Kokytos — rzeka jekow. Dopiero wypicie wody ze zrédia Lete
przynosito duszom zmartych ukojenie w postaci zapomnienia 2®. Boha-
terom Doryckiego kruzganka nie jest ono dane. Smiertelnie zmeczony
czlowiek nie moze nawet zaznac pokrzepiajacego snu. Przesladuja gow
malignie ,twarde oczy policjantow 1 stone usmieszki pomocnikow
kripo” (17). Sens owej sceny jest jednoznaczny: znikad ratunku. W
miar¢ rozwoju narracji tragizm potozenia poglebia sie. Nastepuje
»tartarusowa noc” (46). Tarfar — To ,straszliwa otchtan pod kro-
lestwem Hadesa, tak oddalona od reszty $wiata zmartych jak ziemia jest
oddalona od nieba. Byto to miejsce gdzie Syzyf bez przerwy toczyl swoj
kamien, Tantal cierpial gtod i pragnienie, Iksjon. obracat si¢ na
ptonacym kole, a Danaidy nieustannie nosity wod¢ w naczyniach o
dziurawych dnach”?’. Aluzja do podziemnego $wiata cieni uzasad-
niona jest o tyle, ze uciekinierzy oddzieleni zostali przez policyjny
kordon od Zyjacych i znajduja si¢ w sytuacji ,,okropnego, przewleklego
konania”. Stan 6w jeden z bohaterow wyraza expressis verbis: ,,Jestes-
my juz samotni natowach. Dopiero co petni ochoty do zycia, ale uczucie
$mierci stopniuje si¢ w nas az do przerazajacej pewnosci. Tak” (48).
Potwierdzenie czyni sytuacj¢ jeszcze bardziej przerazajaca.

Odniesien do mitologii znajdujemy tu wigcej — przywotana zostaje
stajnia Augiasza; Ziemia — Matka Rodzicielka; przywotany zostaje
stuoki Argos, ktory dniem i noca mogt widzie¢ wszystko; a takze Zeus,
wcielajacy si¢ w rozne postaci dla osiagnigcia swych celow. Jednak
najbardziej wymowna aluzja dotyczy losu, jaki spotkal synéw Cy-
dyppy:

26 Tamze, s. 60.
27 Tamze.
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Gdy pewnego razu Cydyppa, kapianka Junony, miala w rydwanie jecha¢ do
$wiatyni, a woldw nie byto pod reka, w ich miejsce zaprzegli si¢ jej dwaj synowie, Biton i
Kleobis, i zawiezli ja do $wigtyni bardzo odleglej. Wzruszona synowskg mitoscig Cydyppa
uprosita Junong, by na nich zesta¢ raczyla najwigksze dobro, jakie $mierteinika spotka¢
moze. Cydyppa. gdy wyszta ze $wigtyni, ujrzata syndow w objeciu, uspionych na wieczne
czasy (200).

Znaczenie tego mitu sprowadza si¢ do uznania bezbolesnej $mierci
we $nie za najwigksze dobro, jakie spotka¢ moze cztowieka. Wydarze-
nia przedstawione w Doryckim kruzganku identyfikuja si¢ z takg wlasnie
hierarchig wartosci.

W ich tle dokonuje si¢ zagtada zydowskiego miasteczka. Wigkszos¢
bohateréow stanowia wiec Zydzi. Ogladamy ich w meczacym rytmie
ucieczki. Za calo$¢ charakterystyki wystarczyé musi wyraz twarzy.
Obserwujemy ,,surowe, bezlitosne twarze” (57). Cztowieka charaktery-
zuja wylacznie oczy badz wargi. Napigcie wewngtrzne znajduje dorazny
wyraz zewngtrzny, ujawniajgc zresztg nie tyle wlasciwosci osobnicze
bohateréw, co stan trwatego przygnebienia o zmieniajacym si¢ natgze-
niu: ,,ilez to mysli si¢ kryje w barwie oka:szkarlaty i popieliska, pociagi i
wstrety, ocena rozumu i talentu, temperamentu i serca” (47). Opis warg
czy ust wywoluje jeszcze wyrazniejsza ekspresje: ,,oszalale wargi w
zmierzwionych zarostach” (50), ,,otwarte usta byly czarne i spgkane”
(51), ,,wargi jego byly suche i opuchle do obrzydliwosci” (79), ,,gorycz i
troska na sinych wargach” (136) etc. Zdecydowanie wyrdznia si¢ Algo
Safir — sztukmistrz, iluzjonista, hipnotyzer. Znika on 1 pojawia si¢
niespodziewanie niczym wies$¢ o brylancie kahatu (zawarta w nazwisku
aluzja do cennego kamienia zdaje si¢ sugerowac taka paralelg).
Realistyczne podejscie do zycia przeplata si¢ u niego z nastrojem
mistycznym — sklonnos$cia dozaklec¢ i wrozb. Ale i magiczne podejscie
do rzeczywisto$ci nie oddala nieszczgécia, nie chroni przed przezna-
czeniem. Edukacje odbyt Algo Safir u stynnego maga; przebiegata ona.
pod hastem: ,Jezeli nie zakosztujesz bolu — bezecny bedziesz” (175).
Szlachetny sens owej dewizy nabiera w warunkach wojennej ekstermi-
nacji ztowieszczo odmiennego znaczenia, znika jego ochronne i kom-
pensacyjne oddziatywanie.

Typowe dla mentalnosci zydowskich bohaterow Doryckiego kruz-
ganka pozostaje interpretowanie sensu aktualnych wydarzen przez
zastosowanie tekstow biblijnych badz talmudycznych. Krytykujac
chciwo$¢ i egoistyczne nastawienie niektorych wspotplemiencow Leit
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udziela im reprymendy stowami Talmudu: ,,Kto zaniedbuje nauke i
mowi: jak pigkne jest drzewo, jak pigkne jest pole, ten scigga na siebie
niebezpieczeristwo!” (53) 28. Przypomina w ten sposob o madrosci Tory,
z ktorej wynika, 1z wszystko pochodzi od Boga i don nalezy. Prawdziwa
madro$¢ to umiejgtnos¢ pohamowania jezyka, a nawet milczenie
catkowite. Hasto: ,,Gdzie duzo stéw tam nie brakuje grzechu” (53)
wywodzi si¢ z tradycji talmudycznej i kojarzy z sentengja Szimona,
syna rabbana Gamaliela: ,,Przez cale zycie wychowywatem si¢ wsrod
medrcow, a nie znalaztem dla cztowieka nic lepszego od milczenia. Kto
pomnaza stowa, ten sprowadza grzech” (Awot 3, 7)2°. Aforystyczna
zwigzto$¢ oraz praktyczne przestanie ptynace z wielowiekowego do-
$wiadczenia narodu zydowskiego ulatwiajg wydobycie zasadniczego
sensu sentencji — moralnego wsparcia wspotbraci w niedoli.

Motyw brylantu kahalu nawigzuje do tej odmiany zydowskiej
tradycji, ktorg okresla si¢ hebrajskim stowem hagada (pouczenie,
opowies¢). Tworzy ona swoisty obrazowy traktat,dazac do zwieziego
zilustrowania norm moralnych. Z opowiesci o brylancie kahatu plynie
przestanie, iz wszelka pogon za dobrami materialnymi zakonczy¢ si¢
musi fiaskiem, a nawet $miercia, gdyz na ziemi $mier¢ jest mocniejsza od
wszystkiego:

Wiele jest rzeczy na Swiecie:

zelazo — ale stopi¢ je moze ogien,

ogien — ale ugasi¢ go moze woda,

woda — ale wchiongé ja mogg chmury,

chmury — ale rozwiac je moze wiatr,

wiatr — ale zatrzymac go moze ciato,

ciato — ale obala je strach,

strach — ale przegna¢ go moze wino,

wino — ale jego dzialanie przepedza sen,

sen — ale nie ma nic mocniejszego od snu $mierci *°.

Sens tej tancuszkowej wyliczanki — klasycznej hagady — wyraznie
wspotgra z wymowa Doryckiego kruzganka.

W korcu pojawia si¢ biblijny ton profetyczny. Wyraza on prze-
konanie, iz dotychczasowe zagrozenie minie i rozpocznie si¢ zbawcze

28 Por. Sentencje Ojcéw (Pirkej Awot). Przetozyt z jezyka hebrajskiego M. Friedman,
.Literatura na Swiecie™ 1987. nr 4, s. 12,

29 Tamze, s. 5.
°Cyt.za: A. Kamienska, Poslowie do wyboru Madrosci Talmudu, tamze,
s. 156. ’ :
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dzialanie opatrznosci. Jak twierdzi znawca Starego Testamentu —
»W tym wlasnie tkwila tajemnica or¢dzia prorockiego i na tym
zasadzala si¢ wrecz przerazajaca sita jego eksplozji” 3!, ze ukazywato
ono nowa, diametralnie odmienng perspektywe. Wizja przyszlosci, jaka
spotykamy w Doryckim kruzganku, jakk olwiek sformutowana w sposob
nie budzacy watpliwosci, pozostaje — zgodnie z tradycja — niezupel-
nie jasna. Enigmatyczny obraz posiada przeciez wigksza sil¢ oddziaty-
wania niz wypowiedz w pelni klarowna: ,,gdy pigknos¢ zstapi i wszelka
picknosé przemienna zmieni w nieznang, gdy $wiattosc zstapi i wszy-
stko, co jest cieniem, rozproszy, gdy zywot zstapi i wszystko, co jest
$miercia, wytraci, i co bylo umarte w Duchu, do zycia zbudzi” (201).
Rola, jaka powyzsze stowa odgrywaja w utworze Leopolda Buczkow-
skiego upowaznia do poréwnania ich ze znaczeniem Ksiegi pocieszenia
w proroctwach Jeremiasza, nazwanej kulminacyjnym punktem Starego
Testamentu 32. W quasi-proroctwie wyrazonym szeptem przez jednego
z cztonkow grupy Leita w ponura jesienng noc 1941 r. tkwi bowiem
wiara w odmiane nie tylko polozenia jednostkowego, ale rowniez
przekonanie, Ze przeming cierpienia, jakie staty si¢ udziatem ludzkosci.
Jak wiadomo pozornie bezskuteczna misja proroka Jeremiasza umozli-
wita Judejczykom przetrwanie cigzkiej niewoli. ,,Wielkos¢ tego czlo-
wieka i wspanialo$¢ jego wiary sprawily — powiada inny komentator
Starego Testamentu — 2ze wlasnie w najtragiczniejszej chwili swego
zycia glosit swe optymistyczne wyrocznie” 3. Przeciwstawienie si¢
zagroZeniu, zwatpieniu i beznadziejnosci — oto przestanie kilku zdan
wypowiedzjanych nie w ekstazie, lecz w stanie krancowego wyczerpa-
nia. Prognoza przyszlo$ci nie wykazuje tu znamion bezposrednio reli-
gijnych. Nie ma mowy o Bogu, jedynie przywotane zostaja atrybuty
mocy transcendentnej, zdolne zniszczy¢ bezwzgledne prawa wojny i
$mierci. Oczekiwanie na interwencj¢ nadprzyrodzong jest catkowicie
zrozumiate w kategoriach psychologicznych — nadaje ono pozytywna
wartos¢ niezastuzonemu cierpieniu i mobilizuje do postawy heroicznej
w oczekiwaniu gruntownej zmiany. W przeciwnym razie grozi ludzkosci

3'G.von R ad, Teologia Starego Testamentu. Przetozyt B. Widta, Warszawa 1986,
s. 110.

32 Por. Stary Testament. Historia zbawienia, Paryz 1983, s. 363.

3W.J. Harrington, Klucz do Biblii. Przedmowy opatrzy!l R. de Vaux OP.
Przetozyt J. Marzecki, Warszawa 1984, s. 260.
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apokalipsa. Jako jej zapowiedz potraktowac trzeba zamykajacy utwor
obraz intensywnie czerwieniejacej jutrzenki. Wykazuje ona zbieznos¢ z
symbolika objawienia $w. Jana, gdzie podczas otwierania siedmiu
pieczeci ujawniaja si¢ kolejno krwawe 1 ogniste znaki wojny i towarzy-
szacych jej plag, np. ,,ogien i blyskawice” (Ap 8, 5), ,,ogien i krew”

- (Ap 8, 6), ,,wielka gwiazda plonaca jak pochodnia” (Ap 8, 10). Kolor
horyzontu, o jakim mowi ostatnie zdanie Doryckiego kruiganka,
wyraza apokaliptyczna przestroge: ,,Biada, biada, biada mieszkancom
ziemi” (Ap 8, 13).

Problem zydowskiej odrebnosci ,,mgczy i przykuwa” (68) uwage
najwyzszego rangg Niemca w Doryckim kruzganku — majora Osna-
bricka. Pragnie on utrwali¢ ,,glos starego zegara i skrzypienie starych
desek w chederze™ (70). Nakrecajac film o tym wszystkim, co zostato
~przysypane prochem i popiolem” (70) major usituje przeciwstawic si¢
niszczycielskiej sile wojny. Jednoczesnie towarzyszacy jej gwatt identy-
fikuje z prawem. To cztowiek peten sprzecznosci. Okreslajac siebie — z
bolesng autoironia — okrutnym stowem ,.der Massenmorder” (81)
usprawiedliwia wiasng rolg w wojennej machinie, stawia si¢ w sytuacji
cztowieka $zantazowanego ,,setkami oczu” (82) pracownikow kontr-
wywiadu, ktorzy urastaja do miana glownych rzecznikow wojny.
Zdaniem majora wojna stanowi wytwor cywilizacji, ktéra wpedzita
Europ¢ w $miertelng chorobg. Szczegdlne zastugi w tym zakresie
przypisa¢ nalezy Niemcom. W rozmowie z Feliksem Westem3* —
gléwnym swym interlokutorem i zarazem oponentem, uosobieniem
madrosci zyciowej z racji wieku 1 madrosci ksiazk owej z racjizawodu —
major tak rzecz ujmuje: ,,Niemcy zabijaja za karg. Nic si¢ na to nie
poradzi. Cynicznie przekreslilismy fundamentalne prawa czlowieka i
obywatela. Guillotin... guillotin...” (80). Przeznaczeniem ludéw Europy
jest wzajemna rzez. — ,Jaka$ diabelska rgka — wyznaje major
Osnabrick — stawia mi noc w noc nowe obrazy straszliwe” (81), z

34Feliks West (1846 —1946) — znany ksiggarz i wydawca. Przez dziesigciolecia
prowadzit wiasna firme¢ w Brodach (gdzie przebywat do marca 1944 r.). Zob.D. A. K u §,
pamietnik ksiegarza z Brodéw — Feliksa Westa (1846 — 1946), ,Roczniki Biblioteczne™ XV
(1971), z. 12, s. 237-348; S. Sierotwinski, Feliks West, [w] Stownik
Pracownikéw Ksiqzki Polskiej, Warszawa — Lodz 1972, s. 945—946. Wystepujaca w
Doryckim kruzganku postaé jest jedynie na nim wzorowana, o czym $wiadczy m. in.
zmieniona data urodzenia (,,urodzony w roku pie¢dziesigtym pierwszym” — 109).
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ktorych wynika, ze istota cywilizacji europejskiej sprowadza si¢ do
doskonalenia wojennego kunsztu. Wskazujgc na rewolwer powiada: —
»To dokonuje ocen moralnych™ (117). Nawiazuje w ten sposob do
ostawionych stow, ktére w dramacie Schlageter Hannsa Johsta (1933),
sztandarowego pisarza hitlerowskiego, wypowiada Friedrich Tiede-
mann, zabijaka i bandzior: ,,Wenn ich Kultur hére [...] entsichere ich
meinen Browning (Gdy slyszg¢ stowo kultura [...] odbezpieczam moj
browning)” 3>. Zawarty w nich demagogiczny skrét myslowy, brutalnie
podwazajacy sens cywilizacji, nie wymaga komentarza.

Paralelnie do motywu brylantu kahalu rozwija si¢ motyw zabdjstwa
komendanta ukrainskiej policji pomocniczej, Wenantego Prunia. Opi-
sem jego pogrzebu rozpoczyna si¢ narracja Doryckiego kruzganka.
Whbrew jednak stwierdzeniu pierwszego narratora: ,,Wiadomo, Ze to nic
wielkiego — komendant nie zyje. To tylko to, nic wigcej” (7) kwestia ta
powraca systematycznie. Do koncowej kropki czytelnik nie dowie si¢
jednak, kto w istocie zabil komendanta. Ujawnione poszlaki sugeruja
rozmaite mozliwosci: mogh tego dokonacé ktos z grupy Leita (albo innej
grupy), sprawcg mogt by¢ ktorys z wigzniéw pracujacych przy budowie
Szosy Potudnie, mogla to by¢ tez prowokacja niemieckiego kontr-
wywiadu (jak w przypadku zabodjstwa wioskiego dezertera). Zagadka
nie zostanie rozwiazana, ale nie to jest najwazniejsze, kto pozbawit zycia
okrutnego policjanta — istotniejsza staje si¢ okolicznos¢, iz w petni na
to zastuzyl. R6zne byly powody, zeby go zgtadzi¢. Major Osnabrick
podejrzewa, ze skradl on wazne raporty; policjanci nie lubig go,
poniewaz nie chce si¢ dzieli¢ zagrabiong bizuteria Zydowska i1 zlotem;
partyzanci pragna wymierzy¢ mu sprawiedliwosc za zabijanie z preme-
dytacja zydowskich dzieci; gestapo projektuje -zastrzelenie komen-
danta, aby stworzy¢ okazje do wzmozenia terroru. Cztowiek, ktory
pierwszy przyniost wiadomos¢ o $mierci komendanta zapytany o
sprawce ,,wypowiadatl pojedyncze tylko sylaby, reszt¢ potykal zachty-
stujac sig sling™ (15), co zapowiada nierozwigzywalnos¢ sprawy. Pozo-
stawienie jej w mroku tajemnicy stanowi swego rodzaju potwierdzenie
zagadkowosci ludzkiego bytu, wobec ktorej nawet potgczone sily
policyjne pozostaja bezradne (a ma to swoja wymowg w kontekscie
ujawnionej przez Leopolda Buczkowskiego obsesji policji i policyj-
nosci).

35H Ortowski, Literaturaw Il Rzeszy, Poznan 1975, s. 340.
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Dyskusje o mozliwych sposobach zgtadzenia. oprawcy zdaja si¢ nie
mie¢ konca. Wywieraja wplyw na sen Berebendy, w ktorym policja
oskarza go o zabdjstwo komendanta. Sen jakby staje si¢ jawg —
wkroétce bowiem Berebenda informuje matke o zabiciu komendanta w
stajni Kgrawana. Berebenda niezwykle mocno przezywa swoj udziat w
tej sprawie: ,,tak brzydko jak ta stajnia nie przedstawia si¢ nic chyba na
$wiecie” (49). Wstrzas moralny, jakiego doznal, uczestniczac w wyko-
naniu wyroku, zmusza do precyzyjnego wartosciowania. Pelniac nocna
warte, rozwaza tedy sytuacje po raz kolejny. Udziat swoj traktuje jako
,»ublizenie ludzkiej godnosci” (48), poniewaz nienawidzi ,,podstepnego
postgpowania” (34), zarazem za$ zdaje sobie sprawg z koniecznosci
wyeliminowania komendanta. Wskutek niemoznosci rozwiktania mo-
ralnego dylematu zbliza si¢ ku nihilizmowi, staje si¢ ,,bliski wyparcia si¢
wszystkiego: precz, cienie nadziei, nie bed¢ dluzej latal za wami, nie bede
w nas wierzyl, wszystko mi jedno, wszystko rownie matego znaczenia.
Bo i tak pierwszy, przedwstgpny akt moralny unicestwienia samego
siebie dokonal si¢ szczg$liwie -przedwczoraj na progu stajni” (50).
Zawarta w ostatnim zdaniu ironia zdaje si¢ jednak dowodzié, ze
zngkany wojennymi doznaniami cztowiek nie zatracit poczucia mo-
ralnosci.

Przestuchiwany w zwiazku z zabojstwem komendanta Eliasza
Chajes (posiadacz pamigtnika Lobojki3®) opowiada — co z kolei
relacjonuje partyzantom stary Cukier, petnigcy podczas przestuchania
funkcje ttumacza — iz matka Zytli Pelepon, Eliza, to dawna wlasci-
cielka ,,Londona”: karczmy, ktora ,,nigdy nie byla spokojna” (78).
Opowiesc ta przenosi czytelnika do wydarzen roku 1862, kiedy pod
»London” zajechal teatr. Jego pierwszym amantem byt Henig?’.

3¢ Konstanty Lobojko (1834—1904), aktor i dyrektor zespoléw objazdowych. '
W 1861 r. zorganizowal w Bochni teatr, w ktorym zadebiutowala Helena Modrze-
Jewska. Zachgcony powodzeniem zespot Lobojki udat si¢ w objazd Galicji. W Brodach
przebywal od 20 VIII do 17 IX 1862 r.,to jest do czasu pozaru miasta. Por. J. G o t,
Prowincjonalna Modrzejewska, ,,Pamigtnik Teatralny™ 1959, z. 4, s. 501; Polski stownik
biograficzny, t. XVIII — 1, z. 76, Wroctaw 1973, s. 376 — 377; Stownik biograficzny teatru
polskiego 1765 —1965. Warszawa 1973, s. 398399, K. Lobojk o, Z pamietnika
[w:] Wspomnienia aktoréw (1800—1925), t. 1. Opracowanie S. Dabrowskiego i R.
Gorskiego, Warszawa 1963, s. 327 —329. '

37 Edward Hennig (1821 — 1874) — aktor, rezyser. W 1862 r. wystepowat w zespole
Lobojki w Brodach. Podana w Doryckim kruzganku informacja, ze ,,Henig cale zycie byt

12 ~ Prace Polonistyczne. ser. XLV
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»Mowilo si¢” (97), ze Zytla to corka Heniga. Ika Huzar jest wnuczka
Zyth. Ostatnio Ika Huzar udzielala lekcji muzyki dzieciom burmistrza
Balceski. Wedlug opinii majora,lka jest narzeczona Berebendy, o
ktorego znéw wzgledy stara si¢ Zona burmistrza uwodzona przez Safira.
Kragsi¢ zamyka. W powtarzajacych si¢ wersjach wydarzen uczestnicza
te same postaci.

Najwigcej wersji dotyczy brylantu kahatu. Wraz z postgpem narracji
wies¢ o brylancie ,,wzbiera jak ciasto na drozdzach” (52). Dopiero stary
kowal wyjasnia, ze brylant jest falszywy. Przed siedemdziesigcioma laty
Bernstein oftarowat brylant kahatowi na budowg sierocinca. Brylant
jednakze zostat skradziony — pozostata legenda. Jej zywotnos¢ wynika
stad, ze niemal wszyscy traktujg brylant kahatu jako kamien magiczny,
ktorego posiadanie moze odmienié los: ,,Brylant, w ktorego istnienie
nigdy naprawde nie wierzyli, nagle zaczat si¢ stawa¢ prawda” (53). W
koncu zainteresowala si¢ nim policja i Sonderdienst. Ustalono, ze stare
wiedenskie i krakowskie kroniki policyjne zawieraja informacje, iz
brylant stanowit niezwykle dzieto sztuki. Major Osnabrick zna nawet
. jegomase: jedenascie i pot karata. Nic tedy dziwnego, ze brylant staje si¢
»idée fixe policji” (52). Policjnci podejrzewajg ukrywajacego si¢ wraz z
dzieckiem w lesie szocheta, ze ukry} on brylant w bekieszy. Biadzacy po
lesie cztowiek z dzieckiem — to przeciez Buchsbaum z Czarnego
potoku*®. Tak wyglada zarys motywu brylantu kahalu scalony z
licznych fragmentéw. Smetnym jego dopelnieniem staje si¢ oplata za
ukrycie na strychu lesniczowki zydowskiego dziecka — uiszczona w
brylantach.

Im wigcej wersji — tym latwiej utwierdzié¢ si¢ w przekonaniu o
niezrozumialos$ci swiata. I odwrotnie — wzrasta szansa jego zrozu-
mienia. Zakrawa tona paradoks, ale przeciez jedno z najwazniejszych w
Doryckimt kruzganku i w calym pisarstwie Leopolda Buczkowskiego
zdan glosi: ,,W paradoksie jest cala prawda” (47). [ jego bohaterowie

kawalerem™ (97) oraz rzekoma $mier¢ Heniga w Brodach nie znajdujg potwierdzenia w
jego zyciorysie. Por. Slownik biografi czny teatr . s. 226.

38 L eopold Buczkowski nosit si¢ z zamiarem uzupelnienia Czarnego potoku i
Doryckiego kruzganka powiescig Ruda bekiesza i nadania calosci tytutu Brylant kahalu.
Por. U autorow PAX-u. Pisarz, ktorego trzeba zaproponowad zagranicy. Rozmawiala
H. K. [H. Kirchner?], ,.Stowo Powszechne™ 1957, nr 202, s. 4.
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trudzg si¢, Zeby ,,pozorami zgodzi¢ ze sobg odlegle od siebie formy
bytowania” (137). Nasilenie odmiennych wersji okres$lonych sytuacji
stanowi o zywiotosci stylu Leopolda Buczkowskiego. Sklonno$é do
tre$ciowego ,,zaggszczania” okazuje si¢ stata maniera. [ nie chodzi tu o
cieniowanie znaczen, lecz o intensyfikacj¢ towarzyszacych lekturze
emocji. Powtérzenie, zwlaszcza za$ powtdrzenie zmodyfik owane, pozo-
staje przeciez jednym z najskuteczniejszych sposobow ksztaltowania
ekspresji.

Stuzy temu réwniez zmiana stylu. Opisujgc poczynania Niemcow w
zdobytym miasteczku, Buczkowski przechodzi nieoczekiwanie na styl
urzedowo-kancelaryjny. ‘Wykorzystuje formy nieosobowe, postuguje
si¢ stosowng terminologia. Nasladujac pismo urzgdowe, ujmuje tresé¢ w
formie punktow, co zapewni¢ ma tekstowi przejrzystos¢, natychmiast
zreszta zniweczong zupetnie przypadkowymi wyliczeniami zrabowa-
nych przez okupanta rzeczy. Postugujac si¢ pseudogotowymi formu-
tami obnaza pisarz wojskowa biurokracje, wykpiwa niemiecka pedan-
terie. Dokonuje pastiszu. Szablonowi protokotu przeciwstawia zaska-
kujaca réznorodno$¢ ujawnionych przedmiotéw i podmiotéw oraz
wielce oryginalng kolejnos¢. Przede wszystkim jednak policyjna ksigga
rachunkowa,zawierajaca spis wszelkiego rodzaju tupéw zdobytych w
niewielkim kresowym miescie, staje si¢ jedynym dokumentem jego
zaglady.

W sytuacji zagtady dominuja wrazenia nadnaturalne. Zblizone do
halucynacji wspottworza nastroj niesamowitosci i horroru. Taki wiasnie
jest naturalny sposéb ekspresjonistycznego postr2egania rzeczy wistosci.
Bezsilnos¢ wobec rzeczywistosci powoduje, iz ludzki jej wymiar ulega
pomniejszeniu, wzmozony zas wyraz zyskuje to, co demoniczne,
nadprzyrodzone, przyttaczajace. Bohaterom Doryckiego kruzganka bez
przerwy narzucajy si¢ wrazenia urojone, potggujace przerazenie. W
odréznieniu od Czarnego potoku w miejsce krzyku pojawia si¢ szept,
czasem jek. Zmeczeni ludzie rezygnuja z ostrosci wyrazu. Twierdza, Ze
»~zawsze tkwi jakis ukryty sens w ztych stowach, napomknienie o ztem,
_ ktore si¢ zdarzyto lub ‘ktore ma si¢ zdarzyé. Klatwa nic dobrego nie
przepowiada. Okna zamykajg si¢ na sam dzwigk klatwy™ (57). Zamiast
wulgaryzméw spotykamy wigc omowienia w rodzaju: ,,usta, ktore tak
gladko mowily, zaczynaja przeklinaé™ (60), ,,ktos brzydk o mowit™ (121),
»Wyplul na $wiat jakie$ brzydkie stowo” (193). Buczkowski uzyskuje w
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ten spos6b zamierzony efekt emocjonalny, jak kolwiek ton uczuciowy
nie dominuje tu nad znaczeniem. Pisarz zdawal sobie sprawg z
ogranicznos$ci wyrazu stow nacechowanych emocjonalnie. Nie przystaja
bowiem do rzeczywistosci, ktorej nawet stowa o ogromnym tadunku
uczuciowym nie sg w stanie odda¢ w sposob adekwatny. Jak w tym
przypadku: ;,Sukinsyn — powiedzial Bankajz. Glupie to byty stowa,
dawno pogrzebane pod okropnosciami, pod zgliszczami i krwig. Tutaj
nie ma juz nic wigcej do zauwazenia, wszystko jest wyrazne i jasne™ (33).
Silniej oddziatuja na czytelnika ujgcia kontrastowe. Najczgsciej prze-
jawia si¢ kontrast elementarny — kontrast zycia 1 smiecl, wyrazany
zwykle w telegraficznym niemal skrocie: ,,Ludzi — ani $ladu [...] A tu
tyle zycia w polu™ (21), ,,Nigdzie cztowieka. Martwo posréd zycia™ (23),
",,Gdzie spojrzeé, srebrne morze, dziewczgta ze splecionymi wark oczami,
ze ztotymi kolczykami w uszach, sam przechadzasz si¢ po sadzie za
gruszkami. Ale na $ciezkach pod furtkami leza pozabijani ludzie” (58).
W pisarstwie Leopolda Buczkowskiego kontrast jest wszechobecny,
poniewaz gtownym jego siedliskiem okazuje si¢ wlasnie cztowiek, ktory
,»SW0j4 masa przedstawiai silg, i bezbronnosé, rozum i idiotyzm, dobro¢
i Ztos¢, komizm i powage™ (84). Autor Doryckiego kruzganka chetnie
postuguje si¢ zwigztymi, jakby urywanymi zdaniami, ktore stymulujg
napigcie: ,,Deszcz padal. Pioruny. Demony przodkow ludzkich™ (121),
,»Glucho i niesamowicie uderzaty kroki” (126), ,,Wlosy staja degba na
widok podmokiej doliny™ (147). Obrazy rozbudowane wyst¢puja
zdecydowanie rzadziej: ,, Teraz to matly lasek. Wyrabano go na kolby
karabinow. Sladu nie pozostalo po olbrzymich drzewach. Tkwi po-
dobno w tym zrebie zly duch, ktoéry si¢ $mieje lub przemawia
polstowkami i domyslnikami jak starodawne zapowiedzi, ale kiedy
kto to ustyszy — uchowaj Boze!” (168). Zte duchy to Asmodeusz i Lilith
oraz kobieta-wilczyca, objawiajaca krwiozercze instynkty i zadzg
wzbogacenia si¢ za cen¢ ludzkiego zycia. Poczesne miejsce fantastyki
psychologicznej w tej prozie wynika z przeswiadczenia, Ze ,,nie mozna
tego wszystkiego objac ludzkim rozumem” (9). R6wniez w obrazowaniu
dotyczgcym $wiata realnego na plan pierwszy wysuwaja si¢ zmystowe
symptomy leku: ,,Groza przejal piorun i rozlegajacy si¢ hatas bez dna i
konca. Poglosy mylily stuch, stopa zatrzymywata si¢ bezradnie na
miejscu, oko btadzito — by nie straci¢ ostatniego Sladu. Strach roztaczat
czarne skrzydia az po niebo™ (17). Jakze istotny okazuje si¢ dla
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uciekinierow zmyst wzroku: ,,Zakonspirosvany czlowiek mial oczy,
ktore byly wigcej oczyma niz inne oczy” (34). Poniewaz jednak w
rzeczywistosci przedstawionej dominuje ciemnosé,podstawowego zna-
czenia nabiera zmyst stuchu. O znaczeniu, jakie tropieni przez policje
ludzie przywiazuja do stuchu $§wiadczy¢ moze reakcja na stowa Leita,
wypowiedziane odmiennym niz zazwyczaj tonem. Bylo w nich ,,co$ tak
denerwujacego, ze zdretwielismy [ ... ]. Ucha nie zmyli nawet burza™ (92).
Dotarcie do zmystowego konkretu ulatwiajg liczne poréwnania ,,ze
$wiata zwierzat™ (18). Swiat 6w pojmowany jest zreszta szeroko i
dotyczy przeroznych zjawisk: ,,mysli wijq si¢ w powietrzu jak rozgnie-
wana zmija” (31), ,,apetyt wciaz rosnie i rosnie, i przesuwa si¢ po
glodnych kiszkach jak jadowity waz” (148). Ukonkretnieniu obrazo-
wania sluza tez liczne poréwnania z zakresu wiejskich czynnosci
gospodarskich.

Poczucie zagubienia wywiera wptyw na pole obserwacji. Dominuje
aperspektywicznos¢ i raczej luzna wspoéizaleznosé elementéw krajo-
brazu — poszerzanie i zwg¢zanie pola obserwacji dokonuje si¢ sponta-
nicznie i na ogét chaotycznie. Wigze si¢ to ze stanem ducha obserwa-
toréw. Po wielogodzinnym marszu wydaje si¢ na przyklad, ze przed
zmegczonymi ludzmi wyrosta $ciana: ,,Las rozrost si¢ jak gora, jego
wierzcholki 1$nily do ksiezyca. Wszystko szaro zaniebieszczone i w
zwodniczej odlegtosci” (12— 13). Inaczej wyglada krajobraz wczesnym
rankiem. Oczy odzyskujg sprawnos¢, a las — w wyniku antropomorfi-
zacji — identyfikuje i solidaryzuje si¢ z ukrywajacymi si¢ w nim ludzmi:
,»gdy od strony potudniowej zaszelescity galezie i rosa nocna spadia —
drzewa wyprostowaly si¢ 1 zacz¢ty nam szeptac stowa ostrzezenia” (17).

Rzeczywistosé przedstawiona Doryckiego kruzganka stanowi ema-
nacje jazni i przezyé. Tworzy si¢ swoisty plastyczny odpowiednik
dramatu, jaki przezywajg cztonkowie grupy Leita, ich krewni i znajomi.
Sposob narracji odznaczaé si¢ wige musi zwigkszong sugestywnoscia:
pokazujac koszmar ,urealniony” Buczkowski wyraza przede wszy-
stkim stan nieustannego napigcia i ekscytacji' swych bohateréw. Za-
sadniczy problem narracji sprowadza si¢ zatem do pytania: jak w
sposoOb rzetelny opowiedzie¢ 6w koszmar? Zestawmy dwa charaktery-
styczne ujecia: ,, Ta historia jest prawdziwa” (59) oraz ,,To jest okropne,
nie moc dorownaé wyobraznig” (75). Niemoznosé sprostania stowem
rzeczywistosci realnej (,,stowa cigzkie jak stare tachy na deszczu™ — 161)
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powoduje, iz kolejni narratorzy ujawniaja swe watpliwosci co do
wlasnych umiejetnosci narracyjnych — od krancowego pesymizmu:
.ktoredy bym chodzil, gdzie nie zylem, co, latwowierny, stuchatem i
ogladalem, czego dotykalem — to bylo wlasciwie dalekim odblaskiem
rzeczywistosci, a tak naprawde bylo potwornym klamstwem™ (189),
poprzez watpliwosci umiarkowane: ,,zrozumial, ze wypadki sa bardziej
powiklane, jak sadzilt” (30) az po najcz¢sciej spotykang postawe dbajaca
o wiarygodnos¢ relacji i dlatego tez dopuszczajaca: jej czesciowa
utomnosé: ,lekiem. i grozg gnane stowa pomknely przez gestwing
skrotow” (96). Narracja w Doryckim kruzganku przyjmuje postaé tzw.
bogatego mowienia: pojawiaja si¢ rozbudowane dygresje, dominuje
szkatutkowy cytat, rzeczywistos¢ przedstawiona zatraca czgsto swa
autonomig¢ *°. Nie sama zdarzeniowo$é i wierne jej relacjonowanie s3
jednak najwazniejsze. Chodzi o dotarcie do czytelnika i pozyskanie go,
dlatego tez ,tworca wystepuje jako rowny odbiorcy” *°. Przykucie
uwagi staje si¢ warunkiem emocjonalnej reakgji: ,,Z punktu widzenia
strategii pisarskiej stymulowanie uczuciowych reakcji czytelnika z
reguly bywa bardziej pozadane i skuteczne nizli intelektualna argu-
mentacja” *!. Narratorzy stajg si¢ tedy poniekad wirtuozami: ,Nie
mozna sobie tak opowiada¢? [...] Do owsa trochg sieczki” (188). Owo
autoironiczne wyznanie ujawnia jedna z powazniejszych trudnosci
odbioru prozy Leopolda Buczkowskiego — koniecznosé¢ odroznienia
spraw istotnych od przypadkowych: ,,powikianych wskazowek, prze-
strég i napomknien” (30) od ,bredzacego zargonu” (47). Rzecz to
nietatwa, bo liczne dialogi (,,;rozmowa jako odtrytka na przebyta groze
1 niepokoj” — 18) dodatkowo komplikuja sprawe.

Pelniejszemu nawigzaniu kontaktu z czytelnikiem stuza bezposred-
nio don adresowane pytania retoryczne. Ozywiaja narracj¢ i przypo-
minaja zasady moralne. Utrzymuja si¢ w zblizonej tonacji: ,,Czy nie
bedzie konca zawitosci nie dajacej zadnej nadziei?” (39),.,,Czy Bog jest
nieobecny na miejscu swego obowiazku?” (46), ,,W jaki sposob ktos
spetany 1 sponiewierany potrafi uwolni¢ drugiego spg¢tanego?” (161),

¥Por.S. Wysltouch, Strategia narratora i odbiorcy w powiesci ekspresjoni-
stycznej, ,,Tworczos¢™ 1975, nr S, s. 105,

“L Buczkows ki, Namawianiedotworczosci, ,Argumenty” 1977,nr 33,s. 11;
ten ze, Monolog pisarza, ,,Miesigcznik Literacki” 1978, nr 7, s. 63.

41S. Eile, Swiatopoglad powiesci, Wrodaw 1973, s. 165.
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,»Co cziowiek jest wart w tym wszystkim?” (188). Pytania retoryczne
potéguja napigcie. Sigga ono szczytu, zyskujac rownoczesnie zabarwie-
nie podnioste, gdy czytamy apostrofe: ,JJezeli ustyszycie kiedy$ pod
waszymi oknami jaki§ krzyk albo wolanie — to wyjdzcie przed dom,
choéby to byla skuta noc i idzcie za tym wolaniem za miasto,
przyniesiecie wiadomos$¢ o nas” (61). Czyz trzeba bardziej wymownego
potwierdzenia wzajemnych relacji narratora i odbiorcy dzieta?
Dorycki kruzganek stanowi wyraz wstrzasu historycznego, egzy-
stencjalnego, moralnego. Stad specyficzna atmosfera i napiecie tej prozy.
Stad jej chaotyczna konstrukcja, eksponujaca przypadek. Stad wreszcie
waga skojarzen. Ich reguly nie mozna $cisle okresli¢c — widac jednak, ze
dla ekspresji Buczkowski wykorzystuje gidownie symultaniczno$¢. Na
przyklad w tym samym czasie, kiedy major Osnabrick rozkazuje
spisac zeznania przestuchiwanych, Leit poleca Kuciminskiemu spisaé to
wszystko, co staje si¢ udzialem jego grupy. W ten wiasnie sposob
najpierw — przejSciowo — Kuciminski. a nastgpnie w znacznie
szerszym zakresie Berebenda spetniajg rol¢ Heindla z Czarnego potoku:
kronikarzy i redaktorow. Cukier, relacjonujacy Leitowi i jego ludziom
przebieg badania Chajesa przez majora Osnabricka, przypomina sobie,
iz w pewnej chwili ustyszal glos wilgi. Krzyk tego ptaka nasladowal
Szerucki, kiedy chcial da¢ znak w umowny sposob. Jak widac¢ zasade
asocjacyjng cechuje niewymyslnosé. Spotykamy skojarzenia typowe,
nasuwajgce si¢ niejako w sposob naturalny. Laczy je wspolnota czasu i
miejsca, rzadziej podobienstwo semantyczne (np. ,,wracal wiasnie z
nar¢gczem... — ‘Ale wracaymy do rzeczy” — 194). Wykorzystanie
skojarzen jako metody konstrukcyjnej pozwala na fragmentaryczne
ukazywanie rzeczywistosci (,zadna opowies¢ nie ma poczatku ani
zadna bajka konca” — 60); co dopomaga w wydobyciu na jaw ,,utajonej
fizjonomii $wiata” *?, tajemniczej i okrutnej.
~ Na prozg t¢ skladaja si¢ obrazy utrzymane w ponurej, rozpaczliwej
tonacji. Ich wspdlng cech¢ semantyczng okresli¢ nalezy jako nienawis¢
do wojny. Bywa ona wyrazana przede wszystkim dosadnie, ale réwniez
w sposOb patetyczny, a nawet mesjanistyczny. Glebia przezycia osiaga
wowczas punkt kulminacyjny i najmocniej atakuje wrazliwos¢ czytel-
nika, u$wiadamiajac mu ponad wszelka watpliwo$¢, iz nie istnieje zto
“21.H. Eisner, Ekran demoniczny. Przeklad z francuskiego i Wstep K. Eber-
hardta, Warszawa 1974, s. 33.

.
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wigksze niz wojna. Autor Doryckiego kruzganka widzi ja jako zjawisko
transcendentne (kaprys kosmiczny!), a wigc niezalezne od ludzkiej woli.
I jakkolwiek nie si¢gnal tym razem po religijny sztafaz (jak uczynit tow
Czarnym potoku) — to przeciez sens ludzkiego bytowania, jaki odstonit
w swoim utworze, nie rozni si¢ od uj¢cia, za pomoca ktérego Henryk
Suz? wyraza Madros¢ Przedwieczng:

Pokrywam cierpieniem wszystkie drogi [...]. Taki oto jest mdj odwieczny porzadek,
od ktorego nie odstepuje: to, co szlachetne i dobre musi by¢ okupione trudem *3.

W Doryckim kruzganku jest to trud podjecia wyzwania wobec
przewazajacego zta, a co za tym idzie — bohaterstwo nieréwnej walki.
To psychiczny bl roziaki z bliskimi oraz fizyczny bdl ran i zmeczenia,
siggajacy kresu wytrzymatosci. To trud ciaglych zmagan z przytiacza-
jacym losem. W apoteozie sprzeciwu wobec ubezwlasnowolnienia tkwi
zatem moralne przestanie tej prozy, wzmocnione odwotaniami do
tradycyjnego autorytetu Biblii, Talmudu czy mitologii. Jest to przestanie
zdecydowanie manichejskie, zgodne z ekspresjonistyczna wizja swiata
zakladajaca dualizm rzeczywistosci, w ktorej scieraja si¢ konfliktowe
sity: dobro i zto, $wiatto i ciemno$¢, duch i materia, ponadczasowa
natura ludzka i historyczna zmienno$é. W obrebie ich oddziatywania
Leopold Buczkowski sytuuje swa prawde o czlowieku.

“H. S uzo, Ksiega Madrosci Przedwiecznej. Przetozyl W. Szymona OP, Poznan
1983, s. 110—111. Cyt. za: J. Zielins ki, Ekspresjonista Bozy, , Tygodnik Pow-
szechny” 1987, nr 6, s. 6.



