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BARWA I SWIATLO JAKO ELEMENTY WIZJI SCENICZNEJ
W DRAMATACH CYPRIANA NORWIDA

W kazdej inscenizacji dramatu §wiat ukazany w utworze otrzymuje
konkretny, fizyczny ksztatt. Wérod réoznorodnych elementow tworza-
cych sceniczna rzeczywistos¢ niebagatelna rola przypada efektom
swietlnym i kolorystycznym. Wprowadzone do teatrOw w pierwszym
dwudziestopigcioleciu XIX w. oswietlenie gazowe, a w koncu lat
czterdziestych elektryczne w znacznej mierze utatwialo osiaganie na
scenie rozmaitych, niekiedy bardzo pigknych, rezultatow plastycznych.
Norwid wielokrotnie w swych utworach dramatycznych grze swiatla i
barwom wyznaczyl konkretne funkgje sceniczne.

W Chwili mysli okna izdebki na poddaszu przepuszczaja przez swe
zmarznigte szyby jedynie ,,bladawe $§wiatto” zimowego wieczoru. Kilka
glowni iskrzacych si¢ na kominku tez niewatpliwie nie rozjasnia pokoju.
Chwiejacy si¢ od wiatru ptomien $wiecy zapalonej przez stroza potgguje
wrazenie ubostwa i lagodnego smutku, kontrastujgce z blaskiem
przywotanych w wypowiedzi Mlodzienca ztota i srebrnikow, ktdérymi
placi si¢ za zaprzedanie mysli i stow.

W Zwolonie efekty kolorystyczne wykorzystane sa przede wszy-
stkim w tekstach dialogéw. Czgsto noszac nacechowanie symboliczne,
tworza nie ukazane na scenie obrazy. Skala barw jest tu stosunkowo
szeroka — tomigdzy innymi rudy kolor krwi, ktora chlusngty fontanny,
dajac $wiadectwo ogromowi rzezi dokonanej przez Zoinierzy kroé- -
lewskich; biel czystego boskiego ptomienia przeciwstawiona krwawo-
-sinej barwie ognia piekielnego; zielen i bigkit, ktorych zespolenie stuzy
Norwidowi wedtug stow Zofii Szmydtowej ,,wigzaniu ziemi z niebem w
harmonii stworzenia” !; barwa szara, z0ltta, czerwona i bigkitna wyko-

'Z Szmydtowa, O misteriach Cypriana N orwida, Warszawa 1932, s. 123.
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rzystana w przedstawionej przez Pachole wizji, w ktorej Zwolon w
obsypanym bialymi kwiatami kosciele przekazuje dziecku swoje po-
stannictwo. Natomiast zaznaczone przez autora kolory, ktore maja by¢
ukazane na scenie, to jedynie ztoto i purpura insygniow i strojow
krélewskich, czern zatoby matki Pacholgcia, ,,0zlota” ognia trawiacego
patac monarchy iskrzaca si¢ na broni porzuconej przez Zotnierzy
krolewskich w zakonczeniu utworu i ogolnie okreslona réznobarwnosé
sztandaréw, pod ktorymi lud wyrusza do walki w obrazie drugim.
Obecnosé tych koloroéw zwigzana jest niewatpliwie z ich znaczeniem
symbolicznym.

Takze $wiatlocien stuzy w tym utworze zarOwno wizji wywotywane;,
jak i tworzonej na scenie. Pomaga budowac obrazy, ktore ksztattuje
monolog Zwolna w trzecim fragmencie utworu, uplastycznia widzenie
Pacholecia opowiadane Porcjii Wactawowi w czgsci X. Atmosfera wielu
scen dramatu budowana jest w duzej mierze za pomocy o$wietlenia.
Taka rok pelni migdzy innymi ,niepewne” S$wiatlo towarzyszace
spiskowcom w podziemiach. Wymowa tej sceny jest zbudowana na
ogromnym kontrascie miedzy wynikiem obrad a zwigzanymi z nimi
mozliwosciami i oczekiwaniami, uzasadnionymi wspoltworzonym
przez $wiatto nastrojem doniostosci, tajemniczosci i grozacego konspi-
ratorom niebezpieczenstwa. We fragmencie, ktorego akcja rozgrywa sie
na wiezy zamkowej, blask ksigzyca roz§wietlajacy widok na miasto,
kobierce okrywajace siedzenia, cenne naczynia i kwiaty otaczajace taras
nadaja plastycznej koncepcji sceny specyficzna tonacje. Dzwigki liry
doskonale wspolgraja z tym tagodnym nastrojem. W obrazie X
»Swiattos¢ zaranna” stopniowo zastgpujaca ptomien lampy jest drugim,
obok znajdujace;j si¢ na scenie kotyski, symbolem nadziei i rodzacego si¢
powoli nowego Zycia. Zwiastuje ona nadejscie dnia usuwajacego w
przeszto§¢ nocne zdarzenia, tak jak pod wptywem ekstatycznego
widzenia Pacholecia ucichnaé bedzie musiato rozgoryczenia Wactawa.
W niejednoznacznym w swej) wymowie zakonczeniu na sceng naptywa
stopniowo coraz wigckszy dym. Mrok poczatkowo rozjasniany byl
odblaskiem ognia niszczacego krolewski zamek —symbol i ostoje
tyranii. Wymowa tej opozycji migdzy $wiatlem i ciemnoscia bylaby
prosta do odczytania, gdyby nie fakt, ze dymy niepokojaco gestniejace
na scenie s3 tez efektem walki.

W Nocy tysiqgcznej drugiej zmiany o$wietlenia oddaja mijanie czasu,
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zaznaczone poczatkowo biciem zegara. Po dlugiej nocy, peinej dla
bohaterow bolesnych wspomnien i drgczacych rozmyslan, przychodz
dzien ze swa szczgsliwa niespodzianka. Jego nadejscie podkreslone
zostanie zgaszeniem $wiecy. Tecza taczaca domy Capulletich i Monte-
chich, ktéra switem rozbtysta po burzy, symbolicznie godzac dwa
zwasnione rody, przyniosta bohaterom komedii znak pojednania i
ukojenia. Ten roznobarwny dar ,,tagodnego oka bigkitu”, towarzyszacy
spotkaniu Rogera i Damy, podkresla zaznaczona juz w tytule dramatu
basniowos$¢ tego zdarzenia, jakze sprzecznego w swym nastroju z losami
Romea i Julii, ktorym niebiosa poswigcily gwiazde —1z¢, przez uczonych
ludzi nazwana kamieniem. Cudowna moc §witu okreslona zostata juz
wczesniej, w zakonczeniu rozmowy Damy i Doktora. Przypadkowo
odczytany wiersz:

Co ranek skoro ustegpuja cienie,

A stonko wyblyska zlote,

Przypomnij $wiatta stworzenie,

Oddal tgsknote...

v, 118)

zdaje si¢ wyznacza¢ dalszy bieg akgji dramatu. Takze sztuczne $wiatlo
ma w tym utworze przypisang symboliczna rok. Gléwny bohater przy
kolejnej probie domknigcia okna przybliza do niego lampeg i wtedy
wlasnie odnajduje na szybie zapomniane przez K laudig¢ potowki dwoch
listow. Metafora zawarta w stowach Rogera: ,,rozéwieca mi si¢ cato$é
akcji dramatu serca mego...” (IV, 105), uzyskuje swa sceniczna wyrazi-
stos¢ whasnie dzigki $wiatlu lampy trzymanej przez niego w reku w tym
fragmencie dramatu.

Nielicznie okreslone w tekscie barwy petnia na scenie pewne role.
Purpurowy kolor adamaszkowej zastony t6zka w pokoju Rogera, przez
swe utarte znaczenie symbolicznie zwiazane z majestatem i wiadza,
podkresla, jak wszystkie znajdujace si¢ tam sprzety, miniona Swietnosé
ludu wloskiego. Potaczenie ztotych wilosoéw i czarnych oczu Damy i
nieobecnej na scenie Klaudii stuzy oddaniu pigkna i lagodnosci ich
urody. Niegdys$ rézowy kwiatek ofiarowany Rogerowi przez ukochana
zmienit swg barwe na zottawa i gubiac platki przypomina teraz ,,pajaka,
co wysnul juz z piersi prz¢dz¢ cata” (IV, 103). W swej obecnej postaci
ukazuje blahos¢ uczucia Klaudii, ktorej imig jest dla bohatera nadal jak
»kwiat §wiezo rozwinigty — bialy — czysty — z mysli Bozej przepro-
wadzony w zycie roslinne po raz pierwszy” (IV, 102). Efekt zwiazany z
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uschnigta roslinka ,,zagrany” ma by¢ na scenie bardziej dzigki partiom
tekstu, niz za pomoca $rodkow wizualnych — kwiatek jest na to zbyt
maly. .

O kolorystyce i $wiatlocieniu w misteriach pisala sporo Zofia
Szmydtowa 2. Zwracata uwagg na znaczenie wykorzystywanego w obu
utworach blgkitu, ktory ,,jest barwa nie tylko spokrewniong fizycznie,
ale i transcendentalnie z niebem” 3. Podkreslala rolg, ktora przypadia
potaczeniu koloru zielonego z niebieskim, o czym wspominalam juz
przy omawianiu Zwolona. Dostrzegala rozmaito$¢ znaczen przypisy-
wanych w misteriach bieli: z jednej strony, jako symbol czystosci i
niewinnosci, zwiazana jest ona z postacia Wandy, z drugiej laczy si¢ z
runnikami, a w Krakusie z jasniejacymi momentami w scenie finalowej
kos¢émi smoka i rownoczesnie ze $niegiem na skalach, ktére wiaza si¢ z
proba wyznaczong obu ksiazgtom.

Scena pierwszego z misteriOw rozgrywajaca si¢ na terenie german-
skiego koczowiska jest zaplanowana plastycznie w oparciu o silny
kontrast. Nadciagajacy zmierzch i ciemnosé lasu otaczajacego oboz
stanowia tto dlajasnej plamy tworzonej przez biel strojow i siwizng glow
runnikéw. Wzlatujace z cienia lasow orty beda znakiem zrozumianym
przez Rytygera jako zwiastun tryumfu jego mitosci, w rzeczywistosci
zapowiedza odkupujaca ofiar¢ Wandy. Final utworu ma chyba zagra¢
gamg kolorow. Stuza migdzy innymi temu celowi dary niesione przez
lud, ktorych barwy wymieniane sa w stowach choréw: kosze z zielonej
lozy, ztote kadzidlo, czerwone dzbany, biale plastry miodu, torby z
amiantu. Najsilniejszym jednak akcentem kolorystycznym jest biel
postaci krolowej i dymow ofiarnego ognia. Nad stosem btysnie korona
Wandy, symbolizujac zwycigstwo jej wiary. Jasnos¢ fragmentu finato-
wego zostaje jeszcze podkres$lona, gdy zestawimy ja z mrokiem
zapadajacym na scenie podczas germanskich wrézb. Nocng ciemnos¢
rozéwietla na koczowisku jedynie §wiatlo zapalone w namiocie Ryty-
gera.

Zmiany o$wietlenia sygnalizuja w utworze roéwniez uptyw czasu,
ktéry mozna wigza¢ z mijaniem dni Wielkiego Tygodnia, z czasem
misterium pasyjnego *.

2 Por. tamze.
3Tamze, s. 124.
“Szerzej pisata o tym zagadnieniu Z Szmydtowa w cytowanej juz pracy.
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Cienii mrok, ktore wraz ze §wiattem ksztattuja plastycznos¢ widzen
Wandy i ktére przywotane sga zgodnie z przekazami biblijnymi doty-
czacymi $mierci Chrystusa S, nie zostaja wpisane w ostatnig sceng
utworu. Zapalone gromnice s3 jedynym elementem rytualnej symboliki
tego obrazu. Tylko kurzawa przystaniajaca nadciagajace z dala wojska
Rytygera moze by¢ odczytana jako plastyczny znak obcosci german-
skiego zywiolu, zagrozenia i niepokoju, jakie niesie on ze soba ludowi
Wandy. Wyrazista opozycja miedzy ciemno$cig i $wiattem wykorzy-
stana jest natomiast przez Norwida w'finale Krakusa. Takze pewien
nastrd) basniowosci, wprowadzony do Wandy migdzy innymi przez
stowa Panny o zlotej jabloni i blekitnych rozach, ma w Krakusie
konkretniejsze rysy. W ogole w Krakusie Norwid bardziej wszech-
stronnie wykorzystal kolory i gr¢ swiatta na scenie. Tak jak w
Wandzie, niektore barwy niosa rézne znaczenie w zaleznosci od oséb
i przedmiotow, z ktorymi sa zwiazane. Zloto, zgodnie z ludowa
i basniowa symbolika, oznacza potgge i bogactwo, a takze niekiedy
pewne cudowne wlasciwosci rzeczy. Ztota harfa Krakusa pomaga mu w
zwycigstwie nad smokiem. Natomiast zioty tancuch, ktory Szolom
otrzymal od Rakuza, sygnalizuje tylko role, ktorg peini w utworze
krolewski runnik, a o ktérej wspomniat Pustelnik:

5Dotyczy to przede wszystkim stow Wandy:
Ksiaz!... powiadam tobie... cala moca
Bolesci, ktore dla ciebie zakryte,
Ze stonice gasnie — bionia si¢ wilgoca —
Ciemnosci na §wiat leca niespozyte...
av, 150
Wszystkie cytaty podaje wedtug wydania: C. N or w i d. Pisma wszystkie, zebral,
tekst ustalil, wstgpem 1 uwagami krytycznymi opatrzyl J.W. Gomulicki, t. 1—11,
Warszawa 1971 —1976. :
W Biblii towarzyszace $Smierci Chrystusa zaémienie storica przepowiedziane zostato
w Ksiedze Amosa (8,9):
Owega dnia
Wyrocznia Pana, Jahwe —
zajdzie stofice w potudnie
i w dzien $wietlany zaciemni¢ ziemig.
{(Pismo Swigte Starego i N owego Testamentu. W przektadzie z jezykéw oryginalnych,
Opracowal zespot biblistow polskich, wyd. 2 zmien., Poznah — Warszawa 1971 )
Potwierdzaja je ewangelisci: Mat 27,45; Mar 15,33; Luk 23,44 —45,
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Osobg trzecig braci zwasnionych

Milczenie naprzod bywa — a potem

Stuzalec, cztowiek kupiony zlotem
av, 173)

Szeroko korzysta Norwid w tym misterium z mozliwosci plasty-
cznych, jakie daje manichejska walka §wiatla i ciemnosci. Cala ostatnia
scena oparta jest na tym kontrascie. Migotliwe, drobne btyski kagan-
cow i odleglych ognisk, ozywiajace niekiedy nocne mroki na rozlogach
pod Krakowem, rozjasniajace czasami czerniejace w $wietle ksigzyca
kosci smoka, ustgpuja wielkim tunom o$wiecajacym kopiec Krakusa, a
w finale juz cata doline. Takze w obrazie walki tytutowego bohatera z
potworem ciemnos¢ towarzyszaca w calym utworze opisom gada i jego
pieczary, ustapi przed niebieskim blyskiem miecza. Sporo jest w tym
misterium odwotan do dramatéw Stowackiego. Pustelnia kojarzy si¢ z
Balladynq, harfa Krakusa z Liliq Wenedq. Ztote gwozdzie spod kopyt
konskich, ktoérymi sieje tytulowy bohater, przypominaja o zlotych
podkowach gubionych przez konia Kordiana. Czerwono-zlota postaé,
ktora wedlug stow Starca odwiedzita jego samotnig, kieruje mysli ku
Balladynie. Takze grota, w ktorej znalazl ksiazg w nocy schronienie,
wywodzi si¢, by¢ moze, z groty wrozki w Lilli Wenedzie. Jednak jej
plastyczna wizja odbiega od obrazu nakreslonego przez Stowackiego.
W jego dramacie jest ona wykopana w ziemi i o§wietlona czerwonym
swiattem zachodzacego stonca. W grocie Krakusa dominuje barwa
szmaragdowa ozywiona l§nieniem i blaskami, o ktérych czesto wspo-
minaja dialogi tej sceny. Swiatto wykorzystane jest takze bardzo
szeroko we fragmentach ukazujacych bohatera w lesie przed jego snem
w grocie i po nim. Zanim ksiazg znalazt schronienie, blask ksi¢zyca
ukazywal mu srebrnomgliste obrazy. Trudno powiedzie¢ jednoznacz-
nie, czy Norwid chcial, aby widziany przez Krakusa koziot i bezsze-
lestnie przeptywajace jelenie byly bezposrednio ukazane na scenie czy
tez tylko przedstawione w wypowiedzi bohatera. Nastgpny fragment
mdwiacy o magicznej mocy stowa, ktore jest w stanie stwarza¢ wlasna
rzeczywisto$¢, pozwala sadzié, ze i druga z podanych mozliwosci mogla
by¢ przez autora przyjeta. Nastroj miejsca, w ktorym toczy sig ta scena,
budowany jest przede wszystkim za pomoca $wiatla. By¢ moze
wlasnie ono ma ukazaé ,$ciany niewidome” zamykajace Krakusa w
szmaragdowej grocie. W zakonczeniu czwartej sceny Ksiazg zostanie
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zbudzony przez rozbtyskujaca Zorzg. Noc tu, jak w wielu dramatach
romantycznych, jest pora dynamiczna, niesamowitg, ,,ona zapowiada,
tworzy, okresla dzien”®. Inaczej niz w Zwolonie i Nocy tysigcznej
drugiej $wit zwiastuje tu por¢ dopelnienia nocnych przezy¢, stopienia
mysli i czynu, nie odsuwa w przesziosci nocnych rozmyslan, ak
obwieszcza czas, w ktorym zaowocuja one dziataniem.

W scenie piatej misterium $wiatto staje si¢ jakby czynnikiem
pobierczym. Lampa zapalona u sklepienia komnaty Rakuza, plonaca
mimo dziennego §wiatla, oddaje ,,nie-w-czesnos¢” bohatera, niezgod-
nosci biegu jego zycia z czasem wyznaczonym porzadkiem $wiata,
Podobna rolg, cho¢ znacznie mniej akcentowana, petnita wspomniana
w Zwolonie lampa, ktéra w dzien i w noc palila si¢ na balkonie
krolewskiego ministra.

Zastonigcie przez Rakuza twarzy przed blaskiem oswietlajacych
sciany komnaty wielkich tun stosu Kraka tez jest gestem znaczacym,
charakteryzujacym t¢ postac. Rycerska tradycja zwigzana w utworze z
ojcem ksiazat jest Rakuzowi obca, a nawet wroga. Krakus reprezentuje
takze odmienna od niej postawg, jednak roznica w tym przypadku
spowodowana jest duchem nowego czasu, dla ktorego ostoja jest w
misterium pustelnia. Czysto$¢ moralna Krakusa i Kraka zbliza ich do
siebie, zyskuje im mitos¢ ludu, pozwala tytutowemu bohaterowi uwien-
czy¢ zwycigstwem walke ze smokiem rozpoczeta jeszcze za zycia Kraka.
Rakuz nie tylko nie zdola pokonaé¢ gada, ale sam przejmie jego
alegoryczna funkcje, stanie si¢ znakiem zla i grzechu, co wyraznie zostaje
w utworze podkreslone przez stowa Starca mowiacego po zabiciu
Krakusa o zmartwychwstaniu smoka i przez kwesti¢ choru w ostatnim
obrazie:

Nie starczy moze juz zlego potworu,
Lecz starczy m¢zow potwornych — niestety!
av, 223)

Starszy z ksiazat zapowie wigc swa postawa ciagtos¢ walki migdzy
mocami piekielnymi i boskimi.

W dwodch miniaturach dramatycznych Norwida omawiane tu
srodki wizualne wykorzystane sa w plastycznym ksztattowaniu sceny

SM. Piwinska Romantyczna nowa tragedia, [w:] Studia romantyczne, prace
pod red. M. Zmigrodzkiej, Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk 1973, s. 142.
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sporadycznie. W Stodyczy zaznaczy poeta jedynie zielony kolor drzew
widocznych w glebi sceny i zwigzang w swej symbolice z meczenstwem,
wierng chrzescijanskiej ikonografii, czerwien plaszcza §w. Pawla.
Swiatlo, dziwnie rozkladajace si¢ na szacie apostota, pozwala pod-
kresli¢ cudowno$¢ jego postaci. '

W Auto-da-fe ogniowi na kominku przypada, zgodnie z ironicznym
tytulem utworu, oczyszczyjaca rola. Jednak tekst komedii nie wspo-
mina w zaden sposob o wykorzystaniu na scenie jego szczegdlnych
waloréw plastycznych. Takze we fragmentach Hrabiny Palmyry barwa i
$wiatlo nie graja w przypadku inscenizacji specjalnej roli. Wykorzystat
Norwid jedynie wykonana w zlocie przez Pisaniego glowg czarownicy,
bedaca katamarzem i §wiecznikiem, i zestawil j3 ze stowami mowiacej o
pienigdzach Hrabiny:

Zoto dzis jest trescia, jest symbolem pracy,
Jest poezja o ktorej nie wiedza prozniacy.
av, 3ty

Brylantowe guziki Ali Kurchana $wiadczy¢ maja rowniez o krélu-
jacym w otoczeniu Palmyry pojeciu wielkosci i bogactwa. Znamienne
wydaje sig, ze patetyczny obraz pot¢gi muzyki Rizzia ksztaltowany jest
w wypowiedzi Marty za pomoca skontrastowania ciemnosci panujacej
w kosciele ze swiatlem gromnicy i biala barwa marmurowego posagu
madonny. Czern, biel i ptomien $wiecy zamiast blasku diamentow i
Ziota.

W Aktorze gra $wiatla zostata bardzo ciekawie wykorzystana dla
dramatycznego ukazania choroby Hrabiny. Na ozywionych blaskiem
zachodzacego stonca pustych $cianach willi matka Jerzego ,,widzi”
wiszace tam niegdys obrazy. Efektem swiatla postuzyl sie poeta takze w
opisie nagtoéci zdarzenia, ktore wedlug kilkakrotnie wyrazonego w
utworach Norwida przekonania, umozliwia kobiecie poznanie przed
$lubem prawdziwej warto$ci wybranego przez nig cztowieka:

Traf ten nie obmyslony, nagly, bywa w chwili
Przedstanowczej, jak w czarnej nocy blyskawica,
Co od gwiazd az do piasku pod stopa rozswieca,
Trwa jedno mgnienie oka, lecz w niczym nie myli.
v, 422

Roéznorodne znaczenie przypisal w tym utworze Norwid barwie zto-
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a’. Zioty wedlug stow Wernera byt przeszly juz bezpowrotnie wiek, w
ktorym krolowata naiwnos¢ i prostota zachowane jeszcze w piosenkach
ludowych. Zloty bedzie takze wiek, ktorego nadejscie zwiastuje Gotard,
wiek naturalnej szlachetnosci, ,,.epoka serca i sumienia”. Jednakze uzyte
na scenie rekwizyty z tego szlachetnego kruszcu wiaza si¢ przede
wszystkim z ,,gorszymi” bohaterami utworu. Zlota jest broszka, ktora
Felcia dostata od Erazma i naparstek, ktory od niego wygrywa w
zaktadzie. Zlotem pokryty jest stél czekajacy za kulisami sceny na
Jerzego. Hrabia jednak nie dotknie lezacych na nim pieniedzy. W
zamykajacym trzeci akt ugrupowaniu postaci stang przy nich Erazm i
Nicka wyraznie przecnwstaWIem Hrabinie i modlacemu si¢ u jej nég
Jerzemu.

Mysle, ze znaczeniem obdarzony zostal tez rézowy kolor hstu Elizy
do Erazma. Barwa ta wspotgra z pewna naiwng czutostkowoscia siostry
Jerzego, wyraznie ujawniong w jej rozmyslaniach po rozmowie z
Gotardem. Ten sentymentalizm ustapi pozniej miejsca dzielnie, choé
bolesnie, zdobytej dojrzatosci.

Dedykacja dyptyku Za kulisami przynosi pigkny opis efektow
wywolanych blaskiem stonecznego promienia.

Plastyczne walory $wiatta i ciemnosci wykorzystane zostana takze
na scenie. W Tyrteju tak wazna dla atenskiego poety i Eginei rozmowa
odbywa si¢ w ciemnym parku po zaplonigciu pierwszej gwiazdy. Mrok
spowijajacy gestwing drzew i krzewow poteguje intymno$é i liryzm tej
sceny. Omegitt i Lia ostatecznie si¢ rozstaja przy $wietle wstajacego
$witu, gdy na niebie zgasta juz ostatnia gwiazda. Noc jest tutaj pora
sprawdzianu, jej ciemno$¢ taczy par¢ bohaterow Tyrteja, jej sztuczny
blask w maskaradowej sali rozdziela dwie gldwne postaci z Za kulisami.
Wydaje si¢, ze komentarzem do tej opozydji staé si¢ moga stowa choru z
pierwszej sceny tragedii Omegitta:

Areopagu ciche koto, pod gwiazdami zasiadajace w nocy, glgbia jest — a pluskaja-

cymi tgczami z wierzchu s uliczne wrzawy i wiesci ploche, i szumiagca w stoncu
popularno$.

(v, 474)
Stowa dialogow w Tyrteju kilkakrotnie ewokuja elementy, ktorych
barwa zostaje oznaczona (,.galera czarna z czerwonym Zaglem”,-,,ble-

"Por. A. Brykczynski, Podreczmk praktyczny ikonografii chrzescijanskiej,
Warszawa 1894.
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kitne obszary mérz”, ,,oblicza z6tte zazdroscig”, ,,para ztotych kolcow”,
,»bialaroza”iinne). Kolory obecne na scenie okreslone sa tylko w kilku
przypadkach. Dotyczy to jedynie amarantowej barwy kwiatu granatu,
siwizny Kleokarpa, bieli ramienia Egineii i, chyba wyznaczonej stowami
wiersza, purpury stroju Tyrteja. Purpura ta zostaje polaczona z
ubdstwem, ktdre oznacza tu nie tylko ponizenie poety, wyptywajace z
pogardzenia jego tworczoscia, ale takze zwiazek z boskoscia.
Niezwykla oszcz¢dno$é w operowaniu na scenie kolorem i §wiatlem
w Tyrteju przeciwstawiona zostaje polyskliwosci balowej sali w Za
kulisami. Pasowy szal trzymany przez jednego z stuzacych, szare i
fioletowe Fiotki, amarantowa z pawim piérem czapka Poety gminnego,
perfowe muszle stroju Pielgrzyma, czarna suknia Nocy — wszystko to
oswiecone, potggowanym w lustrzanej $cianie i1 I$nigcej posadzce,
blaskiem lamp, a pdzniej rOzowiejaca zorza wyznacza ramowo wpisang
w dramat plastyczng wizj¢ maskaradowych salonéw. Ich sceniczny
ksztatt powinien cechowa¢ si¢ tym, co Norwid nazywa powabem, nie
picknem 8. Wedtug przypuszczen Ireny Stawiniskiej i Tadeusza Mako-
wieckiego pisany prozg prolog do Tyrteja byl pomystem ramy dla
,antycznej tragedii”, pomystem rozbudowanym i przeksztalconym w
Za kulisami®. Pelna $wiatla i blasku sala balowa zastapitaby wigc
,»kawiarni¢ —$piewajaca” z jej roznobarwnymi ,,marmurami” wyko-
nanymi z ogipsowanej i pomalowane;j cegly czy obitego blacha drewna,z
kapitelami kolumn, na ktérych cynk przykryty jest cieniutka warstwa
ztota. Takze plastyczne ukazywanie ugrupowan postaci w Za kulisami
zawdzigcza wiele barwom i swiatlu. Opis rozmawiajacych w glebi sali
par, najpierw Lii i Omegitta, pozniej Lii — heloizy i Sofistoffa —

8 Dzi$ nie szuka nikt Pi¢ k n a... Zaden poeta —
Zaden sztukmistrz — amator — zadna kobieta —
— Dazi$ szuka sig tego, co jest powabne,
Itego — cojest uderzajace!”.
(Pigkno-czasu. II, 247)
,U POLAKOW okreslnik «pigkno» dwa nosi brzmienia w sobie i rozwija si¢
w trzecie:
Zlozony jest on albowiem z wyrazow « piesn> i «jek >, a zamienia si¢ w trzeci wyraz,
jakoby « po-jek-nosé >, i jakoby nad bolescig tryumf znaczacy™, O sztuce (dla Polakow),
VI. 349.
°l. Stawinska T Makowiecki, Za kulisami ,Tyrteja”, [w:]
I. Stawins ka, ReZyserska reka Norwida, Krakow 1971.
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Abelarda, uzyskal swa pigkna wyrazisto§¢ wtasnie przez wydobycie
tych elementow.

W kolorystyce Kleopatry i Cezara dominujaca role, w mysl wska-
zOwek zawartych w tekscie, odgrywa ztotoi purpura. Bogata krélewska
zastawa, koturny egipskiej krolowej, tancuch ofiarowany Rycerzowi,
pieniadze dla Mun-Falega, moneta dla Ganimediona, misa podaro-
wana Szecherze, stojace przy tronie krzesto i inne zlote przedmioty .
uwidaczniaja na scenie bogactwo i przepych. Purpura stroju Kleopatry
1 plaszcza Cezara, zagli krolewskiego okrg¢tu, a pdzniej takze tog
Antoniusza jest symbolem majestatu wiadcow. Szkarlatna barwa
“anemonu przywodzi¢ b¢dzie egipskiej krolowej na mysl posta¢ rzym-
skiego konsula. Wsrod tych czerwono-ztotych plam szczegélnie silnie
zagra zatobny stréj Kornelii o$wieconej ostatnim blyskiem Pompeju-
szowego stosu. Swiatlo dnia i nocy wyznacza poczatkowo w utworze
czas pewnych dzialan postaci. Kleopatra ujdzie z palacu przed Cezarem,
gdy cien pierwszej kolumny przedsionka dotrze do progdow komnaty,
gdy wzejdzie ksigzyc przybedzie do konsula, a pdzniej rozstanie si¢ z
nim, gdy nocna ich rozmowg przerwie migotliwy blask jutrzenki. Po
smierci Juliusza, kazac zastoni¢ okna przed jasnoscia dnia, gleboko si¢
schroni w sali grobowego patacu, ktéra wypelniaja sprzgty przykryte
ciemnymi zastonami. To odcigcie od $§wiata oddaje ogrom nieszczgscia,
ktore przyniost Kleopatrze zgon Cezara. Wystrg) wngtrza wspotgra z
zalobnym nastrojem egipskiej krolowej. W trzecim fragmencie ostatnie-
go aktu uroczysty mrok palacowej komnaty ustapi przed rozjasnia-
jacym cala sceng¢ $wiatltem. Ta jasno$¢, wraz z odstonigciem amfiteatru,
przepychem strojow, wyraziscie eksponowanym ceremonialem, pozwoli
raz jeszcze ukazac osaczajaca Kleopatr¢ martwa potege Egiptu. Bedzie
ja bohaterka probowata wykorzysta¢ w swych planach odwetu na
Rzymie za $mier¢ Juliusza Cezara.

Swiatlo zostaje takze bardzo sugestywnie uzyte w plastycznej
koncepcji nocnych fragmentow drugiego aktu. Operowanie nim pozwo-
i odda¢ mijanie czasu, zmiennie traktowaé przestrzen sceniczna,
zaakcentowacé czy nawet wspottworzy¢ dramatyzm wydarzen. W scenie
piatej zapada noc, tylko w glgbi pozostaje nieco swiatta, stopniowoi ono
znika. Gdy na scenie pojawia si¢ Szechera, jej proroczym stowom,
mowiacym o ciemnosci konca epoki, wielkiej wielkoscia Cezara,
towarzysza $witajace blade promienie zorzy. Ten kontrast powstaly
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przez zestawienie wywolanego przez wieszczke i ukazanego na scenie
obrazu podkres$la réZznicg migdzy tym, co zobaczy¢ mozna ludzkimi
oczami, a tym, co jawi si¢ tylko przed wewngtrznym, boskim wzrokiem.
Rozbtyskujaca nagle w finale drugiego aktu, rozswietlajaca sceng
kometa niezwykle wzmacnia wymowg przeklenstwa rzuconego przez
Kleopatr¢ na Rzym, ktory zgotowat $mier¢ jednemu z najwigkszych
swoich synow. Moze by¢ ona takze pojeta jak o znak niebios zwiastujacy
$wiatu przepowiedziana Kleopatrze przez Szecher¢ sSmieré rzymskiego
konsula.

Walorom §wiattocienia przypisana jest czgsto w tej tragedii monu-
mentalizujaca rola. Cieniom zamordowanego Cezara przyznanazostata
zdecydowana wyzszo$¢ nad ,,gminnym rumiencem zyjacych”, ktory
tak ceni Antoniusz. W obrazie Kleopatry wedrujacej przez pola
operowanie cieniem pozwala ukazaé posagowa wielkosé krolowej.
Swiattos¢ kochajacych serc moze by¢ zagrozona tylko padajacym
cieniem nieprawdy.

Sadzg, ze przytoczone przyktady pozwalajg moéwi¢ o mistrzowskim
operowaniu $wiatlem zaréowno w warstwie jezykowej utworu, jak i w
wyznaczonych w tym dramacie efektach scenicznych.

W Pierscieniu Wielkiej Damy wyrazna przewaga zostata pod tym
wzgledem przyznana obrazom wywolanym stowami dialogéw. Wiele
jest w nich partii operujacych réznorodnie blaskiem i cieniem. Szeliga
— ,,astronom”,patrzac w okno, przez ktore wida¢ patac Marii, powie:
,,Promiennie tu musi jasnie¢ Wenus” (V, 200). Wenus staje si¢ symbolem
ukochanej grafa. Zwiazek migdzy jego rzekomym zajgciem i uczuciami,
ktorymi darzy krewna Mak-Yksa, zostaje btyskawicznie zasygnali-
zowany — planeta, o ktdrej wspomina, nazwana jest przeciez imieniem
rzymskiej bogini mitosci. Magdalena scharakteryzuje gtadki i raniacy
styl wypowiedzi, jakze czgsto wiasciwy Hrabinie, jako:

[..] potnocne — mowienia,

Jasniejgce przezroczystym szronem.
(V, 246)

Graf w rozmowie z Magdalena okresli plastycznie efekty spotkan z
innymi ludzmi:
Osoby sa, od ktorych odchodzac

Ziemia nam przestaje by¢ okragla,
Niestychanie si¢ ptaszczy a plaszczy...
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Stofice ma ckliwy blask i mosigzny...
Zielonosé jest jak na bilardzie
Sukno czyste, rowne i porzadne.

[...] — inne sa osoby — od ktérych

Niekiedy odchodzac...widzisz...schody

I prog dziwnie nadobnych ksztattéow,

Spostrzegasz, e sien, ze przedsionki

Swiatlem s3 owiane szczegdlniejszym,

Storice tam mistrzowskim dziata pezlem.
W, 275)

Sa to tylko nieliczne z wielu mozliwych przyktadow. Natomiast
obecne na scenie efekty oparte na grze $wiatla i koloréw wyznaczone sa
w tekscie rzadziej. Zielono$¢ drzew i blade $wiatto wpadajace przez
przystoni¢te okno w pokoju Mak-Yksa, kryjacego si¢ przed pierwszym'
razgcym promieniem stonca, wspottworzg z innymi elementami nastroju
panujycego w izdebce na poddaszu. Fioletowy stanik Hrabiny, niebie-
ska i amarantowa wstgzka zawigzywana we wlosach dziewczgt z pensji
Durejkowej — to elementy, ktorych barwa zostata w tekscie okreslona,
jednak nie gra ona na scenie zadnej specjalnej roli. Inaczej jest z
bladoscia twarzy Mak-Yksa, ktéra oddaje, spowodowane rewizja i
podejrzeniami, upokorzenie i cierpienie bohatera. Niewatpliwie obar-
czone sa znaczeniem blyski brylantowego pierscienia Marii i sztucznych
ognii. Ich ol$niewajacy, lecz martwy blask podkresla blichtr salonowego
Swiata, pomaga tworzy¢ atmosfere zakonczenia utworu, ktéra przy-
pomina jeden z pokazow Sztukmistrza:

Dwie fontanny — serc, akazde serce
Pgkato za scena... i to byla
Jak gdyby porazka w matlej bitwie,
Gdy na przodzie gorzat jasny tryumf!
(v, 254)

Swiatto fajerwerkow rzuca cien na szczesliwe zakoficzenie utworu.
»F1kcja wysmienital..”, ,,Udanie —ogniste!...” — te stowa gosd
Hrabiny zachwyconych blyszczacymi na niebie zerami, ktére w sztuce
nosza nazwe pierscieni, moga by¢ odczytane jako pelen Norwidowskiej
ironii odautorski komentarz do ,,cudownej” psychicznej metamorfozy
tytulowej bohaterki. ‘

2
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W Mitosci — czystej u kqpieli morskich jedynym wyznaczonym w
tekscie efektem scenicznym, w ktorym Norwid, cho¢ nie okreshi
dokladnie sposobu, chcial chyba wykorzystaé $wiatto i barwe, jest
zblizajaca si¢ nad morzem nawalnica. Miata ona stanowi¢ nastrojowe
tto dla trzech planowanych samobdjstw, ktore 'w finale dramatu
zastgpione zostaja ,.happy endem”. Przebieg akcji czyni wigc z niej
jeszcze jeden z licznych w tym utworze znakow ironii.

W wiekszosci dramatow, tak jak i w calym dorobku literackim
Norwida, zwraca uwage mistrzowskie wrgcz operowanie gra $wiatta '°.
Niestychanie plastyczne staja si¢ dzigki niej obrazy wywolane w .
wyobrazni moca sugestii poetyckiego jezyka. Wielokrotne walory
swiattocienia wykorzystane zostaja bezposrednio przy ksztaltowaniu
rzeczywistosci ukazanej na scenie. Ich efekt zostaje przy tym czgsto
podkreslony stowami dialogow. Niezwykle roznorodne sa funkcje,
ktore zostaly powierzone jasnosci i mrokom, wszystkim tunom, ISnie-
niom i blaskom pojawiajacym si¢ w dramatach — od prostego
wyzyskania ich pigkna, przez budowanie nastroju, charakteryzowanie
postaci, tworzenie i wzmacnianie dramatyzmu wydarzen, po wykorzy-
stanie przypisywanej im symboliki. Na podkreslenie zastuguje czeste
eksponowanie w wizjach teatralnych plastycznych waloréw mroku,
cdlemnosci nocy, przezwycigzajacego je $wiatla, blasku ksigzyca, chwili
rodzacegeo si¢ dnia ''. Pelna jasno$¢ stoneczna natomiast, cho¢ obecna
czasem w metaforyce Norwida, jako efekt sceniczny nie skupia na sobie
jego uwagi. Byérmoze bylaby zbyt jaskrawym akcentem w ,,wyciszonej”
dramaturgii poety. Gdy scena zalana ma by¢ potokami sztucznego
§wiatla, staje si¢ ona, zwlaszcza w Za kulisami i we fragmentach
Kleopatry i Cezara, znakiem pozornej $wietnosci, maska skrywajaca
martwote i pustke. Podobna wymowg¢ nadaje Norwid czasem btyskom
szlachetnych kamieni i kruszcow, cho¢ rownoczesnie ich blask wyko-
rzystany bywa w przenosniach jako oznaka prawdziwych wartosci, np.
w Pierscieniu Wielkiej Damy brylant Hrabiny, posiadajacy w-utworze
szereg znaczen i funkgji, symbolizuje migdzy innymi nieistotne mate-

19por. K. Wy ka, Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz, Krakéw 1948,

110 obecnosci i funkgjach semantycznych nocy w dramatach Norwida pisala
I Stawinska, ,Podréz do kresu nocy”, [w:] Rezyserska reka Norwida, Krakéw
1971. .
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rialne bogactwo, czysto zewnetrzna wspamalosc ale réwniez. w tym
dramacie Szeliga mow1 o Salome:

[...] schylona staruszka
W prochy ziemi nawykla pogladaé
Diamentowym slow $wiattem darzy!

v, 215)

Siggajac do sSrodkow plastycznych, wpisal Norwid w sceniczna wizje
swych dramatow przede wszystkim to, co sam uwazat w malarstwie za
najcenniejsze — efekty operowania §wiattemi cieniem. Barwa natomiast
postugiwal si¢ bardzo oszczgdnie, pozostawiajac pod tym wzgledem
wiele swobody inscenizatorom. Wyznaczona w tekstach obecnosc
okreslonych kolorow na scenie JeSt zwykle zwigzana z ich umownym
znaczeniem.



