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PIOTR PIETRYCH

»CZARNA WIOSNA” ANTONIEGO SLONIMSKIEGO
JAKO ,,POEMAT REWOLUCYJNY”

»Antoni Stonimski, Czarna wiosna, poemat rewolucyjny, czte-
rysta numerowanych egzemplarzy, okladka rysunku autora (caly
naklad aresztowany)” — informowalo zestawienie wydawnictw
tworcéw zwigzanych z ,,Pro Arte”, zamieszczone w 5 numerze
pisma z 1919 roku. ,Aresztowanie” nakladu Czarnej wiosny
mialo swoj aspekt paradoksalny: potencjalny czytelnik zamiast
do caloéci skonfiskowanego za ,rewolucyjno$¢” poematu mial
dostep tylko do jego fragmentow, sposrod ktérych jednak naj-
bardziej znanym i stosunkowo majtatwiej dostegpnym byl frag-
ment ,rewolucyjny”. Chodzi oczywiscie o Carmagnole, ktora,
glosna dzieki recytacjom ,,Pod Pikadorem” jesienig 1918 roku,
ukazala sie¢ w roku nastepnym w wydaniu ksiazkowym, wsérod
Facecji republikanskich Lechonia i Slonimskiego. Tytul Carma-
gnola jest aluzjg do piesni z okresu rewolucji francuskiej.
W tym utworze poeta przywoluje rewolucy jne niepokoje w Niem-
czech jesienia 1918 roku i rewolucje bolszewicka trwajaca od
roku w Rosji, aby zapowiada¢ nadejscie ,,bolszewikow”, wiladze
+2Zydkéw w Taurydzkim patacu” i ,tryumfujaca Rote Fahne”
oraz twarda rosgprawe z ,bialogwardzistami’ ’i ,,burzujami” .
Kontekst Carmagnoli, zwlaszcza pobieznie czytanej, nadawatl
»rewolucy jnosci” skonfiskowanej Czarnej wiosny dostowne zna-
czenie, autorowi poematu przyczynial dwuznacznej slawy propa-
gatora radykalnego przewrotu spolecznego.

»Aresztowanie” Czarnej wiosny i rozglos Carmagnoli wspol-
tworzyly aure ,,rewolucyjnoéci” wokél mlodzienczego poematu
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Slonimskiego, aure, ktéra przetrwala cale dwudziestolecie. Do-
brym jej przykladem moze by¢ Antologia wspdtczesnej poezji
polskiej 1918—1938 wydana w ostatnich miesigcach II Rzeczy-
pospolitej. Autorzy Antologii... — Ludwik Fryde i Antoni Andrze-
jewski — stwierdzaja w Przedmowie:

~Fermenty rewolucyjne w latach powojennych budzg w niektérych
Skamandrytach silny odzew. Stonimski w Czarnej wiofnie, a pbzniej
Broniewski wieszczg upadek kapitalizmu i triumf rewolucji” 2.

Charakterystyczne jest to zestawienie Slonimskiego jako autora Czarnej
wiosny z komunista Broniewskim, charakterystyczne jest réwniez to, ze
w Antologii... jako reprezentatywny ,fragment z poematu” figuruje frag-
ment Carmagnoli.

Aura ,,rewolucy jnosci” Czarnej wiosny trwa réwniez w okre-
sie powojennym. Pewng role odegral tu zapewne entuzjazm
peerelowskich krytykéw i historykow literatury dla wszelkiej
,rewolucyjnoéci”’. Ogladana z perspektywy Polski Ludowej
Czarna wiosna okazala si¢ utworem nie tylko postepowym, ale
i na swdj sposéb proroczym:

,Czarna wiosna jest utworem po$wieconym wolnoéci, ktéra z faktu
niepodleglosci winna wynikaé. Wolnoéci — powiedzmy od razu — polega-
jacej gléwnie w czasach powstania poematu na realizacji hasel egalita-
ryzmu spolecznego. Na realizacji tych wartosci, ktére zrodzity sie dopiero
z rokiem 1944”3,

Zestawienie ,,rewolucyjnych” idealéw Czarnej wiosny z de-
kretami komunistycznych wiladcow Polski powojennej moze sie
na pierwszy rzut oka wydawa¢ drastyczne, ale w gruncie rzeczy
nie jest zbyt odlegle od zestawienia Slonimskiego jako autora
»ypoematu rewolucyjnego’” z komunista Broniewskim.

Przekonanie o szczegbélnym radykalizmie spolecznym poematu
Stonimskiego to bowiem nie tylko kwestia odpowiedniego nasta-
wienia interpretatora, to takze presja literackiej legendy, ktoéra
rzutuje mie tylko na interpretacje Czarnej wiosny, ale i na fak-
tografie zwigzang z tym utworem: w literaturze o Slonimskim
pokutuje bledne mniemanie, jakoby ,,poemat rewolucyjny” migdy
w dwudziestoleciu nie zostal wydany w caloéci4. Niejako wiec
zgodnie z tradycja réwniez w najnowszej syntezie literatury
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dwudziestolecia mozemy przeczyta¢, ze Czarna wiosne glosi
W sugestywnych strofach Carmagnoli — pochwale i zapowiedz
rewolucji” 8.

Legenda ,,rewolucyjnosci” poematu Stonimskiego godna jest
jednak weryfikacji. Warto sprawdzi¢, na ile znajduje potwier-
dzenie w tekscie Czarnej wiosny? Czy obecnos¢ w poemacie,
a zwlaszcza 'w Carmagnoli akcentéw ,rewolucyjnych”, wywo-
lawszy cenzorskg ingerencje i ,,aresztowanie” utworu, wystarcza-
jaco motywuje rowniez dostrzeganie w nim wizj ,upadku
kapitalizmu”, ,,pochwaly i zapowiedzi rewolucji”? Wreszcie czy,
aby wyjasni¢ obecno$¢ w utworze aluzji do europejskich fer-
mentéw rewolucyjnych roku 1918, trzeba przyjmowa¢ hipoteze
zauroczenia Slonimskiego ideg przewrotu spolecznego, co suge-
ruje zestawianie go z Broniewskim?

Sam Slonimski w kwestii ,,rewolucyjnosci” swego poematu
wypowiadal sie w sposéb daleki od precyzji i konsekwencji. Oto
dwa charakterystyczne przyklady z dwudziestolecia: w 1928 roku,
polemizujac z artykulem Broniewskiego o poezji proletariackiej
i probujac spoteczny radykalizm komunizujacych poetéw spro-
wadzi¢ do poziomu swoistego grzechu mlodosci, stwierdza z po-
zycji dojrzalego tworcy: ,,pisalem wiersze rewolucyjne dziesie¢
lat temu” i ma na mys$li niewatpliwie Czarng wiosne ¢, w 1939
roku przedstawia ten poemat jako utwor ,,antyrewolucyjny”, na
co jego zdaniem, mial wskazywaé tytul”.

1. ,MEJ PIESNI BUNT” (I)

Rewolucjonista to buntownik walczacy z zastanym porzadkiem
spolecznym. Bunt wobec $wiata oglasza bohater Czarnej wiosny
w pierwsze]j strofie utworu:

»Juz wam nie bede placil Spiewem,
Czuje pod noga twardy grunt!

I gniewem

Zachlyénie sie mej pie$ni bunt!”

Bunt bohatera poematu wyrasta nie tylko z pobudek ,,rewo-
lucyjnych”, lecz roéwniez 2z negacji rzeczywisto$ci. ,,Twardy

14 — Prace Polonistyczne tom XLVII



210 PIOTR PIETRYCH

grunt”, ktéory poczul pod nogg, polgczony nieprzypadkowo
z ,,buntem” w pare rymowa, oznacza pozytywng zmiane w rze-
czywistosei: ,,cud” odzyskania wolnosci przez Ojczyzne. Dookresla
to bohater dopiero w trzeciej, koncowej czesci poematu, gdzie
rowniez podkresla zwigzek tego ,,cudu” ze swojg postawa:

,Qjczyzna moja wolna, wolna...
Wiec zrzucam z ramion plaszcz Konrada”.

Bohater nie neguje znaczenia faktu odzyskania wolnoéci, co
wiecej, wigzac ten fakt w relacji przyczynowo-skutkowej z od-
rzuceniem ,,plaszcza Konrada”, czyli patriotyczno-martyrologicz-
nych zobowigzan poezji, zdaje sie sugerowac¢ akceptacje pod-
porzadkowania poety i poezji sprawom ojczyzny, gdy ta wolna
jeszcze nie byla.

To wazne, bowiem stosunek bohatera Czarnej wiosny do
ojezyzny to jeden z licznych w poemacie przykladéw sprzecz-
nosci w jego postawie i miespéjnosci w tekscie 8. Wyzwolony,
dzieki wolnosci ojezyzny, poeta oglasza ,,mej piesni bunt”. Swa
wolng od patriotyczno-martylologicznych zobowigzan poezje wy-
korzystuje, aby skrytykowac i odrzuci¢ zastang rzeczywistos¢ —
w tym samo pojecie ,,0jczyzny”.

W I cze$ci Czarnej wiosny poeta pokazuje, Ze przekonanie
o obowigzkach jednostki wobec ojezyzny stalo sie usprawiedli-
wieniem wojny, usprawiedliwieniem 'przemiany ,mlodych ludzi,
co zdali matury” w zolnierzy —— ,mordercéw sankcjonowanych”:

,Licznych wiekéw uczyla was praca:
Trzeba zycie OjczyZnie nie$é w dani,
Z tarczg albo na tarczy sie¢ wraca —
Cze$¢ wam mordercy sankcjonowani!”

Hasla obowigzkéw wobec wlasnej mnacji oraz ojczyzny staja
sie powodem krwawej i absurdalnej rzezi wojennej. Poeta dystan-
suje sie od nich i pokazuje z emfaza, jak wyrodniejag w mawo-
lywanie do mordu:

,Niechaj po domach nikt si¢ nie kryje.
Hej, do szeregu, razem do pracy!

O, przyjaciele, bracia, rodacy,

Niech kazda kula kogo$ zabije!”
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Amok zolnierzy , mordercéw sankcjonowanych’” wyrasta, zda-
niem poety, z podporzadkowania sie obowigzujacej tradyciji
,Jicznych  wiekow”. Wzywajae do buntu: ,,Odrzuécie bagnet,
mundur, kask / Tornister, pas i fadownice, / Ze Spiewem wyjdzcie
na ulice” podwaza zasady tej tradyciji.

Krytyczny stosunek do wspdlczesnego $wiata znalazt w Czar-
nej wiosnie swoj wyraz we fragmencie zatytulowanym w pierwo-
druku Obojetnoéc¢ %, a stanowigcym zamkniecie drugiej czesci
poematu. Symbolem wspolezesno$ei jest tu mowoczesne miasto,
postrzegane jako swego rodzaju zlowroga machina, halasliwa,
grozna, panujaca nad zniewolonym ttumem:

»Widze cie, ttumie biegnacy, spodlony w manierze pospiechu,
Czasu wszak nie masz przystangé, by niebios przystuchaé sie echu,
By okiem, nawyklym do ziemi, wéréd morza potoczyé sie gwiazd.
Widze dzi§ twa obojetnos¢, co wyzsza jest ponad twe checi.

Tepy, ospaly i gnu$ny — to jedno masz tylko w pamieci:

Dobro dzisiejsze karle, zmalate hucznym ogromem twych miast”.

Obojetnos¢ wobec warto$ci wyzszych, atrofia emocji to pod-
stawowa cecha wspdlczesnego czlowieka:

,Krotkie sa chwile wybuchéw, gdy rozpacz je budzi lub radosé,
Placza po ojcu synowie, tradycji by stalo sie zadosé,
A w oczach dreszczyk sensacji prze§wieca przez proéine ich lzy”.

Fragment ten warto zestawi¢ z poprzednio oméwionym wat-
kiem antywojennym, aby zauwazy¢, ze zdecydowang nieche¢
poety budzi w Czarnej wiosnie przeszto§¢ — poprzez presje
tradycyjnych norm i warto$ci sankcjonujaca krwawy absurd
wojny — i wspolezesnos¢, cho¢ ta czyni te tradycyjne normy
pustymi gestami. Ostatecznie bowiem tym, co budzi ,bunt”
poety, jest obecnos¢ w Swiecie norm krepujacych spontanicznost
jednostki, niezaleznie od tego, czy wyrastajg one z tradycji czy
z jej degeneracji, stajac sie jedynie gra pozorow.

Krytyka porzadku $wiata, zrodlo kazdego buntu wobec rze-
czywistosei, dotyczy w Czarnej wiosnie zaréwno przeszlosei,
utrwalonej i oddzialujacej poprzez tradycje, jak i terazniejszosci.
Jest to wiec krytyka totalna, ale i w pewnym sensie abstrak-
cyjna, zwlaszcza jezeli probowaé przekladaé¢ jg ma kategorie
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spolecznego radykalizmu, ,rewolucyjnosci”. Z jednej strony bo-
wiem bohaterowi obce jest dazenie do personifikacji zla obecnego
w §wiecie, do wskazywania konkretnego wroga, z drugiej — po-
kazujac ludzi poddanych ciénieniu tradycji czy presji wspoélcze-
snej cywilizacji, bohater nie okresla blizej ich pozycji spolecznej,
sugerujac wyraznie, ze zniewolenie dotyka wszystkich.

Protestujacy przeciw represyjnej rzeczywistosei, bohater Czar-
nej wiosny pelnie wolnoéci utozsamia ze spontanicznoscia wbrew
regutom i uznanym normom:

,»Muzo, gniew opowiadaj Achilla, syna Peleja,

Gniew, co zawsze piekniejszy bedzie, niz cnota Hektora.
Mord rozgrzesze, gdy oczy gniewu zamroczy zawieja,

A mordem nazwe czyny, rekg zadane liktora”.

,Gniew” jest piekniejszy i lepszy niz ,,cnota”. Zaprzeczajgce
,obojetnosci” emocje sa w Czarnej wiosnie cecha jednostki wol-
nej, zewnetrznym dowodem jej wolnosci. Skojarzenie wolnosci
z nieskrgpowanymi niczym emocjami ma w poemacie bardzo
istotne konsekwencje. Po pierwsze: pozwala mu uprosci¢ opis
rzeczywistosci — nie uwzglednia on sytuacji, gdy wolna jedno-
stka $wiadomie aprobuje zewnetrzne normy i ograniczenia. Po
drugie: tlumaczy, dlaczego pociagajace sg dla niego wszelkie
stany, ktore lacza sie z ekspresja nieskrepowanych emocji —
dostrzega w nich dzialanie wolnosci, najpiekniejszej i najcen-
niejszej warto$ei w aksjologii Czarnej wiosny.

2. ,MEJ PIESNI BUNT” (II)

Zbuntowany bohater Czarnej wiosny jest poeta, poezji przy-
pisuje role wyjatkowa. W Obojetnosci pokazuje, ze tylko ona
jest w stanie wywola¢ emocje, zmusi¢ wspodlczesnych do ekspresji
uczué. Ale dzialanie tradycyjnych form poezji okazuje sie
krotkotrwate:

»Widze twe oczy placzace, wzruszone, spocone twe karki,
Ttumie tak czuly, niebawem pochlonie cie gwar kontramarki,
I tez Ofelii niepomny, ulicg potoczysz sie znéw!”
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I zaraz dochodzi do istotnej deklaracji poety:

»Pragnalbym z obojetnych twych oczu pozdzieraé catuny,

Zajrzeé, o ttlumie, w twe oczy rozwarte, rozpalié w nich tuny,

Ruch twoéj zatrzymaé spojrzeniem, a stowem przekryczeé twodj gwar!
I w wielkiej ludu Zrenicy, odartej ze wszelkiej zastony,

Ujrzeé swo6j obraz odbity, nie karli, ale zwiekszony,

I posta¢ swa calg zobaczyé. widng od glowy do stép!”

»Stowo”, ktore jest zdolne zatrzyma¢ ,ruch” tlumu, ingeruje
w rzeczywisto$¢ laczac dwa aspekty ,buntu” poety. Jest odpo-
wiedzig zaré6wno na potrzebe nowych zrdédel poezji, wyzwolonej
z ,mniewoli szczepu, narodu i klanu”, jak i sposobem reakcji na
krytykowang rzeczywistos¢. Ale jest jeszcze aspekt trzeci wyra-
stajacego z poczucia wolnosci ,buntu” poety — dzieto sztuki,
ktérego materia ma by! tlum, ktére sluzyé ma nie tylko inge-
rencji w rzeczywisto$¢, ale wspomaga¢ autokreacje bohatera.
Wolno$¢ ma bowiem w Czarnej wiosnie swoja mato pociggajaca
strone: mna wyzwolonego z wszelkich ograniczen poete czyha
egzystencjalna pustka, nazywana w poemacie ,,obojetnoscia” lub
,nudg’’:

WJuz czas sie wyrwaé z szponbw nudy!
Spojrzyjcie na mnie — wre i kipie!”
Niediugo oczy piach zasypie,

Na usta suche spadng grudy:

Jednaki kres, ocho¢ rézne trudy.

Hej! Wskok, do tanca, czarne ludy!
Spojrzyjcie na mnie — wre i kipie!”

Srodkiem na ,nude” jest stan emocjonalnego pobudzenia,
ekstazy, tanca, to chce poeta dac¢ ,,obojetnemu’” tlumowi. Rowniez
we wstepnym fragmencie poematu poeta obiecuje ,,taniec” ,,ciem-
nej zgrai’:

»O ze mng, ze mna, ciemna zgrajo! (...)
Niech z jekiem miasta sie¢ rozpekna,
Niech miecz tw6j siega az do trzew,

I piekno

Zmieni si¢ w cialo, zmieni w krew!
Wartko i szybko w ped stokrotny,

W rytmiczne karby ujme skok
Zawrotny

Az w tancu rung z wami w mrok!”
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Wyzwolony tlum ingerujacy w rzeczywisto$¢ jest zrewolto-
wany. Juz wstepny fragment poematu zapowiada jego czesc¢
,rewolucyjng”. Ale zapowiada roéwniez owej ,rewolucyjnosci”
kres: ekstatyczny taniec, poza ktdérym nie ma juz nic.

3. ,,CZARNO-KRWAWA MARSYLIANKA”

Najbardziej ,rewolucyjne” fragmenty Czarnej wiosny za-
wiera II czeé¢ poematu:

»W purpurze slofica, gdy mrok schodzii,
Na skraju lasu, pos$réd 1ak,

Meeting zolnierski ciebie zrodzit,

Gdy poéréd ttuméw duch twdj chodzit
I broh podawal z rak do rak”.

Oto obraz narodzin ,anarchii”. Cytowana strofa zapowiada
personifikacje ,,czarno-krwawej Marsylianki”. Tej zawsze towa-
rzyszy anarchia, o ktorej poeta w Carmagnoli méwi tak:

»Anarchia pelza jako gad.

Do ziemi dusi caly $wiat,

Orly, sztandary pozrywane,

Zapadt sie w ziemie prawa gmach,
Widaé¢, jak rane krwawg w mgtach,
Tryumfujgcg Rote Fahne!

Nie da jej rady Wilson, French.
Ptynie, rozlewa sie i wrecz

Za piersi chwyta, dusi, lechta.
Buhaj germanski, ciezki byk,
Patrzcie! I ten juz z ziemi znikl,
Zmienia sie prosty knecht w Lieb-knechta!”

Poeta te ,,anarchie” aprobuje, nawotuje do ,rzniecia”. Ofia-
rami tlumu beda przedstawiciele dawnego porzgdku, ,;panowie
szlachta”, ,burzuje”, ,biatogwardzisci”. Poeta zdaje sie wchodzi¢
w role rewolucyjnego agitatora. Ale ta ,rewolucyjna” retoryka
po trosze Smieszy, gdy czytamy:

,Drzyjcie burzuje, przyszedt czas,
I twarde piesci jako glaz
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Spadng na biale wasze pyski!

Za bukieciki fiotkbéw, roz,

Talerzyk tu, widelczyk, néz...

Za wina, kwiaty i platery,

Za owe wszystkie: Ach, pardon...
(Dyskretny u$miech) — wasz bon-ton
Na zbitg morde do cholery!

Za dobroczynnej pracy frud

Zemsci sie lud, co cierpiat giéd,

Za samochody, konie, dryndy,

Za buteleczki lekkich win —
Rachunek ciezkich win, jak klin
Whbije wam w piersi, gachy, pindy!”

Tym bowiem, co decyduje o wyroku zaglady na stary sSwiat,
jest mieszezanski ,,bon-ton”, konwencja kulturowo-towarzyska.
Taka motywacja ,,anarchii” niewiele ma wspoélnego z powszech-
nie rozumiang ,,rewolucyjnoscig”, wiele natomiast z mlodopolska
nienawiscig artysty do filistra i jego $Swiata. Stad tyle wezwan
do artystow — Poety, Rzezbiarza, Pisarza, bo ,,wielka rzecz”,
ktoérg robig ,,chamy” — ,,Czerwony sztandar na mogile” — bedzie
wyzwoleniem z ,zatechlego smrodu” oraz ,fontenng nowych
sil” tworczych.

Perspektywa, z ktorej poeta postrzega ,,anarchie” odlegla wiec
jest, od punktu widzenia ludu, ,,co cierpial gltéd”. Swiadezy o tym
dwuwiersz:

,Za dobroczynnej pracy trud
Zemsci sie lud co cierpiat gi6d”.

Ale tu znowu ambiwalencja. ,Lud”, jego cierpienia i moty-
wacje poety nie interesujag. W Carmagnoli, ktérg wypelniajg
opisy ,anarchii”, pogrozki skierowane do ,,pandéw szlachty”,
»biatogwardzistow”, ,burzujow”, uczestnikéw ,marodowego po-
chodu” oraz wezwania do kolegow-artystow, tylko w jednej
z trzynastu strof zwraca sie do bezposrednich sprawcéw ,anar-
chii”:

»,Nabrzekle ttuszcze lepkich warg
I zapocony, ciezki kark
Zydoéwy, strojnej w karakuly,
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Do ziemi twarda rekg gigé.
Méwigc po prostu trzeba ringé,
Ringé trzeba — tlumie nie badz czuly!”

Ta najbardziej ,rewolucyjna” strofa, przynajmniej z punktu
widzenia cenzury, sprawia paradoksalnie wrazenie wtretu i na-
rusza porzgdek retorycznych wezwan. W strofie poprzedzajacej
zwracal sig poeta do Pisarza, nastepujacg po niej otwieral stwier-
dzeniem:

,Do diabla wszystkie wasze 1zy,
Westchnienia. pienia, mgly i skry,
Obted poczujcie w piersiach transu”.

Zrewoltowany tlum jest w ,,rewolucyjnej” Carmagnoli margi-
nalnym bohaterem. Poeta wyznacza mu role tancerza na ,gru-
zach” konwenansu, gdy konstatuje:

.Niech pada z hukiem stary tum,
I Carmagnole niechaj ttum
Tanczy na gruzach konwenansu!”

Pozbawia go tym samym roli budowniczego ,nowego, wspa-
nialego §wiata”.

Ale tez ,anarchia” opisywana w Czarnej wiosnie” nie jest
rewolucjg komunistyczng. Mimo iz robiona przez ,,bolszewikow”
pod wodza ,,Zydkéw w Taurydzkim palacu”, nie prowadzi do
dyktatury proletariatu, tylko do ekstatycznego tanca. O proleta-
riacie w ogoéle w 'poemacie nie ma mowy. Nie jest to réowniez
rewolucja anarchistyczna, jezeli pod tym okresleniem szuka¢
odwolan do ktorejkolwiek z licznych doktryn nawolujacych do
zniszczenia istniejacego porzadku spolecznego i samej instytucji
panstwa — wszystkie tego typu doktryny nie wychodzily bowiem
poza postulat niszczenia, poza sama negacje 1. Tyle i tylko tyle
znaczy ,anarchia” w Czarnej wiosnie: jest synonimem miszczenia
i chaosu.

Charakterystyczne jest to, ze poeta zbuntowany wobec $wiata,
kiedy usituje za pomocag wielu aluzji do rewolucyjnych wydarzen
okresli¢ swoj ,,bunt” — ucieka w stereotyp, zgodnie z mlodopolska
konwencjg przedstawiajgc siebie jako artyste zbuntowanego
wobec mieszczanskiego konwenansu.
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Rewolucyjny sztafaz ,anarchii” ma swoje Zrédlo mie w po-
stawie bohatera poematu wobec $wiata, ale w charakterze wy-
darzen, ktére w Carmagnoli przywoluje. Pomijanie tego faktu
przyjecie na mocy legendy otaczajacej ,aresztowany” ,poemat
rewolucyjny” ,rewolucyjnego” klucza do interpretacji Carma-
gnoli jest rozminieciem sie z tekstem. Wida¢ to dobrze na przy-
kladzie formuly Kwiatkowskiego, kiory sprowadzil Carmagnole
do ,,pochwaly i zapowiedzi rewolucji”. Autor ten w dodatku nie
tylko sugeruje spoleczny radykalizm poety, ale umieszcza apro-
bowany przez niego przewrdt spoleczny w przyszloéci, podczas
gdy w Carmagnoli konsekwentnie moéwi o ,,anarchii”, ktéra juz
jest, juz dokonuje dziela zniszczenia.

Nieprzystawalnos¢ interpretacji ,,rewolucyjnej” do Carmagnoli
(i calej Czarnej wiosny) dobrze wida¢ rowniez na przykladzie
przywolywanych na wstepie sprzecznych interpretacji samego
Stonimskiego. One takze daja sie uzasadni¢ powierzchownie od-
czytanym tekstem utworu.

Czarng wiosne mozna uzna¢ za rewolucyjny utwér miodego
Stonimskiego, bo jego bohater aprobuje nadejscie bolszewikéw,
regime narzucany przez ,,Zydkéw w Taurydzkim palacu”, ale
mozna go uznaé roOwnie dobrze za utwoér antyrewolucyjny, skoro
eksponuje anarchie — niszczenie dla samego niszczenia.

Po odrzuceniu ,rewolucyjnej”’ interpretacji Czarnej wiosny
wypada jednak odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego ipoeta sigga
po aluzje do wydarzen rewolucyjnych, skoro ich spoleczna istota
go nie interesuje? Pozostawiajage do dalszych rozwazan zewngtrz-
tekstowe aspekty odpowiedzi na to pytanie, zajmijmy sie tym,
jak rewolucyjne odwolania sg motywowane w obrebie tekstu
utworu.

Trzeba wroci¢ do obrazu narodzin ,anarchii” oraz jej perso-
nifikacji ,,czarno-krwawej Marsylianki” na skutek ,meetingu
zolnierskiego”:

sJeden twoéj okrzyk splatal rady,
Mowy glupoty i rozumu.

Wszystkie niesnaski, wrzaski, zwady,
I obojetnosé martwg tltumu

Spalil krwawigcy stornca zdroéj,

Z czerwieni stonica, z czerni ttumu
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Czarno-czerwony sztandar twoj!
Widziatem dlugo, jak na brzegu
Urwistej gory stala$ ty!

A tlumy w groznym szly szeregu,
A twoja pie$nn nad niemi w biegu
Ku ziemi im toczyla tby!”

»Czarno-krwawa Marsylianka”, wbrew anarchistyczno-komu-
nistycznym barwom sztandaru, nie symbolizuje tu zadnej idei,
lecz jest wlasnie ich zaprzeczeniem. Placze rady, ,,mowy glupoty
i rozumu” po to, aby zastgpi¢ ,,obojetno$¢ martwg tlumu” dzia-
taniem ,jpiesni”. Ta jako zaprzeczenie ,,0bojetnosci” odsyla nas
do koncepcji dziela sztuki zarysowanej w Obojetnosci, dziele,
ktore ma by¢ reakcja na wroga rzeczywistos¢, i ktorego konsty-
tutywna cechg jest dawanie wyrazu emocjom. Poeta przypisuje
,,czarno-krwawej Marsyliance” atrybuty kojarzace sie z emocjami
— jest dla niego ,.kochankg burz i ez i gromu” oraz widzi w niej
nowg muze, ktéra zajmuje puste miejsce po odrzuconym wzorcu
poezji patriotyczno-martyrologicznej:

,O, nowa muzo! czarna, smutna,
Muzo rozpaczy i zniszczenia,
Czuje cie w dreszczach upojenia.
Przez usta moje, swoje pienia
Przelej bolesnie, bgdZ okrutna!”

Ona ma dostarczy¢ poecie przezy¢; aprobowaé¢ wydarzenia,
ktore oddzialywuja podobnie jak dzielo sztuki, by¢ przedmiotem
¢wiczenia poetyckiej ekspresji, tym samym uwalnia¢ od grozby
,ynudy’:

»Wiem, ze wérdd czarnej bedg nocy
Jednako blade nasze twarze.

Na twojej wyryl bladosé meki

Powiew rozpaczy, co gniew budzi,
Ciemny, bolesny milion ludzi!

Ja — nie wiem, co to lzy udreki.

Lecz serce moje chwyé do reki —
Swiat mnie nie neka, $§wiat mnie nudzi!”

Poeta wyraznie wigc dystansuje sie od cierpien tlumu, jest
konsekwentny zamykajac Carmagnole wizja ekstatycznego tanca.
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Konsekwentny rowniez w tym sensie, ze taki final ,anarchii”
zapowiadal na poczatku utworu i w dwuwierszu bezposrednio
poprzedzajagcym Carmagnole:

,-O, bedziesz hulaé, moja nienawisci,
W ulicznym tancu porwiesz tlumy w skok!”

Jest to jednak tylko ,bunt piesni”. Poeta nie ma zludzen, by
jego aprobata dla ,anarchii” cokolwiek zmienila w rzeczywi-
stosci, co udowadnia fragmentem Obojetnosci nastepujacym w
poemacie po Carmagnoli. W $wiecie tu przedstawionym ludzie
,0bojetni” pozostaja w mniewoli ,doébr dzisiejszych karlich”
i ,,gwaru kontramarki”.

W tradycji ,rewolucyjnej” interpretacji Czarnej wiosny
akcentuje sie zazwyczaj inne nastepstwo — Carmagnole laczono
z zamykajaca poemat apokaliptyczng wizja. Wizja ta traktowana
bywa przez badaczy jako dwuznaczne uzupelnienie do obrazu
»anarchii”: stary znienawidzony porzadek spoleczny zostaje znisz-
czony, ale destruktywna sita rewolucji nie daje sie zatrzymac
i doprowadza do catkowitej zaglady $wiata. Rewolucja bylaby
wiec ambiwalentnie oceniana przez poete.

Taka interpretacja jest nie do przyjecia poniewaz nie uwzgled-
nia istotnego elementu obrazu apokalipsy w Czarnej wiosnie:
stosunku do niej bohatera. Jesli bowiem przyja¢, ze apokalipsa
jest zaprzeczeniem tworczych mozliwosei aprobowanej przez poete
rewolucji, to zupelnie niezrozumialy staje sie entuzjazm jego dla
apokaliptycznej zaglady $wiata i jej sprawcy, , Apokalipsy zlo-
tego zwierza”.

»O... wyrést dla nas z czarnych ran

Ten potwodr boski i wspaniaty (...)

Otoze§ wreszcie wrdcil nam.

Z placzem sie rzucam do twych kolan.

Powraca smutny, jak Koriolan,

Ksigze ciemnos$ci z piekiel bram.

Naprézno krzyczg: Boze zbaw —

Czarna wiosna przychodzi wraz z jego oddechem”

Zaglada nie dotyczy porzadku spolecznego, ale bardziej pod-
stawowych praw natury: ,czarna wiosna” oznacza Kkres ,ciez-
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kosci praw S$wietych”, kres ,,mnozenia” w naturze (,,Zamart
wieczny natury niewolniczy ruch”). Z kolei poréwnanie ,ksiecia
ciemnoéci” do Koriolana sugeruje, zgodnie z tradycja ksztaltto-
wang przez wspomnianego w poemacie Szekspira, jego antyple-
bejski charakter. Tak wiec, cho¢ pojawienie sie sprawcy apoka-
lipsy mozna wigza¢ z ,,anarchig”, skoro wyrést dla nas z czarnych
ran” i ,czarnej juchy zyl”, a do rozlewu krwi namawial poeta
w Carmagnoli, to jednak dostrzeganie zwigzku przyczynowo-
-skutkowego miedzy ,,anarchia” i apokalipsg wydaje sie kolejnym
nieporozumieniem w tradycji intenpretacyjnej Czarnej wiosny.

Apokaliptyczna wizja zamykajgca poemat nie jest uzupelnie-
niem obrazu ,anarchii”, nie pokazuje jej dalszego rozwoju.
Zwigzek miedzy tymi fragmentami wyznacza podobienstwa me-
taforycznych obrazéw, ich struktur. Oba fragmenty sg tak samo
motywowane: pojawia sie ,czarna” muza emocji i zniszczenia,
ktéra wyrywa poete z egzystencjalnej ,nudy”’. W przypadku
nanarchii” to ,czarno-krwawa Marsylianka”, w przypadku Apo-
kalipsy to po prostu personifikacja wolnosci:

.Nowa si¢ zbliza nam krélowa —
Cho¢ czarna, blyska sie w pomroce,
A wiatr szmatami jej lopoce —
Wolnoséci dzika i niezdrowa!”

Podstawowa cechag metaforycznych obrazéw — ,anarchii”
i apokalipsy — jest aprobujaca postawa poety wobec niszczenia,
wyjaskrawiona dodatkowo ekspresyjng stylistyka. W Carmagnoli
moéwi sie m.in. o ,,rznieciu” wrogdéw ,,anarchii”, ta konsekwentnie
porownywana jest do ,,weza”, duszacego ,,gada”. Obraz maltre-
towanych cial to przyklad ekspresyjnego stylu tej apokaliptycz-
nej wizji:

»Na pasmach, taémach bedzie wyl
Korowdd bryl, szarpiacy kiami,
Bedzie sig wil i krzyczat z nami,
Wyprutg, czarng juchg zyl”.

W obu przytoczonych fragmentach celem niszczenia jest wy-
zwolenie z ograniczen, skojarzone z ekspresja emocji: w Carma-
gnoli zniszczenie konwenansu przypieczetowuje ,taniec” tlumu,
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zniszczenie przez ,,Apokalipsy zlotego zwierza” praw natury pro-
wadzi do absolutnego wyzwolenia zapewniajgcego emocjonalng
ekstaze:

»,Wszystkie skarby, rozkosze twa wola bogata
Przezyé w jednym oddechu dzi§ pozwala nam —
Ach, wyrwani z tancucha doskonatych tam,
Buchniem w niebo i bedziem celem, koncem $wiata”.

Przejscie od Carmagnoli do apokalipsy to przejscie od jednej
metafory do drugiej. Poeta przedstawia za ich pomocg nie rozwdj
nanarchii”, ale dojrzewanie wlasnego buntu, ktéory w Czarnej
wio$nie najpelniej zostaje zrealizowany w odniesieniu do litera-
tury, zwlaszcza w autotematycznym watku: poszukiwania nowej
koncepcji poezji.

Paradoksalnie w stosunku do legendy otaczajgcej ,poemat
rewolucy jny” dokonuje si¢ wlasnie krystalizacja hierarchii wat-
kow, hierarchii aspektéw ,;buntu” bohatera w ,rewolucyjnym”
fragmencie poematu. Wczedniej, w cze$ci I, opisujac zoinierzy-
-,,mordercéOw sankcjonowanych”, poeta postuguje sie literatura,
aby mowi¢ o rzeczywistosci. W cze$ci nastepnej, gdy pojawia sie
nczarno-krwawa Marsylianka”, muza ,anarchii”, sytuacja ulega
odwroceniu: to rzeczywisto$¢ jest przywolywana po to, aby z jej
obserwacji wysnu¢ zalozenia programu poetyckiego. Obserwo-
wanie ,anarchii”, ktéra prowadzi tlum do ,,obojetnosci” do eksta-
tycznego tanca, pozwala poecie przede wszystkim sformutowaé
zalozenia wlasnej poetyki. Po Carmagnoli nastepuje Obojetnosé,
ktora z jednej strony potwierdza brak zainteresowania tworcy
dla spotecznych reperkusji ,,anarchii” — wspoiczesne, symbolicz-
ne, ,,miasto”, ktére opisuje, nie nosi na sobie zadnych $ladow jej
dzialan — z drugiej — zawiera zwerbalizowany program poetycki
bedacy wnioskiem 2z lekcji, jaka bylo dla poety dzialanie
,anarchii’” na ttum.

Jest to, podkreslmy, program dziatan odnoszacy sie do ,sto-
wa”, a nie do rzeczywistosci. Potwierdza to trzecia i ostatnia czesc¢
Czarnej wiosny, nastepujaca po Obojetnosci. Sklada sie ona
z dwoéch segmentow. W pierwszym dominuje tematyka meta-
poetycka: poeta moéwi o swoich pragnieniach (wszystkim chce
moéwi¢ , Stowa w ich wlasnym dzikim dialekcie”), demonstruje
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wlasne tworcze mozliwosci (w obrazie stu sloni sploszonych jed-
nym gestem poety), oglasza dezakiualizacje patriotyczno-martyro-
logicznego wzorca poezji. Wszystko to jest kontrapunktowane
obrazami rzeczywistosci, malo wyrazistego, tandetnie egzotycz-
nego Swiata ,,czarnych ludéw”. Druga sekwencja trzeciej czesci,
stanowiaca finat poematu, to wizja zbudowana zgodnie z naukami
zaczerpnietymi przez poete od ,czarno-krwawej Marsylianki”.
Jest to wizja calkowicie pozbawiona jakichkolwiek odwotan spo-
lecznych, ale za to dzielo bohatera, poety-proroka.

Bunt wobec rzeczywisto$ci przedstawiony w Czarnej wiosnie
okazuje sie w pelni buntem poety: wyraza sie w slowach i do
slow ogranicza. Jego efektem jest koncepcja dzieta, ktore burzac
ograniczenia i normy wyzwala odbiorce z obojetno$ci. W przelo-
zeniu na terminy teoretycznoliterackie oznacza to po prostu pro-
gram dziela opartego na literackiej prowokacji.

Ale, zauwazmy na koniec, realizacja tego projektu w Czarnej
wiosnie, w zamykajacej poemat apokaliptycznej wizji jest zde-
cydowanie dwuznaczna. Niejasna, ale za to totalna krytyka rze-
czywistoéci owocuje obrazem rownie totalnej zaglady, obrazem
catkowicie wyrostym z literatury, nie majacym bezposredniego
odniesienia do rzeczywistosci. Final Czarnej wiosny obnaza sta-
bos¢ bohatera poematu: ,gniew”, ,nienawi$¢” do $wiata prowadzg
go do buntu, ktérego zwienczeniem jest jedynie sposob na wyra-
zenie ,,gniewu” czy ,nienawisci”. Bohater Czarnej wiosny zam-
kniety jest w blednym kole emocii.

4. CZERWONA CHUSTA W REKU NIKODEMA

,Rewolucy jnos¢” Czarnej wiosny glosit anons z ,,Pro Arte”
zapewne nie bez wiedzy i aprobaty autora poematu. Jezeli pozba-
wié to okreslenie cudzyslowu, jak staralem sie to pokaza¢, niezbyt
przystaje ono do utworu Slonimskiego. Natomiast, rzecz zna-
mienna, $wietnie sie tlumaczy w kontekscie sytuacji literackiej
i historycznej, w ktorej poemat sie pojawil.

Czarna wiosna, wyrastajaca z atmosfery , Pikadora” i czeécio-
wo przynajmniej prezentowana na scenie tej kawiarni literackiej,
wydana nastepnie w ,czterystu numerowanych egzemplarzach”,
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mogla liczy¢ przede wszystkim na odbiorce inteligenckiego, to-
warzysko i spolecznie zdecydowanie blizszego ,burzujowi” niz
»ciemnej zgrai”. Epatowanie takiego odbiorcy nawotywaniem do
»TZnigcia burzuja” czy namawianie zolnierzy — ,,mordercéow
sankcjonowanych” do buntu byto radykalnym $rodkiem wytrace-
nia go z ,obojetnosci”, zgodnie z koncepcjg sztuki zarysowang
w poemacie bylo elementem literackiej prowokacii.

Prowokacjg jako $rodkiem artystycznej ekspresji, nie pozba-
wionym, zauwazmy, swoistych waloréw reklamowych, postugi-
walo sie cale wlasciwe pokolenie poetéw debiutujacych u poczat-
kow II Rzeczpospolitej. Swoje wejscie na sceneg literacka opierali
oni na krancowym niekiedy (futurysSci) protescie wobec zastanej
tradycji i poszukiwaniu radykalnie nowych srodkow poetyckie]j
ekspresji. Dotyczy to réowniez najblizszych Stonimskiemu poetéw
z kregu ,,Pro Arte et Studio” i ,,Pikadora”.

W zanegowaniu stereotypu sielskiej wiosny Slonimski nie byl
pierwszy — kilka miesiecy przed otwarciem , Pikadora” rozgorzala
stynna dyskusja nad Wiosng Tuwima. Autor Czyhania na Boga
prowokowal 'w tym wierszu przede wszystkim brutalnoscig i do-
sadno$cig realiow obyczajowych. Ale Tuwimowi nie obcy byt
rowniez swoisty ,,rewolucjonizm”. W Poezji, zamykajacej opubli-
kowany wiosng 1918 roku debiutancki tomik, ekstatyczng swia-
domos¢ wolnosci twérczej oddawal Tuwim w sposdb antycypujacy
jakoby poemat Slonimskiego. Swoje ,szaleje z radosci” przedsta-
wial za pomocg odwotan do pie$ni-symbolu rewolucji francuskiej,
Marsylianki. Warto rowniez przypomnie¢, ze otwarcie kawiarni
»Pod Pikadorem” reklamowala ulotka stylizowana na ,rewolu-
cyjng” odezwe.

Pomyst literackiego kabaretu zaczerpneli Pikadorczycy od
futurystow rosyjskich, od nich réwniez przejeli pomyst strategii
tworezej polegajgcej na bulwersowaniu i obrazaniu stuchacza ze
sceny 1. Przyjemno$ci takie zapowiada Stonimski w wierszu
recytowanym na kabaretowym wieczorze:

»Jako wy, kupcy, ktérzy handlujecie w sklepie
I kras$é¢ bedziecie jutro, jako kradli wczora,
My tutaj wam sprzedamy kazdego wieczora
Liryczno$é, co was stodko po buzi poklepie.

Za wasze kilka groszy czeka was perora,
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Co kastetem was bedzie tlukla po czerepie,
Az otworzycie geby i oblesne Slepie,

Nagle przed wami stowa kiedy sie zatrzepie
Jako czerwona chusta w reku pikadora” 12,

Zgodnie wiec z tym ,jprogramem”, aby ,slowo” przemieni¢
w ,czerwong chuste w reku pikadora”, Stonimski w Czarnej
wiosnie, a zwlaszcza w Carmagnoli stylizuje sie na piewce
manarchii”. Warto jednak zapyta¢, dlaczego wlasnie jg wybratl
poeta na przedmiot swej prowokacji. Pytanie naiwne, bo oczy-
wiscie rewolucja spoleczna byla jesieniag 1918 roku tematem
szczegblnie aktualnym w odradzajacej sie Polsce, w ktérej bra-
kowatlo ustabilizowanych struktur wiadzy, i ktéora na wschodzie
i na zachodzie sgsiadowala z krajami ogarnietymi rewolucyjnym
przewrotem. Ale wlasnie te oczywistos¢ trzeba sobie wyraznie
uswiadomi¢ przy lekturze Czarnej wiosny.

Slonimski opisujac ,,anarchie” w Carmagnoli uzywa czasu
terazniejszego, co jest catkowicie usprawiedliwione Owczesng
sytuacjg w Polsce i Europie. A oto jak atmosfere listopada 1918
roku z perspektywy Kkilku tygodni opisywal publicysta ,Gazety
Warszawskiej”:

»Przed kilku tygodniami byl moment w sytuacji ogbélnej, gdy zdawalo
sie, ze Europa cala pograza si¢ w odmetach niestychanych przewrotéw
socjalnych. Rewolucja i rozklad organizmu panstwowego w Austrii, rewo-
lucja na Wegrzech, w Niemczech, rady zolniersko-robotnicze w Wiedniu,
Budapeszcie i Berlinie, wszystko to zdawalo sie wskazywaé, ze ze wschodu
idgce «na podbdj swiata», w tachmany doktryn socjalistycznych przybrane
barbarzynstwo zdobywa dla swych »idei« coraz to nowe tereny panstwowe,
grozac zupeilng zagladg postepowi i cywilizacji. W szalonej sarabandzie
zmieniajgcych sie co chwila zdarzen i sytuacji majaczyly coraz wyrazniej
czerwone widma «dyktatury proletariatu», «rzgdéw komisarzy ludowych»,
«trybunaléw rewolucyjnych» itd. itd. (..) Tego rodzaju wiesci, lacznie
z istotnie doniostymi przemianami politycznymi, wprawiaé musialy prze-
cietnego, a moze nawet i nieprzecietnego obywatela, w stan hypnozy
rewolucyjnej, kazac mu widzieé §wiat caly i wszystkie jego zjawiska
w barwach czerwonych”.

Jest to dla niego jakby efekt ,hypnozy rewolucyjnej”,
ksztaltowanej przez wiesci o spotecznych przewrotach, oddzialu-
jacej na sytuacje wewnetrzng w Polsce, szczegélnie za§ na
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utworzenie pierwszego rzadu Polski niepodleglej z socjalistg
Jedrzejem Moraczewskim na czele, ktéry w dalszej czeSci arty-
kutu okresla jako rzad ,skladajacy sie z miebezpiecznych ekspe-
rymentéw spolecznych, rzad, ktory jest produktem chwilowego
rewolucyjnego oszolomienia i utraty rownowagi wewnetrznej” 13.

Przekonanie, ze w listopadzie 1918 roku dokonala sie w Polsce
rewolucja odnalezé¢ mozna nie tylko na lamach ,,Gazety Warszaw-
skiej”, ale calej 6wczesnej prasy, rozniacej sie oczywiscie w oce-
nie tego faktu. Co wiecej, takie przekonanie mialo realne pod-
stawy: Polska odradzala sie w nowym ksztalcie, zrywajacym
i z wlasng monarchiczng tradycja ustrojowa, i z systemami poli-
tycznymi panstw zaborczych, a manifest rzagdu Moraczewskiego
nie tylko zapowiadal radykalne reformy spoleczne, ale robil to
za pomocy lewicowo-rewolucyjnej stylistyki:

»WyszliSmy z ludu. Robotnicy i chiopi polscy oddali nam w rece
wladze nad wyjarzmionymi juz czeSciami Polski. Totez pragniemy byé
rzadem ludowym, ktéry intereséw milionowych rzesz ludu pracujacego
broni, jego zyciu toruje nowe drogi, jego wole speinia. (..) [przyszity] Sejim
uchwali projekty reform spotecznych, zgodnych z duchem czasu i wyni-
kajagcych z przezywanego obecnie przewrotu, ktéry wysuwa na plan
pierwszy uwzglednienie interes6w klas pracujacych (...) 14,

Warto przywola¢ tu fakt zapoznany, a stanowigcy charakte-
rystyczny znak czasu: 13 listopada odbyla sie w Warszawie
manifestacja zorganizowana przez PPS, zakonczona umieszcze-
niem na Zamku Kroélewskim, obok flagi w barwach narodowych,
czerwonego sztandaru. Wisial tam przez miesigc 15. Stonimski
wiec gloszac w Carmagnoli ,tryumfujgca Rote Fahne” mogt od-
wolywaé¢ si¢ nie tyle do wyobrazni odbiorcow, ile do tego, co
znali z autopsji — do widoku czerwonego sztandaru powiewa-
jacego nad Warszawsg.

Aby przywola¢ te rewolucyjng atmosfere pierwszych tygodni
niepodleglosci, nieprzypadkowo postuguje sie ,Gazeta Warszaw-
ska”, endeckim dziennikiem zdecydowanie wrogim wobec wszel-
kiej rewolucyjnosci. Slonimski bowiem, opisujgc ,anarchig” w
Carmagnoli, wyraznie nawigzuje do charakterystycznego dla
publicystdow endeckich sposobu postrzegania 6wczesnych wyda-
rzen. To wlasnie z ich punktu widzenia panoszjca sie w Polsce

15 — Prace Polonistyczne tom XLVII
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pod rzagdami Moraczewskiego ,,anarchia” 18 czy przemiany rewo-
lucyjne w Rosji i w Niemczech, wyrastajace z zolnierskich buntow
i oznaczajace gléwnie mordowanie wlascicieli ziemskich i miesz-
czan, dadzg w efekcie wladze Zydow, (regime ,Zydkow w Taury-
dzkim patacu”) lub absolutne zniszczenie wszystkiego (,,Czerwony
sztandar na mogile”). Obie — i ,,pozytywna”, i ,,negatywna”’ —
interpretacje O6wczesnych wydarzen, ktére odnalezé moina w
Carmagnoli, obecne sa w publicystyce , Gazety Warszawskiej” 17.

Prowokacja literacka w Carmagnoli jest wiec jakby dwupie-
trowa: odbiorce ma bulwersowaé¢ nie tylko ,,rewolucyjnosc”
poety, ale i jego aprobata dla przewrotu spolecznego w wersji
najbardziej krwawej i niszczycielskiej, dla ,anarchii”’ takiej,
przed jaka ostrzegali publicy$ei endeccy. Carmagnola to nie
jedyny zreszty fragment Czarnej wiosny, w ktérym Slonimski
za obiekt prowokacji obiera endecki sposéb opisu rzeczywistosci.
Ten sam polemiczny adres odnalezé mozna w deprecjonowaniu
tradycji i w probie wyzwolenia Zzolnierzy z ,niewoli szczepu,
narodu i klanu”.

Nieche¢ Stonimskiego do endeckiego systemu wartosci i jego
propagatorow ‘byla przez nich w pelni odwzajemniana: Stonim-
skiego i innych Pikadorczykéw postrzegali oni jako ,,zydowskich
bolszewikow” 18,

Warto w tym kontekscie przypomnie¢ inny utwor Stonimskie-
go z jesieni 1918 roku, satyryczng humoreske Bolszewicy w War-
szawie 1%, Jej koncept opari autor na doprowadzeniu do absurdu
stereotypu Zyda-bolszewika: bolszewicy po zdobyciu Warszawy,
oczywiscie przy wydatnej pomocy zydowskich jej mieszkancow,
zaprowadzajg w niej swoje rzady i ten ,bolszewizm” oznacza tu
tylko i wylgcznie wladze Zydow. Jednoczesnie Slonimski stara
sie o$mieszyé uzytkownikéw stereotypu Zyda-bolszewika w spo-
sO6b niezbyt wyszukany, ale dajacy niewatpliwie komiczne efekty:
pod wiadzy takiego ,/bolszewizmu” wszyscy znaczniejsi publicysci
znani ze swych endeckich i antysemickich pogladéw ulegaja do-
browolnemu ,zzydzieniu”, na przyklad Andrzej Niemojewski
zostaje cadykiem w Gorze Kalwarii.

Konkretny adresat prowokacyjnego opisu ,anarchii” w Car-
magnoli nadaje temu fragmentowi Czarnej wiosny cechy utworu
satyrycznego. 1 tak tez traktowal jg Slonimski, wlaczajge do
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publikowanego wspolnie z Lechoniem tomiku Facecji republikan-
skich. Recenzja Stanistawa Pienkowskiego z Facecji..., opubli-
kowana w ,,Gazecie Warszawskiej”’ dowodzi, ze atak wymierzony
byl celnie:

,»Rozsiadt sie tam w «Pikadorze», jak widaé¢ z owych poezji i jaskrawe
pietno swe wycisngl duch zydowski z caltym zacieklym fanatyzmem
swego antyaryizmu i polakozerczosci. Gléwny poeta «Pikadora» i Facecji
p. Antoni Stonimski, Zyd po polsku wiersze piszacy, w kaidym utworze
swym zohydza wszystko, co polskie, i brudem swej duszy cynicznej
obmazuje imiona i symbole, ktére dla nas sg §wiete i nietykalne” %,

Obecnosé watku ,anarchii” w Czarnej wio$nie motywuje
wewnatrz tekstu poszukiwanie odpowiedniej metafory dla odda-
nia uczucia absolutnej wolnoéci. Motywuje rowniez che¢ zaata-
kowania endeckiego systemu wartosci, jak i, ogdélniej, dzielona
z innymi Pikadorczykami che¢ prowokowania.

Natomiast mie jest Czarna wiosne ,pochwala i zapowiedzia
rewolucji”. Opisuje to, co jest, a nie to, co bedzie, nie zawiera
zadnych elementéw wychodzacych poza negacje istniejacej rze-
czywistosci. Tej negacji — gloszonego w poemacie ,buntu” —
nie da sie oczywiscie sprowadzi¢ do checi prowokowania, cho¢
prowokacja jest sposobem jej wyrazenia. Pod hatasliwymi dekla-
racjami poety dostrzec mozna jednak jego bezradno§¢ wobec
rzeczywistosci wrogiej i niezrozumialej, ktérej nie potrafi on
nawet opisa¢ w spos6b spojny i konsekwentny, nie wiklajac sie
w sprzecznosci. Intelektualna bezradno$¢ wobec $wiata stanowi
swoiste pietno calej mlodzienczej twodrezosci Slonimskiego, wi-
doczne w wierszach z Parady (1920) i w jego pierwszej powiesci
Teatr w wiezieniu (1921).

W czarnej wiosnie objawem tej bezradnosci jest poszukiwanie
ujécia dla buntu wobec rzeczywisto$ei w literackiej, tylez efek-
townej co ,jpustej” metaforyce apokaliptycznej. Paradoksalnie
mozna by powiedzie¢, ze tylko w zagladzie $wiata poeta jest
w stanie odnalez¢ zrédlo nadziei na jego naprawe, na to, ,Ze
juz po mas nie bedzie zadnych, zadnych lez”.
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PRZYPISY

1. Wszystkie cytaty z Czarnej wiosny za: A. Stonimski, Wiersze
zebrane, Warszawa 1933, 5. 129—149. — W 1919 roku ukazaly sie¢ drukiem
trzy fragmenty poematu. Dwa w ,Pro Arte”: w zeszycie 2 Zielone pa-
lankiny (poczatek trzeciej czesci poematu), w zeszycie 3 Obojetnoéé (zakon-
czenie czeéci drugiej). Wersja Carmagnoli opublikowana w Facecjach
republikanskich rézni sie od wersji z pierwodruku calosci poematu bra-
kiem najbardziej ,rewolucyjnej” strofy, ale jej brak byl catkowicie nie-
zauwazalny. -

2. Antologia wspblczesnej poezji polskiej 1918—1938, Warszawa 1939,
s. 8.
3. L. Zulinski, Antoniego Stonimskiego «Oda do niepodleglosci»,
,,Poezja” 1978 nr 11/12, s. 101,

4. Zrb6dlem takiego pogladu jest zapewne Stownik wspdiczesnych pi~
sarzy polskich (zob. t. III, Warszawa 1964, s. 159). Tymczasem poemat,
ktéry skonfiskowano w 1919 r., zostal juz w roku nastepnym przedruko-
wany w Paradzie. Co prawda nie byl to tekst integralny, wykropkowania
swiadcza o czujno$ci cenzora, ale nie bylo tych ingerencji duzo: brakuje
jedynie 9 wers6w w stosunku do wersji pierwotnej (egzemplarz ,areszto-
wanego” wydania znajduje sie w Bibliotece Narodowej). Wspélczesni zda-
wali sobie zresztg z tego sprawe, o czym $wiadczy nie podpisana notatka
Nagonka na literatéw, dotyczaca klopotéw mlodej poezji i jej tworcoOw
z cenzurg (,Nowa Sztuka” 1922 nr 2, s. 32): ,Wkrétce potem zostaje
skonfiskowana Czarna wiosna, poemat Antoniego Stonimskiego. Tenie sam
poemat, przedrukowany z nieistotnymi uproszczeniami w Paradzie nie
wywolal zadnego sprzeciwu wtadz. Sprawa wytoczona autorowi niedawno
zostala umorzona. ,,W drugim wydaniu Parady z 1923 r. tekst poematu
jest krétszy o 5 wersd6w w stosunku do pierwodruku; w obu wydaniach
Parady Czarna wiosna ma podtytul Szczqtki poematu. Pelny tekst Czarnej
wiosny ukazal sie w dwudziestoleciu dwukrotnie, w Wierszach zebranych
(1929, wyd. II 1933) — brakuje tylko dwéch werséw w stosunku do edycji
z 1919 r. usunietych najwyrazniej ze wzgledéw stylistycznych. Dla po-
réwnania warto dodaé, ie powojenna wersja poematu, z Poezji zebranych
(1964), jest krétsza od wersji pierwotnej z 1919 roku o 16 werséw.

Zestawienie poszczegélnych wydan poematu z dwudziestolecia po~
zwala ustalié hierarchie fragmentéw szczegdlnie bulwersujgcych dla cen-
zora: najdluzej na druk czekala najbardziej ,rewolucyjna” strofa Car-
magnoli (zob. przyp. 1 i s. 11), ukazala sie dopiero w Wierszach zebranych;
zbyt bulwersujgce okazalo sie ré6wniez nazwanie zolnierzy ,mordercami
sankcjonowanymi” — w I wydaniu Parady wers zawierajgcy to okres$lenie
zostal wykropkowany, w wydaniu II zolnierze po raz pierwszy i ostatni
w dziejach tekstu nazwani sg nie ,mordercami”, ale — !agodniej —
»zabljcami sankcjonowanymi”; w 1 wydaniu Parady wykropkowane zo-
staly réwniez wersy, w ktorych poeta namawia zoinierzy do buntu.
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5. J. Kwiatkowski, Literatura Dwudziestolecia, Warszawa 1990,
s. 56.

6. Cyt. za: A. Stonimski, Moje walki nad Bzdurq, Warszawa
1932, s. 57.

7. A. Stonimski, Krontka tygodniowa, ,Wiadomoséci Literackie”,
1939 nr 29.

8. Klopoty z poematem doprowadzily niektérych badaczy do mniej
lub bardziej zakamuflowanych posgdzen Stonimskiego o betkot. Zob. na
przyklad uwagi, interesujgce zresztg, J. M. Rymkiewicza (Literatura
polska 1918—1932, Warszawa 1975, s. 298—300). Jako ciekawostke warto
odnotowaé, ze dla niektérych peerelowskich krytykéw, ktérych nie prze-
konywala ,rewolucyjno$é” Czarnej wiosny, ,betkotanie” w tym utworze
byto argumentem na deprecjacje poezji Slonimskiego i jego osoby. Filipka
Bohdana Drozdowskiego o takim podtekscie opatrzony =zostat
cytowany szkic Zulinskiego; bez zadnych kamuflazy uwidacznia sie
to w dwbéch duzych artykulach Jana Marxa, O poezji Antoniego
Stonimskiego (,,Kultura” 1987, nr 32—33), ktéry opis ,retorycznego piekla
tej poezji” rozpoczyna od krytyki ,pustostowia” ,czytanej na sens” (sic!)
Czarnej wiosny, a konczy na wypominaniu Stonimskiemu, jednym tchem:
stalinowskiej przeszlo$ci i pozycji autorytetu moralnego pod koniec zycia.

9. Tekst Obojetnoéci z ,,Pro Arte”, mimo ze opatrzony uwaga, iz jest
fragmentem ,,wiekszego poematu pt. Czarna wiosna”, nie wszed: w catosci
do edycji ksigzkowej. Slonimski usung! jego poczatek (15 werséw) zawie-
rajacy pochwale dawnej, antycznej przeszioéci, a przede wszystkim ,do-
stojnych mezé6w” wtedy zyjacych i dzialajacych. Byé moze skrécenie
Obojetnoéci mialo zapobiec zwigkszeniu chaosu w poemacie: obok pote-
pienia Zolnierzy — ,mordercéw sankcjonowanych”, a w efekcie samej
instytucji wojska, znalazitaby si¢ pochwala mezéw-dow6édcéw wojskowych
(,mezéw, co ludy prowadza na wojne”). Warto jednak, mimo wszystko,
zwrbci¢ uwage na fakt, ze pewien okres przeszlo$ci cieszy sie aprobatg
poety, rzuca to bowiem §wiatlo na pojawiajace sie¢ w apokaliptycznej wizji
wzmianki méwigce o tym, zZe ,Apokalipsy zloty zwierz” powraca na
ziemie, a wiec juz kiedy$ na niej krélowal.

10. Zob.: St. Morawski, Sztuka i anarchizm, ,Teksty”, 1975,
nr 2.

11. L. Neuger, Szat na estradzie. Pomysty do interpretacji «Czarnej
wiosny» Antoniego Stonimskiego (W:) Skamander. Tom. 2. Studia z za-
gadnien poetyki i socjologii form poetyckich. Seria druga pod redakecja
I. Opackiego, Katowice 1982, s. 51—62.

12. Zob. Wspomnienia o Tuwimie, Warszawa 1963, s. 86.

13. B. D., Biedne rachuby, ,Gazeta Warszawska” 17 XI11918, nr 32.
Cyt. za: ,,Gazeta Warszawska”, 20 XI 1918, nr 5.

14. Cyt. za: ,,Gazeta Warszawska”, 20 XI 1918, nr 5.

15. Opis manifestacji zorganizowanej przez PPS zob. ,Robotnik”,
14X1 1918, nr 294 (wyd. poranne); zob. réwniez: Z. G., Czerwony sztandar,
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»Gazeta Warszawska”, 10 XII 1918, nr 25 — artykul, ktéry jest pierwszg
informacjg o czerwonym sztandarze na Zamku Kroélewskim w ,Gazecie
Warszawskiej”, wyraza patriotyczng egzaltacje z powodu usuniecia ,godla
migdzynarodéwki” z Zamku, ,najczystszego symbolu polskosci”.

16. Wzmianki o ,anarchii” w Polsce sg stalym motywem w ,Gazecie
Warszawskiej” jesienia 1918 roku. Oto charakterystyczny zestaw tytutéw
z jednego tylko numeru, z 4 XII: Anarchia, Zapowiedé represji, Anarchia
w kraju, Bolszewizm w powiecie witodawskim oraz — Napady Zydéw na
wojsko polskie.

17. Rewolucje w Rosji jako efekt zydowskiego spisku, ktoéry zagraza
Polsce i chrzescijanskiej Europie, interpretuje publicysta ukryty pod
pseudonimem Jednacz w obszernym, wielocze$ciowym artykule Bez maski
(przyczynek do sprawy socjalizmu oraz mesjanizmu polskiego i z2ydow-
skiego), ktéry ukazal sie w ,,Gazecie Warszawskiej” w ostatnich dniach
listopada 1918 roku: rewolucje bolszewickg jako zniszczenie wszelkich
zdobyczy cywilizacji i kultury, ,zlikwidowanie calego dorobku politycz-
nego, spotecznego i moralnego” przedstawia Zygmunt Wasilewski w arty-
kule Morat bolszewizmu, ,,Gazeta Warszawska”, 18 X11918, nr 3.

18. Zob.! Pod Ptkadorem, ,Robotnik”, 27 XI11918, nr 318 (wyd. po-
ranne).

19. ,Sowizdrzal”, 1918, nr 45—46. Humoreska ta ukazala sie jako
osobny druk w 1919 roku, a rok pézniej weszla do zbiorku tekstéw saty-
rycznych Slonimskiego Wycieczki osobiste.

20. St. Pienkowski, Notatki literackie. Poezje Pikadora, ,Gazeta
Warszawska”, 11 111919, nr 41.

PIOTR PIETRYCH
“The Black Spring” by Antoni Slonimski as a Revolutionary Poem.
Summary

References to the Great French Revolution and to the Bolshevik
Revolution found in Antoni Slonimski’s poem The Black Spring as well
as the confiscation of its first edition -by the censorship have created the
legend about its “revolutionary character”. Consequently, the poem has
been -considered the expression of the young poet’s fascination by the
social revolution in Russia. However, a detailed analysis of the work
does not confirm this interpretation.

The revolutionary character of The Blaek Spring is the result of
the young poet’s literary quest. Stonimski, like his friends from a literary
café “The Picador”, rejected the Romantic model of the poet — the
spokesman of the national cause — Conrad’s coat.

The hero of The Black Spring considers the awakening of the atrop-
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hied emotions in an indifferent contemporary man a new task of poetry.
References to political events and revolutionary slogans serve this purpose
by provoking and shocking the reader. The reality in which The Black
year 1918. It was the time when after over a hundred years of “political
slavery”, in the atmosphere of the post-war and revolutionary chaos in
Europe, Poland regained its independence.
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