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NIEMIECKIEJ

Kryzys mysli utopijnej, o ktérym coraz czeSciej wspomina pis-
miennictwo ostatnich lat’®, nie jest zjawiskiem XX wieku. Towarzy-
szyt on praktycznie jej rozwojowi i petnit role swego rodzaju samo-
regulatora literackich marzen o doskonatym $wiecie. Widocznymi
oznakami tego zjawiska byla ewolucja utopii literackiej: od traktatu
filozoficzno-politycznego do powiesci, a wigc beletryzowanie litera-
tury utopijnej oraz postepujaca popularyzacja tego gatunku. Po-
wstanie za$ uchronii w XVIII w. implikowalo odej$cie od Moru-
sowskiej ptaszczyzny ironicznego dialogu. Utopia oznacza od tej
pory charakterystyczne dla myslenia o$wieceniowego planowanie
historii, a z pojawieniem si¢ tzw. socjalizmu utopijnego staje si¢ poli-
tyczna propozycja’.

W XX w. utopia literacka powoli si¢ dewaluuje. Ostatnim bastio-
nem gatunku stata sie charakterystyczna dla literatury pierwszej
polowy wieku antyutopia. Przezycia, jakich dostarczyly obie wojny
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Swiatowe, zwigzane z nimi przewartoSciowanie kryteriéw moral-
nych oraz niezwykle szybki rozwdj kultury technicznej, ktéry
w sposéb radykalny zmienit zycie cztowieka w XX w., przyspieszy-
ty nie tylko estetyczny kryzys literackich wizji szczesliwych Swia-
tow, lecz takze postawity pod znakiem zapytania ,, mentalnosé uto-
pijng”, stanowiacg - wedlug wielu badaczy - integralng czesé¢ kul-
tury europejskiej'. Istnieja teorie, iz literatura utopijna zrezygno-
wata ze skompromitowanych w naszym stuleciu marzeii o totalnie
doskonatym panstwie i ostatnia swa szanse wpisata w sfere este-
tyki - w strukture dzieta sztuki. Znakomitym przyktadem moze tu
by¢ Musilowski Czfowiek bez witasciwosci, w ktérym mowa jest
o utopii innego stanu, ulotnej chwili spetnienia, ktéra nie moze
przenie$¢ sie na zadne skazane a priori na zagtadeg struktury spo-
teczne’.

Niemiecka literatura powojenna ustosunkowywuje sie do kry-
zysu myslenia utopijnego w dwoéch, réwnolegtych nurtach. Pier-
wszy, najbardziej charakterystyczny dla literatury bezposrednio po-
wojennej, ale obecny i w wielu utworach ostatnich lat, prébuje rato-
waé z tzw. intencji utopijnej® niekonkretng i ulotng nadzieje. W dru-
giej potowie lat 40-tych dominuje zmodyfikowany gatunek antyuto-
pii, ktéry w literaturze niemieckiej rozwija si¢ raczej niezaleznie od
tradycji europejskiej, na przyktad Orwella, i nawigzuje do twdrczo-
$ci nowo odkrytego Franza Kafki. Typowe powiesci postutopijne
tego okresu to: Miasto za rzekq Hermanna Kasacka, Stern der
Ungeborenen Franza Werfla, Nein. Die Welt des Angeklagten Wal-
tera Jensa’. Niekt6rzy badacze zaliczajg tez do powiesci utopijnej
stynna Gre szklanych paciorkéw Hermanna Hessego.

Negacja istniejacego $wiata w imie lepszych lub innych warto-
$ci® odradza sie z duzg intensywnoscia w latach 60-tych i 70-tych.
Nalezy tez doceni¢ wptyw mysli filozoficznej, szczegdlnie Ernsta
Blocha, na literature. Ale o ile w teorii deklaracje potrzeby utopii
wypadajg przekonywajaco’, to praktyka literacka ukazuje raczej
kryzys zasady nadziei (Blochowskie Prinzip Hoffnung), ktéra nie
moze znalei¢ wiarygodnego srodka wyrazu. Wydaje sie nawet,
ze gatunek powiesci utopijnej zdezaktualizowal sie ostatecznie.
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Drugi nurt, dominujacy od lat osiemdziesiatych w literackiej re-
fleksji nad utopia, charakteryzuje tendencja do tworzenia wizji ka-
tastroficznych, ktéra wykorzystuje jednoczesnie odpowiadajgce jej
struktury narracyjne, symbolike i znane motywy literatury utopij-
nej. W intencji wigkszosci utworéw tego nurtu nie lezy jednak po-
twierdzanie zasady nadziei, a wiec tesknoty za lepszym i szczes-
liwszym $wiatem, lecz przeciwnie, definitywne zanegowanie mozli-
wosci ,,my$lenia utopijnego”. W literaturze najnowszej z tradycyjnej
powiesci utopijnej pozostaty juz tylko zonglujace jej fragmentami
groteskowe obrazy zagtady, przeczace wszelkiemu optymizmowi
historycznemu. Do typowych utworéw tego trendu literackiego na-
leza: Szczurzyca Giintera Grassa (1986), Die Wallfahrer Carla
Ameryego (1986), Der Winterkrieg in Tibet Friedricha Diirren-
matta (1981), Totenfloss Haralda Muellera (1986), Merlin oder das
wiiste Land Tankreda Dorsta (1981) i innych'°.

Dla struktur wywodzacych sie z religii ydowsko-chrzescijan-
skiej wizji apokaliptycznych réwnie istotna jest $wiadomo$é korica,
jak oczekiwanie totalnej szczesliwosci oraz nastania Krélestwa
Boziego na ziemi. Dualizm miedzy poczuciem absolutnej pustki
a nadzieja na rychte wybawienie - to charakterystyczny schemat
nie tylko dla biblijnych katastrof, choéby dla apokalipsy wedtug
$w. Jana, lecz i dla zsekularyzowanych obrazéw zagtady i od-
nowy od $redniowiecza po wiek XX". Dlatego apokalipsa stanowi
swego rodzaju wariant utopii‘’. Sztuka, nie tylko literatura wspot-
czesna, niejednokrotnie postuguje sie jej estetyka. Najbardziej znane
obrazy z objawienia §w. Jana jednako towarzysza od stuleci malar-
stwu sakralnemu i Swieckiemu, jak i stuzg swa wyrazistoscig lite-
rackim opisom wojen, choréb czy klesk zywiotowych.

W literaturze niemieckiej wizje zaglady intensyfikuja si¢ w cza-
sach klesk i kryzyséw. Lata wojen religijnych w XVI w,, sztuka ba-
roku wokét wojny trzydziestoletniej czy pisarstwo okresu wojen na-
poleoniskich byly szczegélnie podatne na tresci apokaliptyczne.
Takze najnowsza literatura niemiecka odwotuje si¢ do tradycji apo-
kalipsy. Jednak po drugiej wojnie $wiatowej, kiedy powszechne
stato sie poczucie globalnego zagrozenia, katastrofizmowi w litera-
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turze nie towarzyszy juz oczekiwanie zbawienia, wyzwolenia czy
szczeScia.

Pesymizm historyczny wydaje sie pojawiaé w literaturze nie-
mieckKiej juz na przetomie wiekdw XIX i XX. W utworach Hofman-
nsthala czy wierszach Georgego, Smierci w Wenecji Tomasza
Manna czy w Der Tod Georgs Beera-Hofmanna naczelnym moty-
wem mimo to nie jest jeszcze zagtada ludzkosci w wyniku ostate-
cznej katastrofy na skutek wojny lub jakiego$ innego kataklizmu.
Obrazy nawiazujgce czasem do apokalipsy stuzg raczej jako oto-
czka dla opisu wylacznie estetycznego przezycia $mierci. Dopiero
kolejna generacja twércéw, mtodych poetédw ekspresjonizmu, kon-
kretyzuje lek przez totalng zaglada w przyttaczajacych wizjach
woijny masowej. Niemiecki ekspresjonizm byt wprawdzie w swych
wizjonerskich wyobrazeniach o ,nowym cziowieku” i ,nowej lu-
dzkosci” zgodnym z tradycyjng struktura apokalipsy ruchem odno-
wy, ale niektorzy pisarze (np. Trakl) antycypowali w swych utwo-
rach wspdlczesny, odarty z nadziei katastrofizm. Doswiadczenia
pierwszej wojny zdawaty si¢ zmienia¢ mentalnos¢ artystéw. Uswia-
domili sobie banalna prawde, Ze po zagtadzie nie nastapi odrodze-
nie ludzko$ci i nie ma co liczyé¢ na szczeécie dla wybrarncéw losu.

Literatura wspélczesna, szukajac wtasnych srodkéw ekspresii,
ktore moglyby adekwatnie wyrazi¢ zagrozenie globalnym katakliz-
mem, korzysta z tych kategorii, co do ktérych istnieje juz w litera-
turoznawstwie pewien consensus i mozna si¢ do nich w zwigzku
z tym odwolywa¢ po czesci aksjomatycznie. Do takich pojeé¢ nalezy
m.in. utopia literacka oraz groteska. Stata sie ona szczegodlnie po-
pularnym Srodkiem wyrazu dla postutopijnych wizji katastrofi-
cznych w sztuce wspdlczesnej.

W powszechnej krzqtaninie naszej ery, wsrod owych odpad-
kow biatej rasy nie ma juz ani winnych, ani odpowiedzialnych.
[...] Nasz swiat doprowadzit zaréwno do groteski, jak i do bomby
atomowej, podobnie jak groteskowe sq apokaliptyczne obrazy
Hieronima Boscha. Groteska jest jednak tylko zmystowym wyra-
zem, zmystowym paradoksem, mianowicie ksztattem czegos bez-
ksztattnego, obliczem Swiata pozbawionego oblicza, i tak samo
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jak myslenie nasze nie moze sie juz chyba obyé bez pojecia para-
doksu, podobnie i sztuka i Swiat, ktory tylko dlatego jeszcze ist-
nieje, poniewa?z istnieje bomba atomowa: z leku przed niq".

- pisal jeden z pionieréw literatury groteskowej w powojennej li-
teraturze niemieckojezycznej - Friedrich Diirrenmatt. Cytat pocho-
dzi z napisanego w 1954 roku eseju Problemy teatru. Autor instyn-
ktownie okresla groteske jako sztuke powstajaca z leku przed
bomba atomowa, ktéra do dzi§, mimo Ze mozemy wyobrazi¢ sobie
inne, jeszcze bardziej wyrafinowane metody totalnej zagtady, jest
symbolem wspoéiczesnej apokalipsy odartej z nadziei na zbawienie.
Podobnie jak tradycja utopii i apokalipsy, forma groteski takze
przybiera w sztuce wspoéiczesnej'* nowe oblicze i odrywa sie od
swych korzeni.

Wspoélczesna literatura przejmuje spuscizne estetyczna: obrazo-
wos$é, motywy, symbolike tradycyjnej groteski'®, lecz nie jej moty-
wacje psychologiczng i socjologiczna.

Groteska w sztuce to kategoria estetyczna charakteryzujaca sie
upodobaniem do form osobliwych, ekscentrycznych, zdeformowa-
nych, do mieszania elementéw niejednorodnych, ktére tworza pro-
wokacyjng catosé. Elementy zwierzece taczg sie z roslinnymi i te-
chnicznymi. Charakterystyczne jest przemieszanie komizmu i tra-
gizmu. Wy wotuje to u odbiorcy uczucie rozbawienia i leku zarazem.

Groteska to swiat, ktéry stal sie obcy, ale nie na tyle, aby
utraci¢ cechy znane i empirycznie rozpoznawalne. Charaktery-
zuje jq brak jednolitego systemu zasad rzadzacych rzeczywisto-
Scig i skrzywienie zdroworozsadkowej koncepcji Swiata. O ile je-
dnak sztuka operujgca absurdem ukazuje totalny bezsens i bezce-
lowosé egzystencii, to sztuka groteskowa nie zatraca poczucia sen-
su'®. Groteskowo$¢ w sztuce zaleina jest od jej recepcji. Dzieto
moze si¢ wydaé odbiorcy groteskowe niezaleznie od intencji autora.

Do tej definicji nie pasujga w petni ani ornamentyka w malar-
stwie rzymskim czy renesansowa arabeska, ani commedia dell’
arte. Groteske kojarzono w XVIII, czeSciowo jeszcze w XIX w,,
z niskg forma komizmu, karykatura lub deformacja (w teorii nie-
mieckiej na przyktad Justus Moser i Wieland"”). Ta interpretacja
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bedzie nawet powracaé sporadycznie u teoretykéw XX w. Wolf-
gang Kayser, autor pionierskiego dzieta Das Groteske, zwraca
uwage na wydang w latach 50-tych estetyke Nicolai Hartmanna,
w ktérej kojarzy on groteske z grubiafiskim komizmem (das Grob-
komische), burleska etc'®.

Lech Sokét, gdy podsumowywuje pierwsza cze$¢ swego arty-
kutu na temat historii pojecia groteski, konkluduje:

...dopiero w drugiej potowie XIX wieku zaczeto dos¢ powsze-
chnie traktowaé groteske jako petnowartosciowq kategorie este-
tycznq, a nie jako probe przekroczenia ograniczen, kiére narzuca
artyscie naturalny porzadek.|..] Fantastyka, sztuka subiektywna
posiadajaca wyrazng koherencje i wewnetrzng dyscypline jest na-
wet afirmowana. Ale fantastyka niespdjna, zbyt fantastyczna jest
tolerowana tylko wtedy, gdy pojmuje sie jej cel jako pobudzenie do
Smiechu. Przez bardzo dtugi czas estetyka nie umiata przywrdécié
grotesce tego wysokiego miejsca, ktore [...] przyznata jej w latach
1770-1830. Po tym okresie uwazano jg dfugo za odmiane niskiego
komizmu".

Te niespdjne teorie na temat istoty groteski nalezy chyba wyttu-
maczy¢ immannentng jej cecha: taczeniem elementéw komicznych
i przerazajacych. Victor Hugo podzielit kategorie groteski na dwie
grupy: le grotesque bouffon i le grotesque terrible®’. Pojecia te mo-
ga byé uzyteczne do dzi§, poniewaz bardzo plastycznie oddajg ‘jas-
na, $mieszna, karykaturalng i ‘ciemng, wynaturzona, zdeformowa-
na, wywotujacg lek strone groteski.

Prawdziwa rehabilitacje -takze w literaturze niemieckiej - prze-
iyta sztuka groteskowa w okresie romantyzmu®. Swiadcza o tym
nowele i powiesci E. T. A. Hoffmanna: Ztoty garnek, Piaskun,
Kota Mruczystawa poglady na Zycie i in. czy np. Die Nachtwachen
des Bonaventura (ostatnio zidentyfikowane jako utwér Klingeman-
na) lub bajki Brentana, ktére sa przyktadami rozumienia groteski
jako fantazyjnosci, ekscentrycznosci i tajemniczosci. Oba kompo-
nenty groteski terrible i bouffon konkurujg ze soba w wiekszosci
utworéw romantycznych, choé mozna zaryzykowaé twierdzenie,
iz ta pierwsza strona groteski w literaturze niemieckiej zaczyna



Groteska apokaliptyczna... 157

wyraznie dominowaé. Nie bez powodu wiele dziel tego okresu zali-
cza sie do tzw. ,czarnego romantyzmu’.

Nalezy zwrécié uwage na mato wyeksponowang w piSmienni-
ctwie groteske jezyka, charakterystyczng juz dla twérczosci okre-
su ,burzy i naporu”, np. dla J. M. R. Lenza, pézniej, juz w XIX w.,
dla dramatéw Biichnera. Wydawatoby sie, ze te jakoSci groteski,
aktualne jeszcze w pierwszej potlowie XX w. w niektérych utwo-
rach Kafki, u Alfreda Kubina, u wielu twércéw ekspresjonizmu,
gdzie groteska czesto towarzyszy wizjom apokaliptycznym lub
antyutopijnym?®’, petnig podobna funkcje réwniez w literaturze po-
wojenne;j.

Wolfgang Kayser zdefiniowatl groteske jako wytwér es, swiat,
ktory stat sie obcy, jako probe zaklecia i okietznania wszystkiego
w Swiecie, co demoniczne®. Mimo nieprecyzyjno$ci** definicja ta
trafia do intuicji odbiorcy sztuki. Ogladajac obrazy Boscha, czytajac
Hoffmanna, Kaike lub Kubina zdajemy si¢ rozumieé, co mial na
mysli Kayser, piszac o wyobcowaniu $wiata i okietznaniu demoni-
cznosci.

W odniesieniu do literatury najnowszej zaréwno definicja Kay-
sera jak i innych teoretykow lat 60-tych: Jenningsa czy Claybo-
rough®®, mimo réznic, jakie dziela ich od Kaysera, przestaje byé je-
dnak adekwatna.

Zrédtem groteski w literaturze wspétczesnej wydaje sie by¢
bowiem nie strach przed nieznanymi meandrami ludzkiej psychiki
i przed czyms, co Kayser nazywa es, lecz strach przed osiggnie-
ciami techniki, przed cywilizacja, nie przed tym, co nieznane, lecz
przed tym, co znane i rozpoznawalne. Swiat w grotesce wspétczes-
nej to Swiat - jak pisat Kayser - wyobcowany. U podtoza tej obco-
Sci nie lezy jednak niesamowito$¢ czy tajemniczo$é - w epoce ro-
mantyzmu wrecz pielegnowana przez autoréw. Nasz Swiat dopro-
wadzit zaréwno do groteski, jak i do bomby atomowej. To cyto-
wane juz zdanie Diirrenmatta moze stuzyé jako motto dla wytwo-
row artystycznej wyobrazni, kitére przerazaja, poniewaz sa moz-
liwe do urzeczywistnienia.
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Groteska jest wspoétczesnie nader czesto estetycznym Srodkiem
wyrazu w katastroficznych antyutopiach ostatnich lat. Juz samo
zestawienie wizji szczesliwego, doskonatego Swiata z wizjg totalnej
zagtady ludzkoSci, niespetnialnych obrazéw doskonatosci z oczeki-
waniem katastrofy jest nie tylko ,ideologicznym”, lecz i estety-
cznym wybiegiem wzietym z tradycji groteski. Nieprzyswajalne do
siebie heterogeniczne tresci tworza nowa, czesto absurdalng ja-
ko§¢. Giinter Grass na przyktad opisuje w Szczurzycy panstwo
oparte na zasadach demokracji i réwnouprawnienia, w ktérym
kazda jednostka gotowa jest zrezygnowaé ze swego indywidual-
nego ja na korzys¢ kolektywnego my. Pafstwo to nie zostato je-
dnak stworzone przez ludzi, lecz przez szczury, ktére jako istoty
odporne na promieniowanie przezyly globalng katastrofe. Fried-
rich Diirrenmatt przywotuje w noweli Der Winterkrieg in Tibet tra-
dycje Platona i jego Politei. Ale c6z z tego, gdy zaréwno filozof,
jak i jego dzieto funkcjonujg w zniszczonym przez wojne atomowg
Swiecie jako bezsensowny cytat odarty z jakiegokolwiek znacze-
nia. Arno Schmidt, ktéry znalazt w grotesce odpowiedni $rodek
wyrazu dobrze stuzacy opisom bezsilnosci cztowieka wobec proble-
méw wspdlczesnego $wiata, postuguje si¢ w wielu swych utworach
bardzo dostownie strukturami utopii literackich. W nawiazujacej ty-
tutem do utworu Klopstocka Gelehrtenrepublik®® zdaje si¢ jedno-
czes$nie przywotywaé Baconowska wyspe uczonych, Nowg Atlan-
tyde®’, ktora jednak na pozér tylko petni w zdeformowanym przez
radioaktywnos¢ Swiecie funkcje ostatniego bastionu wiedzy i poko-
ju; w Schwarze Spiegel stworzyt postatomowa robinsonade, w kt6-
rej zatracajg sie podstawowe wartosci reprezentowane przez ten
gatunek w XVIII w,, jak praca, wiara i optymizm historyczny.

Taki sposéb postugiwania sie watkami i motywami z literatury
utopijnej w utworach negujacych podstawowe zatozenia utopii,
ktore Bloch okreslit jako zasade nadziei, jest dla wspotczesnej li-
teratury niemieckiej - przede wszystkim dla prozy, dramatu, bywa
ze i liryki - bardzo charakterystyczne. Na marginesie mozna by tu
dodad, iz nie tylko w Niemczech groteskowa postutopijna apokalip-
sa stata sie formg najlepiej oddajacq lek przed przysztoscig. Proza
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K. Vonneguta (np. Galapagos) jest, moim zdaniem, odpowiedni-
kiem tej tendencji w literaturze amerykaniskiej.

Groteskowy efekt moze osiggnaé zestawienie dwdch Swiatow,
z ktdrych jeden, nalezacy do przesztosci, jest martwa idylla i daje
sie odtworzy¢ wytacznie w postaci nieaktualnego kiczowatego cy-
tatu, drugi za$, ten aktualny Swiat, nie moze by¢ naszym, staje sie
obcym nie dlatego, ze go nie rozumiemy, lecz ze nie mozemy
w nim zy¢. Nawet tradycyjny jezyk literacki przestaje by¢ adekwat
nym Srodkiem wyrazu. Jako przyktad niechaj stuzy fragment
Szczurzycy Grassa:

Jako Ze Zyczymy sobie filmu, ktory jako film niemy tylko oka-
zyjnie wspomaga sie napisami, widal, jak przywotany w kancler-
skiej mowie las zdrowo szumi. [...] Pasq sie sarny. Jeleri zrywa
sie do ucieczki. Ze wszystkich wierzchotkow spadaja cytaty. I jak
na zawotanie chtopiec wysypuje na utoZongq we mchach Ksiezni-
czke cudowny rog: kwiecie, wazki i motyle..*®
- Znowu to géwno, cos nagadat! - wota (Hans) do kanclerza jako
ojca i przywotuje rzeczywistosé. Wida¢ cmentarzyska samocho-
dow i sznury samochodow, dymigce kominy fabryczne, Zartoczne
betoniarki. Trwa wyrgbywanie, niwelowanie, betonowanie. Pada
ostawiony kwasny deszcz [ ...] las umiera. Zdycha na oczach wszy-
stkich. Wznoszq sie obumarte ku niebu jeszcze wyprostowane
trupy drzew. Konsekwentnie ten sam co przedtem chtopiec wysy-
puje na Spiqca Ksiezniczke [...] inny cudowny rég: Smiecie, puszki
z trucizng, ztom. Jak gdyby dla symbolicznego zademonstrowa-
nia wptywu spalin samochodowych pierdzi Ksiezniczce w twarz,
ktéra od razu sie marszczy: tak zaotowione sq gazy chtopca®.

Réinice pomiedzy tradycyjnym a wspoélczesnym pojeciem gro-
teski unaoczniajg w literaturze w sposéb niezwykle plastyczny po-
stacie monstra przez wiekszos¢ badaczy eksponowane jako typowe
wytwory groteski. Ida oni nadal za Benvenuto Cellinim, ktéry
w polowie XVI wieku pisal o postaciach dziwacznych potworéw
w sztuce i proponowal okreslenie monstra, a nie groteska, ponie-
waz ta kojarzyla mu sie jeszcze z geneza pojecia la grotta, jako ze
renesansowi artySci inspirowali si¢ znalezionymi w antycznych
podziemiach rysunkami:
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Bo podobnie jak staroZytni z potaczenia kéz, krow i koni lu-
bili tworzyé potwory i nazywali je monstrami, tak samo nasi ar-
tysci czynili z mieszanego listowia pewnego rodzaju potwory,
ktore tez powinny zwaé sie monstrami, a nie groteskami®®.

Whbrew tej propozycji monstra, szczegdlnie mieszanina elemen-
tow zwierzecych, roslinnych, ludzkich i technicznych, na trwate zo-
staty potaczone z pojeciem groteski. Postacie takie zaludniajg tez
wspotczesng literature niemiecka. Manipell lub Watsoncrick u Gra-
ssa to szczuroludzie. Schmidt wynalazt mutanty: ludzi-pajakéw, lu-
dzi-motyli, ludzi-gazele (co§ w rodzaju poradioaktywnych centau-
row). Diirrenmatt, tworzac mieszanine czlowieka i maszyny, wzo-
rowat sic w sposéb oczywisty na ‘dopasowanych’ do zycia na ob-
cych planetach, wynaturzonych postaciach Alexandra Klugego®'.

Przede mnq, w wézku inwalidzkim, siedziat beznogi Zotnierz.
Rece zastapione mial protezami; lewa byta konstrukcjq ze stalo-
wych rur przechodzqcych w pistolet maszynowy. Prawa reka koni-
czyta sie sztuczna dionig sktadajacq sie z obcegow, Srubokreta,
nozy i bolca ze stali. Dolna cze$é twarzy zostata zrobiona takze
ze stali, na miejscu ust umocowany byt szlauch®.

Pierwsze skojarzenie pozwala powigzaé monstra literatury
wspotczesnej ze znanymi pierwowzorami, chocby z postaciami ob-
razéw Hieronima Boscha, z lalka Olimpia (tez ‘robot’), Kotem Mru-
czystawem E. T. A. Hoffmanna lub z przemienionym Gregorem
Samsa u Kafki (tez zwierzeta-ludzie), potworami z powiesci Dob-
lina Berge Meere und Giganten czy tez z poddajacym si¢ metamor-
fozom Patera z Po tamtej stronie Alfreda Kubina, z ktérego utwo-
ru pochodzi cytat:

Postaé poniosta sie catkiem, giowa zwisata nade mnq niczym
maska Meduzy.[...]

Miny ze zmiennos$ciq kameleona nastepowaty po sobie nie-
przerwanie, tysiqc, nie, sto tysiecy razy. Btyskawicznie byto to ko-
lejne oblicze mtodzierica, kobiety, dziecka, starca. Stawato sie oty-
te, chude, obrastato w indycze guzy, kurczyto sie do znikomych
rozmiaréw, w nastepnym oka mgnieniu byto odete pycha, po-
wiekszato sie, rozciqgato, wyrazato szyderstwo, dobrodusznosc,
ztosliwa ucieche, nienawi$é, okrywato sie zmarszczkami i znéw
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wygtadzato [..]]. Teraz zjawity sie maski zwierzece: oblicze lwa,
poZniej stato sie spiczaste i chytre jak szakal, przemienito sie
w rozszalatego ogiera [..], wzieto ksztatt ptasi, wreszcie upodob-
nito sie do weza®®.

Geneza groteskowych postaci w utworach Kubina, Doblina czy
Kafki jest jednak inna niz ich analogii w literaturze wspotczesne;.
Powies¢ Kubina pisana byta pod wyraznym wptywem okultyzmu
i teorii parapsychologicznych. Przez wspoétczesnego czytelnika mo-
ze by¢ interpretowana - co prawda raczej wbrew intencji napisa-
nego w 1908 r. dzieta’® - jako genialna przepowiednia zatamania
sie kultury europejskiej po pierwszej wojnie Swiatowej. W fantasty-
cznych obrazach, ktére stworzyt Doblin, dopatrze¢ mozna sie dosé
wyraznie projekcji narkotycznych wizji, nie majacych Zadnego od-
niesienia do politycznej czy spotecznej rzeczywistosci. Przemienio-
nego Gregora Samsy w Zaden sposob nie mozemy odczytywaé do-
stownie. Rozne sa mozliwosci interpretacyjne noweli Kafki: psycho-
analityczna, egzystencjalna, biograficzna. Kazda jednak musi trak-
towaé przemiane jako akt symboliczny, inaczej trzeba by z niej
uczyni¢ tani, sensacyjny utwoér SF.

Romantyczne monstra lub dziwadta majg jeszcze inng etiologie
oraz inng geneze Swiatopogladowa. Istota ludzi-maszyn czy ludzi-
zwierzat u E. T. A. Hofimanna s tajemniczos¢, niedopowiedzenie,
zagadka ludzkiego ja, nierzadko pytanie o psychologiczne pod-
stawy obledu. Monstra romantyczne to projekcje ludzkiej psychiki
w Swiat zewnetrzny. Nie maja one w zZaden sposéb przepowiadaé
przyszlosci ani nie mogtyby staé sie rzeczywistoscia. Jezeli kojarza
si¢ z zagroZeniem i wywolujg lek, to zagrozenie to ptynie z lu-
dzkiego wnetrza, jest wyrazem niepokoju duszy lub choroby psy-
chicznej, w ktéra moze przeewoluowaé geniusz artysty.

Natomiast postacie wspétczesnych robotéw czy mutantéw, uka-
zane naturalnie w sposéb jaskrawie przerysowany, sa skonstruo-
wane oraz wkomponowane w strukture dziela literackiego w taki
sposéb, jakby miaty staé sie swego rodzaju prognozami rozwoju lu-
dzkosci. Autorzy operuja najczesciej chwytami z literatury popular-
nej, z SF, przy czym wysoka jakos$¢ artystyczna i nierozrywkowy,
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wrecz bardzo intelektualny charakter tej literatury oraz mnogosé
ukrytych kryptocytatéw powoduja rzucajacy si¢ w oczy kontrast.
Monstra z utworéw Schmidta, Grassa, Klugego, Diirrenmatta,
Haralda Muellera, Udo Rabscha nie maja charakteru mar sennych,
nie nalezg tez do sfery ogdlnie rozumianej jako ornamentyka ani
nie sg karykaturami. Sg groteskowa, ale nie absurdalng wizjg
przyszltosci, opartg na realnej, chtodnej, czesto podbudowanej poli-
tyczng lub socjologiczng teoria, analizie rzeczywistego swiata. Pi-
sarze postuguja sie groteskg jako cytatem, tak jak poslugujq sie
cytatami z literatury utopijnej, apokaliptycznej lub tez z literatury
popularnej, tworzac wizje przysztosci, ktére zaréwno w Swiadomo-
§ci autordw, jak i czytelnikdw sg tylko marna namiastka fakty-
cznego zagrozenia, wymykajacego sie spod wyobrazni artysty, jak
i odbiorcy sztuki.

Juz Nietzsche pisal o rozkoszowaniu sie zagtada (Die Lust am
Untergang). Byta to jednak zagtada abstrakcyjna, wyimaginowa-
na, podczas gdy obrazy katastroficzne wspélczesnej literatury sa
wyraing reakcja na realne zagrozenia cywilizacyjne: wojn¢ ato-
mowa czy ekologiczna. A mimo to, jakby w nawigzaniu do Nietz-
schego, w wizjach apokaliptycznych ostatnich lat zaczyna przewa-
za¢ moment komizmu, groteska bouffon, cho¢ na ogét w formie
czarnego humoru.

O ile doszukiwanie si¢ réznic i cech charakterystycznych w lite-
raturze wspélczesnej - niezaleznych od indywidualnosci autora, lecz
od kontekstu jego przynaleznosci narodowej lub religijnej - w ogéle
ma sens, to mozna by zaryzykowacé stwierdzenie, iz wariant szcze-
golnie lekkich, humorystycznych, a dzigki temu nieostatecznych wi-
zji zagtady, przedstawianych w tonie groteski bouffon wypracowa-
ta literatura austriacka.

Juz w drugiej potowie XIX w. Austria bardzo wyraznie okres-
lita swéj whasny model kultury. Jego podstawg byl teatr ludowy
Raimunda i Nestroya, spuscizna sztuki barokowej z jej zmystowg
obrazowoscig odrdzniajaca si¢ od surowej, protestanckiej mentalno-
$ci Niemiec pétnocnych. Pojecie apokalipsy dosé powszechnie fun-
kcjonowato i funkcjonuje w odniesieniu do kultury austriackiej
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przede wszystkim przetomu wiekéw, aczkolwiek jest oderwane od
swej wlasciwej semantyki®®. ,Wiedefiska Apokalipsa” to plakatowy
tytut przylepiany do réinych utworéw i tendencji literatury au-
striackiej przede wszystkim okresu przetomu wiekéw. Inicjatorem
tego hasta byt miedzy innymi Hermann Broch, ktéry w eseju Hof-
mannsthal und seine Zeit pisal o pogodnej apokalipsie Wiednia
okoto 1880 r. (Die frohliche Apokalypse Wiens um 1880)*°. Podob-
nie symbolicznie postuguje si¢ pojeciem apokalipsy Inge Merkel,
gdy powiesci Das andere Gesicht z toku 1982 i Die letze Posaune
z roku 1986 konczy opisem zagtady Wiednia. W pierwszym utwo-
rze przedstawiona jest przedziwna wersja sadu ostatecznego. Bég,
Matka Boska i diabel odbiegaja w nim zasadniczo od wyobrazen
narzucanych przez koScielne dogmaty. Bog (nazywany czesto Ze-
baoth) jest postacia jakby zywcem wzieta z podrecznika o grotes-
ce. Ludzkie jego kontury widoczne sa tylko w przyblizeniu, poza
tym jest mieszaning zwierzecych i rolinnych elementéw, jawiac sie
jako twér, ktéry poddaje sie ciagtym metamorfozom.

Na lekkim podwyzszeniu stoi tron [...]. Na tronie on, Pan Ze-
baoth. Tylko w ogdlnikowych zarysach mozna domyslaé sie w nim
ksztattow ludzkich, poza tym jest fluktuacjq koloréw i form wszy-
stkiego, co zyje. Cechy zwierzece przechodza w roslinne, drzewo
i gora, pustynia i woda, chmury i wiatr w ciagtej metamorfozie,
jedna forma rozwija sie z drugiej, gubi sie w nastepnej, raz tago-
dnie, raz krzykliwie, raz wybuchowo®'.

Sad ostateczny jest rowniez teatralnym, groteskowym spektak-
lem, w ktérym wszyscy aktorzy: bogowie, aniotowie, skazani na
piekto i zbawienie sa §wiadomi granych rél, ale identyfikuja sie
z nimi tylko po czesci. Ostatni majg by¢ sadzeni wiedenczycy, od-
dzielnie katolicy i zydzi. Nie zastuzyli oni ani na taske, ani na pote-
pienie. Roztrwonili - zdaniem Pana - dany im kredyt zaufania, roz-
mienili go na drobne gadulstwem, opieszaloscia, potowicznoscia
uczué, miatkowoscia przekonan. Z powodu tych grzechéw Bég ska-
zuje Wieden na zagtade i niszczy go niczym Sodome. Ale wieden-
czycy nie daja za wygrang, zaczynaja spér, w konsekwencji ktére-
go zirytowany Bég odtwarza spalone miasto. Jego mieszkarncy po-
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woli do niego wracajg i udajg, Ze nic sie nie stato (Gemma, und
sag ma, es war nix. ChodZmy i udawajmy, Ze niczego nie byto).
Inge Merkel wraca tu do tego zjawiska, ktére wiele razy byto opi-
sywane przez pisarzy austriackich, niezaleznie od ich pogladéw
estetycznych, politycznych lub ideologicznych: Broch nazywa je va-
cuum wartosci. Musil wy$miewa w opisie Cekanii, Schnitzler prze-
konuje, jak utuda staje sie zyciem z braku prawdziwego zycia.

Groteska Merkel jednoznacznie tkwi w tradycji bouffon, a nie
terrible. Obraz apokalipsy zostal tu zrelatywizowany. W Die letze
Posaune prowadzony o istote Boga i diabta spor wieficzy wieden-
skie rekwiem. Nie jest to jednak msza zalobna sensu stricto, lecz
wizja zagtady Wiednia, do ktérej okreslenie apokalipsa bardziej pa-
suje niz do wyzej opisywanego rozdzialu z Das andere Gesicht.
Jak w Objawieniu Sw. Jana nawiedzaja miasto plagi, ktore po-
winny je zniszczyé. Rankiem jednak, po apokaliptycznej nocy,
wszystko wraca do normy. Nawet jezeli kto§ z mieszkancoéw cos
zauwazyl, to inni nie dali mu wiary. Zagtada nie zostala przyjeta
do wiadomosci, i $wit zastaje Wiedeni niezmieniony.

Taka interpretacja apokalipsy - jako zagtady teatralnej, jako ele-
mentu pewnej konwencji - wigze powies¢ 1. Merkel z utworem Die
letze Welt Christopha Ransmayra, ktéry odniést ogromny sukces
w r. 1988. Miasteczko, gdzie rozgrywa sie akcja, miejsce ostatniego
pobytu Owidiusza, jest nawiedzone w nocy przez kataklizm. Mimo
widocznych zniszczen nie zostaje on przyjety do wiadomosci przez
mieszkancow i dzieki tej swoistej ignorancji zycie moze toczy¢ sie
dalej swoim torem.

Swiat przedstawiony w tej powiesci jest mieszaning wspotczes-
nosci, historii Rzymu czaséw Augusta oraz literackich projekcji
wzietych z Metamorfoz Owidiusza. Nawiazanie do nich w sposéb
dostowny - w cytacie - oraz w jego trawestacji jest powrotem do
zanikajacej w literaturze wspdlczesnej symboliki antycznej arabes-
ki. Ransmayr podejmuje jednoczesnie dialog ze strukturami powie-
Sci utopijnej. Motyw obcego podréznika, ktéry przybywa do nie
znanego mu $wiata i konstatuje w nim obce mu dotad wartosci, po-
wtarza si¢ od Morusa poprzez Campanellg, Bacona, Cabeta, Bella-
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myego po Kubina. Bohaterem powiesci jest Cotta, przyjaciel Owi-
diusza, ktéry poszukuje pisarza w czarnomorskim miasteczku To-
mi. Ulega ona ostatecznie zagtadzie. Tym rézni sie zasadniczo po-
wie§¢ Ransmayra od wspomnianych dziet Merkel. Ging tym sa-
mym dziwne, basniowe postacie, wziete po czesci z dzieta Owidiu-
sza, ktére samo w sobie daje juz podstawe sztuce groteskowej, ale
nie na skutek katastrofy, lecz zatapiajgq sic powoli w magicznym
Swiecie metamorfoz, w ,,ostatnim $wiecie”. Powie$¢ Ransmayra bo-
wiem nie miesci sig, tak jak utwory Merkel, w tradycji ‘pogodne;j
apokalipsy. Zagltada jest w niej przedstawiona jako pozegnanie
z chora, skazana na $mieré cywilizacja i oznacza przejscie do innej
rzeczywistoSci. Lecz zasada nadziei jest tu mimo to do$¢ wyraznie
zasygnalizowana jako uklton w strone nieSmiertelnosci dzieta
sztuki.

Refleksja nad funkcja groteski we wspoétczesnych literackich
wizjach apokaliptycznych nasuwa jeszcze jedno spostrzezenie. Juz
w XVIII w,, gdy rozpoczeta sie teoretyczna dyskusja nad kategoria
groteski, niektorzy filozolowie interpretowali jg jako termin opozy-
cyjny w stosunku do wzniosto$ci. W tym kontekscie pisal o gro-
tesce zaréwno Kant, jak i Burke®®. Termin wzniostosci pojawit sie
w teorii sztuki niemieckiej XVIII w. jako wyraz przezwyciezenia
leku i bezsilnosci cztowieka wobec natury, katastrof wojennych,
wreszcie $mierci. Wzniosto$é rozumiana byta jako mieszanina cier-
pienia i zadowolenia. Zadowolenie - przekonywano - ptynie z faktu,
iz cierpienie fizyczne moze by¢ zniesione przez triumi moralny lub
ze moze zostaé przeniesione w sfere sztuki. Schiller pisat w kontek-
Scie wzniostoSci o cierpieniu i zadowoleniu lub o bélu i przyjemno-
Sci. Przyjemno$¢ z przezycia apokalipsy miata ptynaé z oczekiwa-
nia doskonatego $wiata, ktéry byt w tradycyjnej apokalipsie natu-
ralng konsekwencjg katastrofy. Jednak zadowolenie bedace skut-
kiem przekonania o bliskim szczeSciu lub zbawieniu jest w obliczu
zaglady nuklearnej raczej watpliwe®. Takze $wiadomos¢ estety-
cznego tylko przezycia katastrofy lub indywidualnej $mierci - s3-
dzono - dawata ‘przyjemno$¢ w jej odbiorze, podczas gdy wspét-
czesne obrazy globalnego zagrozenia zatracajg wytgcznie estety-
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czny charakter. Stad, mozna by przypuszczaé, konsekwencja: popu-
larno$é odwrotnej do wzniostosci kategorii - groteski. Friedrich
Diirrenmatt, ktéry w latach 50-tych sformutowat teoretyczne pod-
stawy swej anty-Schillerowskiej dramaturgii, zdaje sie konsekwen-
tnie wystepowat tez i przeciw kategorii wzniosto$ci. W cytowanej
juz noweli Der Winterkrieg in Tibet, jakby celowo nawigzujac do
tradycji literackiego opisu wzniostej natury, tworzy paradoksalny,
wrecz absurdalny obraz:

Na przeteczy Spliigen wrzucitem do jeziora rosyjskiego oficera.
[..] Napadt mnie, gdy zatrzymatem sie, aby moc nasycic sie wi-
dokiem grzyba atomowego, ktéry widoczny byt na zachodnim
niebie. Widziatem grzyba po raz pierwszy*’.

Otwarte pozostaje co najmniej jedno pytanie. Wszakie gro-
teska jest pojeciem, ktére zrodzito sie w slerze estetyki i widrnie
dopiero stato sie wyrazem tajemniczosci $wiata i duszy ludzkiej,
moralnego niepokoju czy bezsilnosci cztowieka wobec otaczajacego
go Swiata. Moment wylacznie estetycznej fascynacji, gry obrazéw
i ‘przyjemnosci’ (Lust), ‘zadowolenia, ktére daje dzieto sztuki ode-
rwane od implikacji politycznych, socjologicznych czy jakichkolwiek
innych odniesien do rzeczywistosci przedstawionej, nie zostat
z groteski wymazany. O ile kategoria wzniostosci jednak godzita
ze soba sfere estetyki i etyki*, a ‘przyjemno$é¢’ ptynaca ze sztuki
nie przeszkadzata odczuciom moralnym, nawet miata je wspierac,
to groteska kléci sie z pozytywnymi odczuciami moralnymi. Jest
wyrazem leku, bezradnosci a jednoczesnie jest estetyczng gra.
W zestawieniu zatem z tematem zaglady ludzkosci ta zabawa to-
warzyszaca obrazom groteskowym nabiera watpliwego wymiaru
etycznego. Postannictwo moralne, ktére powinno wigzac si¢ z te-
matem atomowego czy ekologicznego kataklizmu, jest postawione
tym samym pod znakiem zapytania. Krétko: etyka kloci sie z este-
tyka.

Niektérzy pisarze sami zakladaja istnienie tego paradoksu w
swej tworczosci. Der eigentliche Spa am Schreiben ist doch die
Lust an der Katastrophe - przyznaje Heiner Miiller*’. Arno Schmidt,
prekursor postutopijnych groteskowych apokalips w literaturze nie-
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mieckiej, rozumial swe pisarstwo jako intelektualng i etyczna gre
wolng od moralnego patosu. Jego Sladami zdaje sie podgzaé pisarz
i filmowiec Alexander Kluge. W swych wypowiedziach teoretycz-
nych prébuje jeszcze apelowac i ostrzegaé. Natomiast jego utwory
fascynuja, poniewaz sg moralnie indyferentng estetyczna zabawa*®.
Nawet tak zaangazowany pisarz jak Giinter Grass w swej Szczu-
rzycy raczej rezygnuje z apelatywnego tonu, jakim charakteryzuje
sie jeszcze Turbot. Volker Lilienthal, jeden z badaczy wspotczesnej
literatury katastroficznej, zarzuca Grassowi, ze w godnej podziwu
doskonatosci i zmystowosci jezyka zatraca sie protest moralny**.

Bywaja réwniez utwory literackie, z ktérymi autorzy intencjo-
nalnie wigza protest, apel, moralne postannictwo. Forma groteski
temu zamierzeniu jednak nie sprzyja i reakcje odbiorcéw moga sie
mija¢ z intencjami autora. Po spektaklach np. Totenfloss Haralda
Muellera publiczno$é wychodzita z teatru zartujac w slangu boha-
teréw, czyli w zredukowanym jezyku zdeformowanych po atomo-
wej zagtadzie ludzi. Zdarza sie tez, iz autor przektada intencje mo-
ralng nad walory estetyczne dzieta i beletryzuje jedynie apel prze-
ciw wojnie atomowej liczac na wiekszy krag czytelnikow. Przykta-
dem takim moze by¢ powie$é dziennikarza Antona Andreasa
Guha Ende: Tagebuch aus dem 3. Weltkrieg, ktéra po opublikowa-
niu (1983 r.) zyskata sobie spory rozglos w kotach niemieckiego ru-
chu pokojowego i zapewne spetnita swe propagandowe zadanie.
Jest to jednak utwér jednej chwili. Razace niedociggniecia stylisty-
czne, miatko$¢ narratorska i naiwno§¢ struktury powoduja, ze mo-
ralny patos przybiera momentami cechy komiczne. Jest paradoksal-
ne, iz Guha korzysta z istniejacych folii estetycznych i powraca -
zapewne nieSwiadomie - do kategorii wzniostosci. Sceny z jego po-
wiesci bardzo plastycznie unaoczniajg anachronizm tych wartosci
estetycznych, ktére w XVIII i XIX w. stuiyty obrazowaniu klesk,
wojen, katastrof lub ukazywaty zupetnie adekwatnie matosé czlo-
wieka wobec potegi natury. Oto scena koficowa powiesci:

Otoczyto mnie morze ptomieni. Powietrze jest gorqace, w mieScie
pala sie pierwsze domy. Wypitem jednym haustem trucizne. Ogar-
nia mnie spokdj. Ciato zaczyna sie ode mnie oddalaé, nic juz nie
boli. Teraz potozZe sie obok Tiny. Wreszcie zapanowat pokdj*®.
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Skoro bohater i narrator w jednaj osobie umieraja na koricu po-
wieSci, kto w takim razie jg pisze? Guha sie nad tym nie zastana-
wia. A to wtasnie pytanie stato si¢ dla tworcéw wspdtczesnych
postutopijnych apokalips prawdziwym wyzwaniem estetycznym.
Narracja staje sie skomplikowana, sktada sie czesto z przenikaja-
cych sie warstw, ktére na poziomie struktury dzieta starajg si¢
uciec od niewiarygodnosci i od nasuwajacego si¢ czytelnikowi pyta-
nia: kto opowiada? Arno Schmidt w Gelehrtenrepublik stworzyt
bardzo kunsztowna sie¢ narracyjng. W jego $lady poszli Grass
i Diirrenmatt, Stefan Heym i Carl Amery, Udo Rabsch i nawet
Mathias Horx, ktérego powiesci, bardzo czesto cytowane jako
przyktady literackich wizji zagtady, mozna - chyba bez ujmy dla au-
tora - zaliczy¢ do ambitnych utwordw literatury SF.

Przyjemnos¢ estetyczna, sama przez sie zrozumiata dla pojecia
wzniostoSci w XVIII w., kidci sie¢ obecnie z niezwykle wzniostym
problemem: potencjaing katastrofa na niespotykang dotad skale.
Pozostaje przeto pytaniem otwartym, czy zabawa groteskowymi
obrazami, ktéra zdaje sie zastepowaé¢ w literaturze wspotczesnej
dawne wizje szczeSliwych $wiatéw, jest ‘tylko' negacja myslenia
utopijnego, czy tez wyrazem bezradnosci artysty lub moze ostat-
nim krzykiem rozpaczy, a moze tez swoistym pogodnym katharsis:
przezwyciezeniem leku przed kolektywng Smiercia dzieki przygo-
dzie estetycznej?

W tym ostatnim przypadku mielibySmy do czynienia z paradok-
sem: groteska zastgpitaby bowiem miejsce wzniostosci, rezygnujac
jednoczesnie z moralnego postannictwa dzieta literackiego.

PRZYPISY

" Artykut jest streszczeniem wynikéw badan zawartych w mojej ksigzce Li-
teratur ohne Hoffnung. Die Krise der Utopie in der deutschen Gegenwartslitera-
tur, Wiesbaden 1993 oraz w kilku p6zniejszych publikacjach.

? Do standardowych dziet nienieckiego pismiennictwa podejmujacego proble-
matyke utopii z ostatnich 15-stu lat naleza: m.in. Wilhelm Vo8kamp (red.):
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Utopieforschung. Interdisziplindre Studien zur neuzeitlichen Utopie, Stuttgart
1982 (trzy tomy);, Klaus L. Berghahn i Hans Ulrich Seeber (red), Li-
terarische Utopien von Morus bis zur Gegenwart, Konigstein/Ts. 1983; Hil-
trud Gniig: Der utopische Roman, Miinchen-Ziirich 1983 oraz Hiltrud
Gniig (red), Literarische Utopie-Entwiirfe, Frankfurt/Main 1982; Gotz Mil-
ler, Gegenwelten. Die Utopie in der deutschen Literatur, Stuttgart 1989; Lu-
dwig Stockinger: Ficta Respublica. Gattungsgeschichtliche Uberlegungen
zur utopischen Erzdhlung in der deutschen Literatur des [rithen 18. Jahrhun-
derts, Tibingen 1981 (z obszernym wstepem dotyczacym rozwoju literatury uto-
pijnej), Wolfgang Braungart, Die Kunst der Utopie. Vom Spdthumanismus
zur frithen Aufkldrung, Stuttgart 1989 oraz inne.

® W badaniach nad rozwojem utopii literackiej dotad nie ma consensusu co
do jednoznacznego okreslenia roli utopii w poszczegélnych fazach jej rozwoju. Ot-
warte pozostajq np. pytania, czy model Morusowski byt bardziej satyrg niz utopia,
czy myslenie kategoriami ewoluciji historycznej rozpoczeto sie w XVIII, czy tez juz
w XVII wieku?

' Por. F. Seibt, Utopie als Funktion abendlindischen Denkens, w: W.
VoRBkamp, Utopieforschung, s. 254-279. Wg. Ernsta Blocha antycypacja przy-
sztosci i myslenie w kategoriach Noch-Nicht stanowia klucz do kultury europej-
skiej.

® Znakomita monografig o Musilu w j. polskim jest ksiazka Egona Naga-
nowskiego Podréz bez korica, Krakéw 1980. O utopii innego stanu patrz s.428.

® Pojecia intencji utopijnej uzywam tu w formie raczej potocznej. Istnieje ono
jednak w tradycji mysli utopijnej i byto juz $cisle definiowane. Poniewaz intencja
utopijna, jak i Swiadomosé utopijna, myslenie utopijne to terminy raczej socjo-
logiczne niz literaturoznawcze, ogranicze sie tu do wskazania klasycznego dzieta,
w ktérym syntezie poddane zostaty rézne teorie socjologiczne i filozoficzne doty-
czace tego pojecia: A. Neusiiss (red.), Utopie. Begriff und Phidnomen des Uto-
pischen, Luchterhand 1968. Neusiiss pisze we wprowadzeniu:

Erscheinungsweisen utopischen Denkens und ihre gemeinsame Intention
(sind) nicht voneinander zu l0sen, aber ihr Gemeinsames liegt [...] in der kri-
tischen Negation der bestehenden Gegenwart im Namen einer gliicklicheren Zu-
kunft... Ebd., s. 32. (zjawiska myslenia utopijnego i ich wspélna intencja s ze so-
bg nierozerwalnie zwiazane. Ich wspéiny mianownik lezy w krytycznej negacji
istniejacej rzeczy wistosci w imie szczesliwszej przysziosci).

" Por. J. Hermmand, Unbewiltigte Vergangenheit. Deutsche Utopien
nach 1945, w: Jost Hermand, Helmut Peitsch, Klaus R. Scherpe (red.), Nachkrieg-
sliteratur in Westdeutschland 1954-1949. Schreibweisen, Gattungen, Institutionen,
Berlin 1982, s. 102-128.

L. Stockinger koryguje istniejaca definicj¢ utopii i okresla jg jako rady-
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kalna negacje istniejacej rzeczywistoéci w imie¢ niespetnionych norm. Por. Stockin-
ger, s. 40-41.

® Por. N. Born: Die Welt der Maschine, Reinbek bei Hamburg, 1980, wyd. 11.

' Nalezy zaznaczyé fakt oczywisty, ze nurt katastroficzny w literaturze nie-
mieckiej nie zawsze jednoznacznie wiazatl i wiaze sie¢ z nurtem utopijnym. Do
utworéw manifestujacych $wiadomosé korica ( Endzeitstimmung) nalezy wiele
dramatéw Diirrenmatta ( Fizycy sa najbardziej znanym przyktadem), Maxa Fris-
cha (Die chinesische Mauer, Biedermann i podpalacze), powies¢ Wolfdietricha
Schnurre Das Los unserer Stadt, liryki Hansa Magnusa Enzensbergera i jego
Untergang der Titanic, liryki Ingeborg Bachmann i bardzo wiele innych, réwnie
reprezentatywnych utworéw.

" Por. K. Vondung, Apokalypse in Deutschland, Miinchen 1988.

12

Por. ebd. oraz W. Braungart, Apokalypse und Utopie, w: Gerhard
R. Kaiser (red.), Poesie der Apokalipse, Wiirzburg 1991, s. 64-102.

" F Diirrenmatt, Problemy teatru, ttum. Witold Wirpsza, ,Dialog” 9 1961,
s. 111-126, tu s. 122.

" Np. w twérczosci Friedricha Diirrenmatta, Giintera Grassa, Arno Schmidta,
Alexandra Klugego etc.

' Najwazniejsze etapy rozwoju sztuki groteskowej, co do ktérych istnieje
zgodnos¢ w pismiennictwie:

|. Geneza pojecia: la grotta, la grottesca, grotesco;

2. Historia pojecia:

- Ornamentyka w malarstwie rzymskim;

- Malarstwo renesansowe (maureska, arabeska etc. z jednej strony, z drugiej
strony malarstwo Pietera Breughla i Heronymusa Boscha),

- XVI, XVII w. rozszerzenie zaréwno pola semantycznego terminu groteska,
jak i popularyzacja tego terminu. Pierwotnie stworzony we Wloszech rozszerza
sie na inne kraje (np. F. Rabelais);

- Jacques Callot i commedia dellarte wzorem groteski dla teoretykéw od
XVIII w. poczawszy;

- Od XVIII w. teoretyczne zainteresowanie groteska (m.in. Wieland, Justus
Méser, Kant). Groteska kojarzy si¢ z deformacja, wypaczeniem, karykatura, nis-
kim komizmem;

- Romantyzm - rehabilitacja pojecia: groteska to fantazyjnosé, dziwacznosé,
ekscentrycznosc¢;

- Teoretycy w XIX w. to m.in: V. Hugo, T. Gautier, W. Scott, J. Ruskin, a takze
Ch. Baudelaire, E. A. Poe.

3. Wspbiczesne badania nad groteskg, m.in.. W. Kayser, Das Groteske.
Seine Gestalt in Malerei und Dichtung, Oldenburg 1957, A. Clayborough,
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The Grotesque in English Literature, Oksford, 1985; L. Jennings, The Ludicrous
Demon. Aspects of the Grotesque in German Post-Romantic Prose, Berkeley
i Los Angeles 1963; A. Heidsieck, Das Groteske und das Absurde im modernen
Drama, Stuttgart 1969; A. Bachtin, Literatur und Karneval. Zur Romantheorie
der Lachkultur, Miinchen 1969; Ch. W. Thomsen, Das Groteske und die englis-
che Literatur, Darmstadt 1977; G. Oesterle, ,[/llegitime Kreuzungen”. Zur Iko-
nitdt und Temporalitit des Grotesken in Achim von Arnims ,Die Majoratsher-
ren”, ,Etudes Germaniques”, Janvier-Mars 1988, s. 25-51; C. Pietzcker, Das Gro-
teske, ,, Deutsch Vierteljahresschrift” 45 (1971), s. 197-211; O. F. Best, Vom ,blauen
Bliimcheri’ zur ,blauen Blume”, ,Germanisch-Romanische Monatsschrift” 3 1986,
s. 289-303; Praca zbiorowa pod red. O. F. Best, Das Groteske in der Dichtung,
Darmstadt 1980; T. Gryglewicz, Groteska w sztuce polskiej XX wieku, Krakéw-
Wroclaw 1984.

W polskim pismiennictwie zwraca uwage obszerny artykul Lecha Sokola,
O pojeciu groteski, ,Przeglad Humanistyczny” 1971, z. 2, s. 71-98 i z. 3, s. 2I-51
Artykut ten, choé powstal przed éwieréwieczem, zawiera moim zdaniem bardzo
wartoSciowa synteze pojecia groteski, jej historii oraz historii teorii na ten temat
do lat 60-tych XX w.

'® Por. C. Pietzker, Das Groteske.

'" Justus Moser w Harlekin oder die verheidigung des Groteske-Komisch-
en (I761) broni wprawdzie groteski i dowarto$ciowywuje ja, ale podkresla przede
wszystkim jej cechy komiczne oraz widzi jej pokrewiefistwo z karykaturg. Chri-
stoph Martin Wieland w Unterredungen zwischen W**** und dem Pfarrer zu***
(1775) przypisuje grotesce raczej cechy niskiego komizmu i dostrzega w niej nega-

tywna karykature. Por. Ch. W. Thomsen, dz. cyt., s. 13-27.
'® por. W. Kayser, dz. cyt., s.17.
"L Sokét, dz. cyt, cz. 1, s. 98.
?® V. Hugo, Préface de Cromwell (1872), cytuje za: Thomsen, s. 84.
* por. L. Sokél, dz.cyt., s. 76.

*? Groteska towarzyszy zaréwno wizjom katastroficznym w ,,mesjanistycznym”
nurcie ekspresjonizmu (np. Ernst Toller, Die Wandlung), jak i nurtowi ,krytycznemu”
(Carl Sternheim, Jacob van Hoddis, Weltende). W tym ostatnim nurcie mozna by jej
funkcje opisaé przy pomocy aforyzmu Nietzschego: Hinfall der kosmologischen
Werte, ktéry mozna oddaé w skrécie, jak nastepuje: Nihilizm stanie sie stanem
psychologicznym, gdy szukamy sensu tam, gdzie go nie ma, gdy tracimy wiare
w totalng, monistyczng koncepcje swiata i gdy nie jestesmy juz w stanie stwo-
rzyé¢ w naszej wyobrazni zastepczego, metafizycznego swiata idealnego. W re-
zultacie tracimy wiare w kategorie rozsqdku i w wartosci, ktore z tych kategorii
wynikaty. Por. Silvio Vietta/Hans-Georg Kemper, Expressionismus, wyd. 1V,
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Miinchen 1990, przede wszystkim s. 135-142. W ekspresjonizmie wyeksponowany
jest nierzadko moment krytyki jezyka, ktérej towarzysza groteskowe srodki wy-
razu.

3w, Kayser, Das Groteske, ttum. Ryszard Handke, ,Pamietnik Literac-
ki” 4 LXX, 1979, s. 271-280, tu s. 276 i 279.

' Por. obszerne oméwienie tych teorii w artykule Sokota oraz w ksiazce
Thomsena.

*® F. G. Klopstock, Die deutsche Gelehrtenrepublik 1774

*" Schmidt zongluje zaréwno kryptocytatami z Nowej Atlantydy Bacona,
jak i z Insel Felsenburg Schnabla, z Merciera Rok 2440 jak tez ogdlnie znanymi
symbolami z literatury utopijnej: wyspa i podréznym, ktéry odkrywa nieznany lad
i zdaje relacje ze swych do$wiadczen, geometrycznym uktadem architektury, zna-
nym z wielu utworéw utopijnych od XVI w. itd.

*® Aluzja do zbioru wierszy romantycznych Achima von Arnima i Clemensa
Brentano, Des Knaben Wunderhorn (Cudowny rég chtopca).

' G. Grass, Szczurzyca, thum. Stawomir Blaut, Warszawa 1993, s. 58-59.

%% Benvenuta Celliniego 3ywot wtasny, thum. L. Staff, Warszawa 1953, cyt.
wg Lecha Sokola, cz. 1, s. 72.

* Por. G. E. Grimm, Dialektik der Ratlosigkeit. Friedrich Diirrenmatts
apokalyptisches Denkspiel ,,Der Winterkrieg in Tibet”, w: Gunter E. Grimm,
Werner Faulstich, Peter Kuon (red.), Apokalypse. Weltuntergangsvisionen in der
Literatur des 20. Jahrhunderts, Frankfurt/Main 1986, s. 313-331.

*2 F. Diirrenmatt, Der Winterkrieg in Tibet, w: tene, Stoffe I, Ziirich
1981, s. 100. Ttum. robocze wtasne.

*% A. Kubin, Po tamtej stronie, ttum. M. Linke, Warszawa 1980, s. [18-119.

** O Kubinie i generacji autoréw przetomu wiekéw por. K. Vondung, s. 340-360.
Powie$¢ Kubina bardzo wyraznie nawigzuje do struktur powiesci utopijnej i moze
by¢ traktowana jako pierwowzér dla pézniejszych antyutopii. Por. J. Jabtkow-
ska, Die Apokalyptik und die Jahrhundertwende. Alfred Kubins, ,,Die andere
Seite”, ,Die Rampe”, 2/1989, s. 7-24.

*® Por. np. w piémiennictwie polskim Ewa Kuryluk, Wiederiska apoka-
lipsa. Eseje o sztuce i literaturze wiederiskiej okoto 1900 r., Wydawnictwo Lite-
rackie 1974,

*® Godnym zastanowienia jest, ze Broch nie pisze ani o zagladzie, ani o ka-
tastrofie, nie pisze tez o oczekiwaniu Nowej Jerozolimy ani innej formie absolut-
nego szczescia na ziemi. Pisze o vacuum wartosci w kulturze wiederiskiej w okre-
sie bezposrednio poprzedzajacym nastanie tzw. wiederiskiej moderny. Pisze o mie-
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$cie, ktére stalo sig¢ swym wlasnym muzeum, o malarstwie (Makart) nawigzuja-
cym do pompatycznosci i dekoracyjnosci baroku, o operetce (Johann StrauR),
ktéra zatracita walory krytycznego teatru ludowego Raimunda i Nestroya. Mu-
zealno$¢ i dekoracyjnosé to specyfika kultury austriackiej w przededniu fin de cié-
clu i do tychie cech zdaje sie nawigzywa¢ literatura austriacka catego XX w.
Mimo Ze esej Brocha nie umieszczony jest w kontekscie tradycji apokaliptycznej i
ze odnosi si¢ nie tylko do kultury austriackiej, lecz takze do kultury niemieckiej
okresu tzw. ‘Griinderjahre, to plakatowe okreslenie ‘Wiedefiska Apokalipsa lub
pogodna Wiederiska Apokalipsa - w zupelnym oderwaniu od Brochowskiego kon-
tekstu - przylgnelo na state do stereotypowych pogladéw o kulturze austriackie;.

37 1. Merkel, Das andere Gesicht, Salzburg 1982, 5.296. Ttum. wtasne.
* Por. L. Sokél, dz. cyt., cz. 1, s. 88.

% Por. K. Vondung, Uberall stinkt es nach Leichen. Uber die dsthetis-
che Ambivalenz apokalyptischer Visionen, w: Peter Gendolla, Carsten Zelle
(red.), Schonheit und Schrecken. Ensetzen, Gewalt und Tod in alten und neuen
Medien, Heidelberg 1990, s. 129-144, tu s. 134.

**F Diirrenmatt, Der Winterkrieg in Tibet, s.134. Ttum. wiasne.

*' Schiller pisze np., iz przyjemno$é, ktdra niesie ze sobg obcowanie z dzie-
tem sztuki nie tylko nie stoi w sprzecznosci z moralnoscia, lecz musi poprzez mo-
ralnosé sie realizowaé. Przyjemno$¢ z piekna, z rzeczy wzruszajgcej lub
wzniostej potwierdza nasze odczucia moralne, tak jak przyjemnosé z czynienia
dobra, z mitosci te sktonnosci wzmacnia. Ttum. wiasne. Tres¢ oryginatu:

..ein freies Vergniigen, so wie die Kunst es hervorbringt, durchaus auf mo-
ralischen Bedingungen beruhe, dab die ganze sittliche Natur des Menschen da-
bei titig sei. [...] die Hervorbringung dieses Vergniigens (sei) ein Zweck, der
schlechterdings nur durch moralische Mittel erreicht werden konne, dass also
die Kunst, um das Vergniigen, als ihren wahren Zweck, vollkommen zu errei-
chen, durch die Moralitit ihren Weg nehmen miisse. [...] Die Lust am Schon-
en, am Riihrenden, am Erhabenen stirkt unsere moralischen Gefhle, wie das
Vergngen am Wohltun, an der Liebe usw. alle diese Neigungen stirkt. Friedrich
Schiller, Uber den Grund des, Vergniigens an tragischen Gegenstinden, w:
Friedrich Schiller, Uber Kunst, und Wirklichkeit. Schriften und Briefe zur Asthe-
tik, Leipzig (bez daty; Reclams Universal-Bibliothek, Nr 8569-8574, s. 104, 105.
Teoria Schillera nie jest tu do kofica zgodna z poglagdami Kanta.

*? Wiagciwa przyjemnos¢ czerpana z pisania jest przyjemnoscia z przezy-
wania katastrofy, wg T. Koebner, Apokalypse trotz Sozialismus. Anmerkun-
gen zu neueren Werken von Giinter Kunert und Heiner Miiller, w: Grimm, Faul-
stich, Kuon (red.), Apokalypse, s. 285.

** Por. K. R. Scherpe, Dramatisierung und Entdramatisierung des
Untergangs - zur dsthetischen Bewusstsein von Moderne und Postmoderne,
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w: Andreas Huyssen, Klaus R. Scherpe (red.), Postmoderne. Zeichen eines kul-
turellen Wandels, Reinbek bei Hamburg 1989, s. 270-302, tu s. 290-291.

** Kann man dem tatsichlichen und noch moglichen Grauen wirklich bei-
kommen mit Tempo und Farbe, mit aller nur erdenklichen erzdahlerischen Sin-
nlichkeit? [...] wird nicht in dieser [...] Prosa der Weltuntergang Zur Lek-
tirespass? Volker Lilienthal, Irrlichter aus dem Dunkel der Zukunft. Zur neue-
ren deutschen Katastrophenliteratur, w: Helmut Kreuzer (red.), Pluralismus
und Postmodernismus. Beitrige zur Literatur - und Kulturgeschichte der 80er
Jahre, Frankfurt/Main-Bern-New York-Paris 1993, s. 193-224.

** Ttum. wiasne. Tres¢ oryginatu:

Das Flammenmeer hat mich eingekreist. Die Luft ist hei , im Ort brennen
die ersten Hduser. Ich habe das Glas mit dem Pulver in einen Zug geleert. Ruhe
durchstromt mich. Der Korper beginnt von mir abzufallen, nichts schmerzt
mehr. Ich werde mich jetzt neben Tina legen. Endlich ist Frieden. Anton An-
dreas Guha, Ende: Tagebuch aus dem 3. Weltkrieg, Konigstein/Ts. 1983, s. 18I.
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Joanna Jabtkowska

KRYZYS UTOPII? GROTESKOWE WIZJE APOKALIPTYCZNE
W LITERATURZE NIEMIECKIEJ

GROTESQUE APOCALYPTIC VISIONS IN GERMAN LITERTURE
Summary

A consensus about the theory that literary utopia started to die out in the
20th century, and especially after World War 11, has existed for a long time. The
present article deals with the literary forms which, despite the decline, are a conti-
nuation of the utopia. A tendency to create catastrophic visions has been domi-
nant in literary reflection upon utopia since the 1980s. These catastrophic visions
simultaneously use corresponding narrative structures, symbolism and the well-
known motifs of utopian literature. The intention of the majority of such works is
not to confirm the yearning for a better and happier world, but, on the contrary,
to negate definitely the possibility of utopian thinking. In recent literature there
are only images juggling with utopian fragments. Those are pictures of extermi-
nation which negate any historical optimism. Grotesque images are the most po-
pular means of expression in the case of these postutopian catastrophic visions
found in modern art.

The following works belong to this trend: the novels of Arno Schmidt, Die
Rittin by Giinter Grass (1986), Die Wallfahrer by Carl Amery (1986), Der Win-
terkrieg in Tibet by Friedrich Diirrenmatt (1981), Totenfloss by Harald Mueller
(1986), Merlin oder das wiiste Land by Tankred Dorst (1981}, and others, as well
as the following works of Austrian writers: Die letze Posaune (1986), Das an-
dere Gesicht (1986) by Inge Merkel and Die letze Welt (1988) by Chrisoph Rans-
mayer and others.



