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MARIUSZ GOLAB

O ZAGUBIENIU CZASU NARRACIJI
W MIAZDZE JERZEGO ANDRZEJEWSKIEGO

Kontekstemn rozwazan beda przemiany dokonujace sie¢ w litera-
turze drugiej polowy dwudziestego wieku. Prace na temat tego
okresu mozina pogrupowal wedtug dwu tendencji badawczych.
Pierwsze wiaze sie z przeformutowaniem trwale okreslonych ele-
mentéw utworu literackiego, takich jak: narrator, podmiot, funkcja
jezyka naturalnego, segmentacja tekstu itp., dokonywanym w kry-
tyce poststrukturalnej (np. w dekonstrukcjonizmie oraz intertek-
stualnosci). Podstawa tego kierunku jest poglad, ze tradycyjnie
okreslone twory kultury zmieniaja swoje znaczenie w zaleznosci od
momentu historycznego, w ktérym sg interpretowane. Zdaniem
poststrukturalistow - tekst literacki nie moze istnie¢ wylacznie
jako spetryfikowany rezultat tradycji. Druga z tendencji, bardziej
tradycyjna, utozsamia pojecia kultury z pierwotnie nadanym zna-
czeniem (tak jest np. z pojeciem uksztattowanym wedtug wzoréw
literackich drugiej polowy dziewietnastego wieku). Wynika stad
przekonanie o genealogicznej niesystemowosci, wielogatunkowosci
wspélczesnej literatury'.

Mariusz Gatab, zajmuje si¢ przemianami proza dwudziestego wieku, do-
ktorant w Zaktadzie Teorii Literatury Katedry Teorii Literatury, Teatru i Filmu.
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Pojecie czasu spetnia wyjatkowa funkcje w tekscie Andrzejew-
skiego. Dla powiesci tej nie stanowi on jednej z dowolnie wybra-
nych funkcji analitycznych, obok narratora, przestrzeni itp., ale
uzyskuje znaczenie jedynie uzasadnionej kategorii interpretacyjne;j.
Problem wyboru odpowiedniej kategorii, rozpatrywany na przykta-
dzie ,Miazgi’, nalezy uznad za egzemplifikacje ogdlnego procesu
dokonujacego sie w literaturze. Dazy ona do wyréznienia okreslo-
nej podstawy interpretacyjnej przy réwnoczesnym odrzuceniu in-
nych. Dochodzi w tym wypadku do wyjatkowej kreacji odbiorcy
wirtualnego, ktérego sytuacje mozna okresli¢ jako moment zagu-
bienia, dezinformacji. Zagubienie to jest zwigzane z trudnoscig od-
najdywania konwencjonalnych informacji semiotycznych, ktérymi
sa wyznaczniki gatunkowe. Zesp6t cech tworzacych gatunek po-
zwala na wybor kategorii analitycznej. Wraz z trudnoscia w okres-
leniu modelu gatunkowego, do ktérego dane dzieto si¢ odwoluje,
powstaje problem odnalezienia wtasciwej kategorii. Funkcja semio-
tycznego ,zagubienia” jest sktadnikiem idei utworu, podlegajacym
interpretacji. Okreslone dzieto uzyskuje w ten sposéb wtasciwa
tylko jemu, nowa konwencje semiotyczng, ktéra nalezy odszukad.
W przypadku Miazgi funkcje konwencji petni kategoria czasu.

Przyjecie tezy o szerszym zakresie znaczeniowym kategorii
czasu niz kategorii narratora odbiega od ustalen dokonanych przez
Kazimierza Bartoszynskiego®. Badacz dokonuje wyraznego roz-
dziatu migedzy czasem fabuly a czasem narracji. Obydwie pta-
szczyzny konstrukcyjne sa - jego zdaniem - zawsze obecne w utwo-
rze, zmienia si¢ tylko wymiar dystansu czasowego narracji do wy-
darzen przedstawionych. Dlatego mozna méwi¢ o dystansie ,,du-
zym” lub ,,matym”, ale nigdy o jego braku’.

Nadrzedno$é kategorii czasu nad kategoria narracji nie wynika
z przekonania, ze powie$¢ Andrzejewskiego nie posiada narratora.
Dystans czasowy, uwazany przez Bartoszynskiego za uniwersalng
oznake pojawienia si¢ narratora, w dalszych rozwazaniach bedzie
uznawany tylko za ceche szczegdlnej sytuacji narracyjnej, ktéra
wigze sie z narratorem uksztaltowanym przez wielka powiesé rea-
listyczna. Narrator ten miat reprezentowaé jedynie stuszny oglad
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rzeczywistosci. Doszto ostatecznie do utoZsamienia pojecia rea-
lizmu z okreSlonym modelem narracji. W Miazdze konstrukcyjne
miejsce przewidziane dla podmiotu czynnosci twérczych jest nie-
zmienne, podobnie jak w kazdej powieSci. Chodzi tutaj o przeniesie-
nie punktu ciezko$ci ze struktury na plaszczyzne ideowa utworu.
Dla strukturalistow element konstrukcyjny utworu zapowiadat
automatyczne pojawienie si¢ znaczenia. Mimo rozréznienia na
warstwe znaczaca (signifiant) i znaczona (signifié), ktére uznane
zostalo za jedno z podstawowych zalozen tego kierunku, stop-
niowo doszlo do schematycznego taczenia znaku z jego znacze-
niem. Zarzut traktowania znaku jako emanacji pierwotnego i przez
to przypisanego na trwate sensu, stawiany przez formalistow sym-
bolistom, powrdcit obecnie w refleksjach na temat calej kultury.
Funkcja narratora Miazgi zwigzana bedzie z odrzuceniem schema-
tycznej desygnaciji sensu.

Znaczenie tradycyjnie rozumianej narracji mozna przypisaé
Dziennikowi zamieszczonemu w powiesci Andrzejewskiego. Poja-
wia sie w ten sposdb dystans czasowy plaszczyzny Dziennika
(narracji) do opisywanych zdarzef. Informacje narracyjne koncen-
truja sie wokét probleméw pracy pisarskiej, takich jak ksztattowa-
nie tworzywa literackiego, konieczno$¢ rozwiniecia i podporzadko-
wania watkéw fabularnych (temu celowi stuzy plan wydarzen za-
mieszczony w ,,Dzienniku”).

Poniewaz juz po ukorczeniu ,Przygotowania”, w trakcie pra-
cy nad czeSciq 2 wylonita sie potrzeba stworzenia kilku postaci
zwigqzanych zaréwno ze Stefanem Raszewskim, jak i z Leopold-
em Pankiem - nie zapomnie(, Zeby te osoby wystapity w czesci I,
trudno przypuscié, aby Panek nie zaprosit na przyjecie weselne
najblizszych przyjaciot (s. 63-64).

Zbyt po catym dniu pracy zmeczony, Zeby oZywié¢ wyobraznie
i wybiec wraz z niq ku oczekujgcym mnie ktopotom, chciatbym
przeciez jedno jeszcze zrobié: przepisa¢ mianowicie - z notatki
z pazdziernika roku ubiegtego - plan nie opracowanych jeszcze
fragmentow 2 czesci ,Miazgi”. PdzZniej sie zastanowie, czy ten
plan rzeczywiscie wyczerpuje wszystkie watki (s. 209).
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Przy tej nieduzej rozmiarami scenie meczytem sie dokfadnie
miesiqc (od 18 grudnia do 18 stycznia), porzucajac jq kilkakrotnie
dla innych epizodow, wreszcie bezsilnosé, jaka mnie wobec tego
tekstu ogarneta, przemienita sie w bezsilnos$¢ o charakterze i ogol-
niejszym i gtebszym, paralizujac wszelkq dalszq prace (s. 212).

Rozpatrujac Miazge jako konstrukcje narracyjnego dystansu
dziennika wobec fabuly, otrzymuje sie¢ powie$é o procesie twoér-
czym. Istotne jest jednak miejsce, jakie zajmuje Dziennik w powie-
$ci Andrzejewskiego.

W utworach zaliczanych do literatury warsztatowej dygresje
o procesie tworzenia byty ograniczone do fragmentéw, czesto roz-
budowanych, pojawiajacych si¢ obok gidwnej fabuty, ktéra rozwdéj
i ksztattowanie komentuja. Tak jest np. w Tomie Jonesie Fieldinga.
Inne utwory tego typu przedstawiaja pisarza nie tylko jako autora
swojego tekstu, ale takze jako bohatera okresSlonej fabuty, ktéra
nie jest przedmiotem warsztatowej refleksji. Przyktadem mogg by¢
w tym wypadku Fatszerze Gidea. Dziennik Edwarda, posiadajacy
znaczenie warsztatowe, wyst¢puje jako jeden z problemoéw witaczo-
nych do fikgji literackiej Gidea. Nad nimi nadbudowana jest jeszcze
relacja narratora.

Cecha odrézniajaca Miazge od wymienionych utwordéw jest to-
talnos¢ warsztatowej funkcji dziennika, ktéry obejmuje swym za-
kresem nie tylko utwér kreowany, ale takze Swiat narratora. Poza
dziennikiem nie mozna wyrdzni¢ w powiesci Andrzejewskiego innej
plaszczyzny fikcyjnej, wolnej od zabiegéw warsztatowych. Podmiot
czynno$ci tworczych przebywa w $wiecie niekompletnych struktur,
ktére maja dopiero sie¢ ukaza¢ jako cato$¢ posiadajgca narratora.
Nie bez przyczyny przywotano nazwisko autora Lochoéw Watyka-
nu, poniewaz fragment jego utworéw autobiograficznych, pisanych
w formie dziennika, przytacza Andrzejewski w swojej powiesci.

Cate popotudnie i wieczor przy lekturze ,Dziennika” Andre
Gidea [...]. Jak zawsze, gdy siegam po ten ,Dziennik” - przejrza-
tem réwniez Ainsi soit-il, niezmiennie poruszony kilkoma zda-
niami koricowymi, ostatnimi (na szes¢ dni przed smierciq), jakie
Gide napisat:
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Nie! nie moge obiecad, Ze wraz z ukoficzeniem tego zeszytu
wszystko bedzie zamkniete: bedzie po wszystkim. MozZe zechce je-
szcze co$ dorzuci¢. Dorzucié¢ nie wiem co. Dorzuci¢. MozZe. W ostat-
niej chwili jeszcze co$ dorzucié.. Tylko, Ze klejg mi sie powieki. Ale
spaé sie nie chce. Wydaje mi sie, Ze mogtbym byc jeszcze bardziej
zmeczony. Pézno juz, nie wiadomo ktéra godzina nocy czy rana...
Czy mam jeszcze cos do powiedzenia? Do powiedzenia jeszcze nie
wiem co. Moje wtasne potoZenie na niebie wobec storica nie po-
winno sprawié, bym mniej sie zachwycat switaniem (s. 11).

Dziennik Gidea wprowadza do Miazgi intertekstualny sposéb
odczytania. Mimo ze sam nie jest utworem warsztatowym, to wska-
zuje na mozliwy zakres lektury Fatszerzy, wykorzystanej przez
Andrzejewskiego. Jawny charakter przytoczenia wprowadza nato-
miast nadrzedng konstrukcje dziennika nad $wiatem przedstawio-
nym Miazgi. Tytut cytowanego utworu - Ainsi soitil, ktéry mozna
przettumaczyé jako ‘niech tak sie stanie’ lub odpowiednik modlite-
wnego 'amen oraz wybér cytatu, bedacego zapisem ostatnich stéw
Gidea, podkreslajg dodatkowo znaczenie probleméw przedstawio-
nych w powiesci. Wskazuja wiec m.in., ze jedynej ptaszczyzny nar-
racji nalezy poszukiwa¢ w Dzienniku. Rodzaj narracji zastosowa-
nej w Miazdze bedzie przedmiotem dalszych rozwazan.

Konwencja dziennika, zwigzana z nia konieczno$¢ wydarzen,
otwiera problematyke czasu w powiesci Andrzejewskiego. W dal-
szych rozwazaniach pominiete zostanie znaczenie autobiograficzne
i znaczenie ,powiesci z kluczem”, na ktdre wskazuje ukryta pod
pseudonimem ,Nagérski” posta autora oraz zgromadzone w je-
dnym z rozdziatéw zyciorysy innych postaci. Rozpatrywany bedzie
wytacznie wptyw pojecia czasu na ideowe i konstrukecyjne uksztat-
towanie Miazgi. W dzienniku pojawia si¢ informacja o brulionie:

Sobota, 14 marca

Notatki do ,Miazgi”. W jednym z brulionéw, najstarszym, pra-
wie w cafosci zapisanym pod datg 12 stycznia 1963, wiec w okre-
sie, kiedy pisatem jeszcze w Oborach ,ldzie skaczqc po goérach”,
znajduje do$é¢ niejasny w tej chwili dla mnie tytut: ,Delegacja
stuzbowa” (s. 19).
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Zapis pod datg 12 stycznia 1963 w najstarszym z brulionéw
mozna przyja¢ za przyblizony poczatek narracji, ale i fabuty, ich ko-
niec wyznacza ostatnia informacja dziennika pod datg 19 wrzesnia
1970 roku. Dziennik zamieszczony w powiesci obejmuje kilka mie-
siecy (od 17 marca do 19 wrzesnia 1970 r.), a czas fabularny tylko
niecate trzy dni (od 18 do 20 kwietnia 1970 r.).

Rzecz ma sie dzia¢ w Warszawie i w labtonnie, w sobote 19
kwietnia 1969 roku oraz w nocy z 19-go na 20-go. Na pigtkowy
koncert symfoniczny w Filharmonii, 18 kwietnia 1969 roku, wszy-
stkie bilety zostaty wyprzedane [...] (s.129).

Nalezy wiec wyrdzni¢ trzy ptaszczyzny czasowe: czas powsta-
wania powiesci - realizacja pomystu zawarta w formie brulionu
(siedem lat), czas realizacji dziennika, informujacej o historii pomy-
stu i zakoficzonej wraz z nim, oraz fabularny czas pomystu (trzy
dni). Gdyby czas dziennika i czas realizacji pomystu (brulion) wta-
czy¢ do jednolitej warstwy narracyjnej, to powstatby narracyjny dy-
stans wobec czasu fabuty. Werbalnie oba z tych czaséw sa tym sa-
mym, bo czas pomystu przejawia sie poprzez dziennik, ale jedno-
czes$nie dziennik nie ukazuje trwatego uporzadkowania narracyjne-
go, a tylko to, na co pozwala mu czas brulionu. Konstrukcja bru-
lionu bedzie rozumiana jako niezhierarchizowany zbi6r elementéw,
z ktorego wybiera sie odpowiednie informacje. Dokonanie takiego
wyboru stanowi kres brulionu, poniewaz wprowadza uporzadko-
wanie elementéw, zgodnie z nadrzednym celem ich wykorzystania.
Brulion nie jest forma zapisu uksztattowang przyczynowo, tzn. za-
mieszczenie jednej informacji nie warunkuje pojawienia si¢ nastep-
nej. Informacje te stanowig stownik pewnych mozliwosci, ktore
moze dopiero potaczyé, zgodnie z relacjq przyczyny i skutku, pod-
miot czynnosci twoérczych.

Poprzez zastosowanie w powiesci Andrzejewskiego dwu kon-
strukcji podawczych: brulionu i dziennika dochodzi do rozbicia je-
dnolitej pozycji narratora. Tylko z dziennikiem wiaze sie tradycyjnie
rozumiane pojecie narratora, stanowiacego niezawodne centrum
informacji. Brulion natomiast jest konstrukcja pozbawiong nadrze-
dnej kontroli podmiotu czynnosci tworczych. W Miazdze bezoso-
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bowa konstrukcja brulionu zdobywa znaczenie nadrzedne wobec
osobowego narratora z dziennika. Dochodzi w ten sposéb do od-
wroécenia chronologii procesu twérczego, ostatecznym dlatego po-
rzadkiem utworu jest moment gromadzenia materialu. W nada-
nym przez brulion porzadku wypowiedzi narratora staja si¢ je-
dnym z réwnorzednych elementéw zgromadzonego materiatu. Ar-
gumentem upowazniajacym do moéwienia o nienarracyjnym po-
rzadku brulionu w powiesci Andrzejewskie- go jest takie ukazanie
procesu twérczego, w ktérym nie daje sie chronologicznie uporzgd-
kowaé poszczegdlnych momentéw pracy nad tekstem. Jurij Lotman
wykorzystat strukturalna analize rekopiséw do interpretacji utwo-
row Pasternaka*. Proces stopniowego eliminowania okreslonych
elementéw jezykowych i konstrukcyjnych oraz przyjmowanie in-
nych przez poete pozwolil Lotmanowi okresli¢ idee gotowych
utworéw. W przypadku Miazgi $wiadomie kreowany jest brulion,
w ktérym z zalozenia zatarte zostaly momenty ewolucji autor-
skiego pomystu.

W Miazdze znalei¢ moina liczne sformulowania Swiadczace
o zamiarach ponownego porzadkowania tekstu (co jest zgodne
z konstrukcjg brulionu), np. o jednym z epizodow:

Po przepracowaniu catosci ,Miazgi” trzeba bedzie i do tej za-
bawy powrécié (s. 226).

Ostatecznie do planowanej korekty nie dochodzi, co wyrazniej
wskazuje na pozostawienie utworu w fazie brulionu. Sekwencjonal-
nos¢ tej formy przekazu podkreslaja inne fragmenty:

Nie od wczoraj i nie od poza wczoraj, obok myslenia czy pod
myésleniem o ,,Miazdze” jako o catosci skoriczonej, istnieje we mnie
przeswiadczenie z poczqtku mgliste i dos¢ dtugo chwiejne, ale je-
dnak przeswiadczenie, Ze do tekstu, kiory poprawiam i przygoto-
wuje dla pozniejszych uzupetnien, juz wiecej nie wroce, pozosta-
wiajgc go w ksztalcie niedokoriczenia, lecz niedokoriczenia, ktére
w moim odczuciu nie jest réownoznaczne z niespetnieniem. Wiec
ukoriczone niedokoriczenie? (s. 327).

Muyslatem rano, gdy zabieratem sie do pracy, Ze uda mi sie dzi-
siaj zrekonstruowaé calq te scene. Ale okazalo sie, co jest zreszta
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oczywiste - Ze rekonstrukcja w sferze tworczosci nie istnieje i ist-
nie¢ nie moZe. Mozna kopiowad, lecz nie rekonstruowaé, wiernie
odtwarzaé. Wiedza i Swiadomos$é w momencie czasowym Y juz nie
sq tymi samymi, jakimi byty wczesniej w momencie X (s. 284).

Drugi z cytatéw jest estetyczna interpretacjq konstrukeji brulio-
nu. Konieczno§¢ przedstawienia autentycznej wizji Swiata nakazuje
autorowi pozbawi¢ dzieto twdrczej refleksiji, posredniczacej miedzy
pomystem zawartym w brulionie, a ostateczna realizacjg. Obydwa
fragmenty wskazujg na nadrzedna funkcje brulionu wobec dziatan
podmiotu czynnosci tworczych. Znaczenie brulionu jako jedynego,
wtasciwego tekstu Miazgi zostaje dodatkowo poparte informacja
o zagubieniu fragmentu rekopisu, ktéry sie rekonstruuje. Fragment
ten istnieje w powiesci Andrzejewskiego jako miejsce puste, nie-
mozliwe do odtworzenia. Pozostawienie informacji o nim wskazuje
wymownie na daremno$é wszelkich préb rekonstrukeji, a tym sa-
mym na obecno$¢ pierwotnego i ostatecznego tekstu brulionu,
skoro narrator usituje odtworzyd jego fragment. Zagubiona czes$é
tekstu petni funkcje synekdochy (znaczenie pars pro toto), poprzez
swojg nieobecno$é wskazuje na catosé, z ktérej pochodzi. W relacji
miedzy konwencjonalnym znaczeniem Dziennika, rozumianego
jako miejsce dla refleksji warsztatowych, a brulionem, traktowa-
nym jako material poddawany dziataniom narratora, dokonuje sie
odwrdcenie semiotycznej zaleznoSci miedzy wymienionymi pta-
szczyznami.

Brulion pelni w tym wypadku funkcje nadrzedna, dokonstruu-
jac ustabilizowane znaczenie narracji. Dziennik, w ktérym zamie-
szczone zostaly wypowiedzi autora - narratora, staje si¢ struktu-
ralnym miejscem pustym, tzn. konstrukcja pozbawiong wymowy
ideowo-poznawczej. Otwarta natomiast pozostaje mozliwosé two-
rzenia znaczen w Dzienniku poprzez bezposrednie sformutowania
narracyjne. Przekazywana przez konstrukcje oraz wypowiedzi nar-
ratora wymowa ideowa utworu znajdujg wyraz w interpretacji ty-
tutu. Dla struktury utworu zamknietej w brulionie istotne sg dwa
fragmenty:
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Wbrew moim ciqgotom do tadu kompozycji zamknietych, mu-
sze wciq? widzie¢ i pamietad, Ze rzeczywisto$é ,,Miazgi” jest ze
wszystkich stron otwarta, a od wewngtrz miazgowata, wiec w pe-
wnym sensie niewydolna i nie wykorczona (s. 141).

[...] jesli mi sie w wyniku rozlicznych przemian uksztattowata
forma, w ktérq wtoZyé mozna wszystko - czemu miatbym 2z tego
dobroczynnego luzu nie korzystaé? To ma byé miazga (s. 237).

Zastosowane przez autora pojecie ,,miazgi” stanowi uzasadnie-
nie i synonim brulionu. W drugim z cytatéw pojawia sie przekona-
nie o niezawodnosci literackiej konstrukcji, sprawdzonej w wyniku
dziatalno$ci pisarskiej. Pierwszy z fragmentéw okresla ceche $wiata
fikcyjnego, ksztaltowanego przez te konstrukcje. Ukazywana rze-
czywistosé jest ze wszystkich stron otwarta, a od wewngtrz miaz-
gowata (pozostafimy na razie przy wyréznieniu tej cechy). Podob-
nie wszystkie bezposrednie prezentacje idei maja potwierdzenie
w tytule powiesci.

Lecz réwnoczesnie do tych szczerze radosnych uczué wslizgi-
wat sie lek, 2e na przeciqg wielu dni zagesci sie dokota mnie pol-
skosé, zarowno ta w kraju, jak i tamta druga: emigracyjna, i owa
zageszczona miazga natarczywie mnie oblegnie, zaatakuje, przy-
prze i przydusi [...] (s. 42).

Grzesznik, Swiadomy wtasnego zta, zawsze bywa w sytuacji
moralnie lepszej (wiec tworczej) anizeli cztowiek usprawiedliwia-
jacy swoje ,drobne Swiristwa” okolicznosciami. Brak poczucia su-
werennosci degraduje zaréwno jednostke, jak spoteczeristwo, bo-
wiem tylko w kondycji Swiadomie suwerennej moze istnieé i dzia-
ta¢ swiadoma ludzka odpowiedzialnosé, z jej rozpadem i zanika-
niem rozpada sie i zanika wszelki moralny porzadek, wystepek
moZe byt zastuga, osiqgniecie - przestepstwem, wsréd winowaj-
cow nie ma winnych, gtupota chodzi w koronie maqdrosci, cynizm
w masce Zarliwosci, uczciwos¢ i madrosé doczekuja sie publi-
cznego napietnowania. Z tej moralnej miazgi ma powstaé wszel-
ka sztuka? (s. 489).

Powyzsze przyktady wskazuja, ze cechy brulionu sa nie tylko
antologiczna wartoscia Swiata przedstawionego, ale majg glebsze
znaczenie aksjologiczne. Obraz Swiata, w ktérym brak jednozna-
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cznie okreslonych kryteriow etycznych, znajduje jedynie reprezen-
tacje w niezhierarchizowanej konstrukgeiji brulionu.

Umberto Eco wyréznit dwa znaczenia dzieta otwartego®. Pier-
wsze ze znaczeil wiaze sie z mozliwoScig przypisania dzietu wielu
interpretacji, ktore sg ksztattowane we wzajemnych relacjach mie-
dzy elementami jej struktury. Wartos¢ estetyczna dzieta jest tym
wieksza, im bogatsze sq mozliwosci jego interpretacii, [...] im wie-
cej aspektéow ukazuje odbiorcy nie tracqc zarazem wtasnej tozsa-
mosci®. Drugi sens pojecia zaktada wyraZny, konstrukcyjny brak
zakoriczenia [ ...}, dopcwiedzenie dalszego ciqgu’.

Powiesci Andrzejewskiego mozna przypisa¢ oba te znaczenia,
tzn. otwartos¢ interpretacyjng i konstrukcyjna. Pojecie otwartosci
w Miazdze wiaze si¢ z sylwicznym charakterem brulionu. Powie-
dziano wczesniej, ze brulion jest forma gromadzenia materiatu, po-
zbawiona uporzadkowania wyznaczonego przez gtéwny pomyst
artystyczny utworu. Forma ta powstaje zgodnie z retoryczng za-
sada inwencji (inventio), wymieniona przez Ryszarda Nycza jako
cecha wspétczesnych silva rerum®. Stefania Skwarczyrniska wska-
zuje na dwie charakterystyczne cechy struktury silva rerum®. Pier-
wszg z nich jest cecha varietas, wyznaczajaca wielo$¢ wchodza-
cych w obreb zbioru jednostek literackich; réZnorodnosc ich w tre-
$ci, formie, charakterze rodzajowym; niewspotmiernosé¢ w wazko-
Sci tematyki. Druga to uszeregowanie wyzej wymienionych jedno-
stek w jednym planie, z tym, Ze ich rzad nie jest rzedem za-
mknietym - teoretycznie: biegnie w nieskoriczonosé. O koficu dzie-
ta decyduje mechaniczne przerwanie jego toku'".

W Miazdze wystepuje wiele niejednorodnych gatunkowo cato-
$ci. Biorac za kryterium udzial podmiotu twérczego w ksztattowa-
niu poszczegdlnych catosci, mozna je podzieli¢ na dwie grupy: va-
rietas kreowang i varietas rejestrowana. W pier-
wszej znajdg sie te catosci, ktére sa wynikiem dziatan warsztato-
wych podmiotu twérczego i naleza niejako do Swiadomie projekto-
wanych elementéw strukturalnych dzieta, w drugiej te, ktére sg
przejete w calosci z rzeczywistosci pozaliterackiej. Znaczenie
»Swiadomie” kreowanej struktury nalezy wiaza¢ z fikcyjnym zato-
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zeniem warsztatowos$ci. Do elementow uksztattowanych przez dzia-
tania warsztatowe (varietas kreowana) mozna zaliczyé opowiada-
nia Nagoérskiego, ktére na razie dla porzadku przepisuje, mono-
log Orfeusza z dzieta bohatera projektowanej fabuty, przektad tek-
stu Prometeusza Ajschylosa, poprawiany przez podmiot dla po-
trzeb tejze itp. Przyjetymi ze $wiata rzeczywistego (varietas reje-
strowana) beda zastyszane anegdoty, dowcipy, notatki z gazet, cy-
taty dziet literackich i naukowych. Pojawienie sie¢ w powiesci tych
luzno zwiazanych ze soba elementéw oraz wystepujace miedzy ni-
mi relacje wskazuja na ,,otwartosé” interpretacyjna.

Miazga nie jest dzietem posiadajacym strukturalnie okreslone
zakoriczenie z dwu powoddow. Pierwszy zostal juz przedstawiony,
chodzi o brulionowy, wstepny charakter powiesci, ktory nigdy nie
bedzie poddany ostatecznej korekcie. W pracy podmiotu twérczego
nie dokona sie¢ wyjscie poza faze inventio. Drugim jest planowanie
fabuty w czasie przyszlym, w trybie warunkowym.

[...] wiec zanim sie w te pozywne sfery czasu przysztego niedo-
konanego ufnie zanurzymy, wypada choé¢ z kronikarskiego obo-
wiqzku wspomnieé, Ze ze wzgledu na wiadome warunki atmosfe-
ryczne nie najlepiej chyba wypadnie rownieZ i scena od dawna,
cho¢ w tajemnicy opracowana przez Prezesowa Panek, mianowicie
pouwitanie nowozefcéw przez rodzicow Panny Mtodej [...] (s. 472).

I to bytoby chyba wszystko, co z okazji tak niespodziewanego
spotkania [...] bedq sobie mieli do powiedzenia [...] moZe ona je-
szcze powie: [..] (s. 85-86).

Wiec Panek, z samym sobg w tym momencie pozostawiony | ...]
raczej Zony niZ pierworodnego poszuka i dzieki podobnemu ukta-
dowi sytuacji w sposob niejako ostateczny nie odbedzie sie owa
[.] intymna rozmowa ojca z synem, 6w troche szokujacy dialog,
ktory zgodnie z ryzykownymi i desperackimi intencjami ojca prze-
biegty, gdyby mogt przebiec, zapewne tak: [...] (s. 76).

Wykorzystanie czasu przysztego nie wptywa na prawdziwosé
wypowiadanych sqdéw, poniewaz o czyms co sie nie zdarzyto nie
mozna orzec, Ze jest prawdziwe lub fatszywe. Zabieg ten stanowi
raczej deklaracje panowania nad Swiatem przedstawionym, niz
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wyraz faktycznego organizowania tego Swiata przez narratora.
Dwa ostatnie przyktady wskazujq, Ze zastosowanie trybu warun-
kowego czasu przysztego umoiliwia ksztattowanie fabuty jako
zbioru alternatywnych sekwenciji. Od kazdej z tych sekwencji moz-
na rozpoczaé rekonstrukcje danego odcinka fabuty. Czytelnik
musi dokonaé wyboru okreslonej sekwencji. Jedna z wypowiedzi
podmiotu czynnosdci tworczych méwi takZe o mozliwosci uzupet-
niania zbioru przedstawionych waqtkow.

Ten krotki komentarz wydaje sie w tym przypadku szczegolnie
potrzebny, poniewaz sprezentowane fragmenty (z koniecznosci
ograniczona ilo$¢ powiesciowych wqtkéw jest w nich ukazana) nie
zapowiada jeszcze owej cokolwiek niedorzecznej i zawstydzajgcej
katastrofy. Mysle, Ze przyzwoiciej bedzie, jesli juz teraz oszczedze
czytelnikom zbednych ztudzeri. Trudno, wesela nie bedzie! (s. 22).

Ramg fabularna, ograniczajaca tworzenie nowych sekwencji
przez czytelnika, jest wykrzyknienie podmiotu twérczego: Trudno,
wesela nie bedzie! Powyzszy zakaz, umieszczony na poczatku po-
wiesci, stanowi reakcje na trwaty motyw w polskiej literaturze. To-
pos wesela, bedacy spetryfikowanym rezultatem tradycji, niesie ze
soba takze okreslony rodzaj konstrukceji literackiej. W tym wypad-
ku topos ten utozsamiony zostat z fabuta rozumiang jako przyczy-
nowy ciag zdarzen. Kategoryczny ton wykrzyknienia stuzy temu,
by czytelnik zadal pytanie: co bedzie przedmiotem powiesci, skoro
nie jest nia zapowiadany temat (wesele), wyrazony przez fabularna
przyczynowosc? Pytanie to ma pozbawié¢ czytelnika tradycyjnych
przyzwyczajefi odbiorczych, tzn. oczekiwai na jeden ,sprawnie”
przedstawiony obraz $wiata fikcyjnego i wprowadzi¢ do zbioru ,po-
wiesciowych watkow”. Kazdy z elementow zbioru moze staé sie
poczatkiem odrebnej fabuty. Réwnoprawnosé tych elementéow
wzgledem siebie zapewniona zostaje przez konstrukcje trybu wa-
runkowego. Sytuacja ,,Miazgi” przypomina obraz charakteryzujacy
literature wspotczesna, dany przez Johna Bartha. Dla krytyka lite-
ratura wspoélczesna poznata poczatek i koniec skali rozwigzari sty-
listycznych, decydujacych o oryginalnosci, co nie znaczy, ze poznata
wszelkie punkty tej skali, ktéra jest niewyczerpana'.
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Utwor Andrzejewskiego traktowany jako ,,z koniecznosci ogra-
niczona ilo§¢ powiesciowych watkéw” stanowi pewien model, stwa-
rzajacy mozliwosé uzupetnienia powiesci o nowe sekwencje fabu-
larne. Tryb warunkowy czasu przysztego sprawia, Ze uzupelnienie
modelu przez czytelnika moze by¢ rozumiane tylko jako nieukon-
czony proces. Zwielokrotnienie lub rekonstrukcja istniejacych wat
kéw ksztattuje sie zgodnie z wielowarstwowosciowa logika mozli-
wych §wiatéw. Pojecie Swiata mozliwego odnosi si¢ do poszczegdl-
nych watkéw powiesciowych. Kazdy z tych watkéw posiada réwno-
rzedng wartos¢ ontologiczna, tzn. nie mozna méwi¢ o prawdziwo-
Sci jednego watku i fatszywosci drugiego. W tak uksztattowanym
utworze, z zalozenia, nie istnieje jaki§ podstawowy uktad elemen-
téw, uznany za prawdziwy i tym samym jedyny obraz fabularny
danego utworu. Wszystkie z istniejacych potencjalnie watkow fabu-
larnych tworza model tej samej powiesci. Konkretyzacji okreslo-
nego uktadu elementéw musi dokonaé czytelnik. Teoria mozliwych
Swiatow pozwala tak ksztattowaé obraz literacki, by poszczegdlne
elementy réznicowaty si¢ wobec samych siebie. Nazywanie tych
elementéw nie jest wigc uzaleznione od mimetycznego rozpoznania
znaczenn w $wiecie pozaliterackim. Z fabutg mozliwych Swiatéw
wigze sie cheé stworzenia Swiata opartego na nowych relacjach
znaczeniowych, tzn. nie odwolujacych sie do jezyka uznanego za
semiotyczng podstawe komunikowania (za taka podstawe uwaza
sie jezyk naturalny).

Cecha varietas, bedaca ogdlng ramg strukturalng oméwionych
rozwigzan konstrukcyjnych, dominuje we wspélczesnej kulturze.
Wynika ona z przekonania o konwencjonalnosci znaczen, ktérymi
dysponuje sztuka. Sylwiczna budowa przedmiotéw sztuki stanowi
jednoczesnie prébe, jesli nie utworzenia nowych senséw, to rekon-
strukcji starych, ktére przestaty byé nosnikami informacji o $wiecie
w miare ich uzywania. Zdaniem Douwe W. Fokkemy postmoderni-
sta jest przekonany o tym, ze nowy tekst jest napisany na sta-
rym tekscie'. Stad bierze sie popularnosé znaczenia palimpsestu
uzywanego powszechnie dla okreslenia utworéw literackich dru-
giej potowy dwudziestego wieku. Tworzenie $wiata fikcyjnego na
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ksztatt zbioru sekwencji literackich nie jest pomystem ostatniego
poétwiecza.

Przyktadem wczesniejszym moze by¢ Bouvard i Pecuchet oraz
Stownik komunatéow Flauberta. Wiele ze znaczen Bouvarda... ma
dostowny odpowiednik w hastach Stownika... Wspomniane wczes-
niej sylwy (silvae) juz w XVII wieku wyr6znione zostaty jako od-
rebny gatunek. Podobnie Sftownik komunatéw Flauberta mozna
potraktowaé jako egzemplarz okreslonego gatunku (podstawg po-
réwnania obu gatunkéw jest wspoélna cecha varietas). Sylwy przed-
stawiajg sie jako zbiory tekstéw zachowujacych swojq oryginalnosé
i aktualno$¢. Autor danego zbioru akceptuje i w pewnym stopniu
utozsamia si¢ z trescig przedstawionych tekstéw. Stownik komuna-
téw (tac. communis - wspoélny, powszechny, pospolity) traktowany
jako gatunek réznitby sie od sylw obecnoscia ironicznego dystansu
autora wobec prezentowanej tresci. Stownik ten bedzie zbiorem
mysli, schematéw zachowan powszechnie stosowanych nie zawsze
$wiadomie. Formuty te, w miare rozpowszechniania stracity pier-
wotne, Scisle okreslone znaczenie i nie zawierajg Zadnej treSci poza
konwencjonalng forma.

Gazetowe wycinki zamieszczone w Miazdze petnia cz¢sto fun-
kcjestownika komunatow. Istotny jest dla sylw i tych stowni-
kéw nieograniczony czas powstawania. Niezaleznie od jego dtugo-
$ci obie formy rejestruja tylko chwile reprezentatywne pod pewnym
wzgledem. Georges Poulet dostrzega w ,,chwili” nowy sposéb po-
jmowania czasu, ktérym postuguje si¢ literatura dwudziestego wie-
ku". Chwila we wspolczesnej literaturze jest reakcja przeciw ciqg-
tosci (continuisme) i odwiecznosci (eternalisme)". Nie posiada ona,
ze wzgledu na swdj wyizolowany charakter, znaczenia czasu, ale
petni funkcje jego ,podstawy”. Od danego momentu Swiadomosci
nalezy dokona¢ rekonstrukeji czasu'®. Istnienie chwili w Miazdze
oparte zostato na sekwencjonalnej budowie utworu (zgodnej z za-
sadg varietas). Powiedziano wczesniej, ze niektore z jej elementow
tworzg stownik komunatéw. Zaznacza si¢ wigc wobec tych elemen-
tow brak akceptacji podmiotu czynnosci twérczych. Pozostaje za-
tem pytanie, ktdore z elementéw $wiata przedstawionego przyswaja
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sobie podmiot jako reprezentacje whasnego $wiatopogladu. Cechg
charakterystyczng sylw, jak juz powiedziano, jest utozsamienie sie
podmiotu z prezentowanym tekstem. Pytanie o $wiatopoglad be-
dzie wiec dotyczylo modelu sylwicznego. Akceptacje podmiotu czyn-
nosci tworczych zdobywa konstrukcja sylwiczna, oparta na zasa-
dzie varietas (r6znorodnosci). Zasada ta jest jedynym sposobem
orientacji w $wiecie. Ze wzgledu na kreowanie elementarnej budo-
wy $wiata pozwala podmiotowi nazwac kazdy z jego fragmentow.
Stad chwila przypisana danemu fragmentowi, dzieki ktérej podmiot
dokonuje rekonstrukcji czasu i ptaszczyzny przedmiotowej Swiata.
Wartoscig akceptowana bedzie wiec ogdlna zasada umozliwiajaca
dokonywanie oceny Swiata. Z oceng ta wigze sie grupowanie ele-
mentéw negatywnych w stowniku komunatéw.

Sylwiczng réznorodno$é Miazgi podzielono na dwie grupy: va-
rietas kreowana, zwiazana ze ,$wiadomg” kreacjq struktury, i va-
rietas rejestrowana, pokazujaca elementy przyjete z rzeczywistosci.
Pierwsza grupa wprowadza do powiesci Andrzejewskiego czas fik-
cjonalny, druga czas empiryczny. PowieSciowe zestawienie obu cza-
sOw sprawia, ze drugi z nich przejmuje cechy fikcjonalne, wypetnia
Swiat dzieta literackiego, nadajac mu jednoczesnie znaczenie réwno-
prawnej rzeczywisto$ci. Doswiadczenie Swiata Miazgi staje sie tak
samo empiryczne, jak dodwiadczenie rzeczywistosci pozaliterackiej.
W obu swiatach czytelnik dysponuje pewnymi faktami aposteriory-
cznymi, skoro dane mu jest rozwijanie metodg prob i btedéw watku
fabularnego. Dynamizm wzajemnych relacji charakteryzuje zas fik-
cjonalny i rzeczywisty, tworzy idee czasu opartg na interakcyjnej
teorii metafory. Dla przypomnienia wymienionej teorii warto do-
daé, ze dwa elementy wchodzace w sktad metafory tworza dyna-
miczny zwigzek znaczeniowy, nie dajacy sie sprowadzi¢ do pro-
stego zsumowania cech tych elementéw. W przypadku Miazgi jest
to nowa idea czasu momentalnego (oparta na chwili), réwnopra-
wna wobec czasu rozumianego jako ciaglos$¢ przyczynowa. Przed-
stawiony w Miazdze fabularny czas wesela oraz dekonstruowany
przez brulion czas Dziennika nalezy sytuowac na jednej ptaszczyi-
nie jako kontynuacje lub uzupetnienie. Niemozliwa jest relacja nad-
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rzednoéci czasowej Dziennika wobec czasu projektowanych sek-
wengcji fabularnych, poniewaz nie daje sie wyodrebni€ czasu rzeczy-
wistego, ktory nie wchodzi do fikcji literackiej i mégtby by¢ przypi-
sany Dziennikowi. Na wykresie mozna to przedstawi¢ w nastepu-
jacy sposob:

dekonstruowanie

) narracji Dziennika » )
brulion — nadrzednos§¢ ==m———> czytelnik

brulionu nad wirtualny
Dziennikiem

(odwrécenie

chronologii

procesu

tworczego)

reprezentacja
w sekwencjonainej
konstrukcji fabuty

varietas kreowana

l_, czas fikcjonalny

— | varietas odtwarzana

I_. czas empiryczny

chwila

|

~N metafora czasu +—— czas
kazdorazowa
(od chwili)
rekonstrukcja
sekwencji

interpretacja czasu fabularnych

Niektére elementy konstrukcyjne oraz bezposrednie sformuto-
wania podmiotu czynnosci twdrczych odwoluja sie do tradycji anty-
cznej tragedii i epopei. Tradycja ta niesie ze soba mityczne uksztal-
towanie czasu. W $wiecie mitu zdarzenia uktadaja sie przyczyno-
wo. Dzialania bohateréw uzaleznione sa od ingerencji boskiej, majg
wiec znaczenie sakralne. Ze wzgledu na nieodwotalnoéé boskiego
porzadku nie jest mozliwe ukazywanie $wiata mitu jako zbioru al-
ternatywnych rozwigzan, na co zezwala konstrukcja Miazgi. Czas
Swiata mitycznego przedstawia sie jako odwieczne trwanie, w kt6-
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rym nie mozna wyréznié przesztosci ani terazniejszosci oddzielone
od $wiata terazniejszego umownym momentem czasowym. Moment
ten w eposie zachowany zostaje w formie narracyjnego dystansu
miedzy autorem przekazu a wydarzeniami znanymi tylko z relacji
stownych'®. Obraz mitu w eposie ma zawsze charakter idealizacji -
znaczenie archetypicznego wzorca. Zdaniem Skwarczyriskiej - prze-
ciwienstwo wiecznego S$wiata eposu stanowi ,demoniczne” upo-
rzadkowanie wiata terazniejszego, ukazywane w powiesci'’. Swiat
za$ demoniczny jest ograniczony ramg czasowa, daje si¢ w nim ob-
serwowat nastepstwo i przemijanie rzeczy.

Sakralny wymiar tragedii ukryty byl przed postaciami dramatu
i odbiorca w formie niepoznawalnego fatum. Jedna z wielu inter-
pretacji, nalezaca do G. F. Elsea, wigze pojecie katharsis z proce-
sem rozpoznania boskiego fatum w przebiegu akcji dramatycznej'®.
Katharsis stanowi w tym wypadku proces zwiazany z akcja dra-
matyczng utworu, stuzacg poznaniu motywacji dziatan bohatera.
Rozpoznanie boskiej ingerencji w $wiat przedstawiony pozwala na
uniewinnienie postaci, ktorej dziatania nie zaleza od niej samej'”.
Interpretacja pojecia Arystotelesa wigze sie tutaj $cisle ze strukturg
utworu. Definicja ta podkresla - po pierwsze - koniecznosé¢ kon-
strukcyjnego przygotowania wypowiedzi, po drugie - wskazuje na
ide¢ obcowania z wartosciami uniwersalnymi (ich reprezentacja
jest sakralna funkcja fatum, przewijajaca sie w celowosci akgji).

Wzorzec tragedii wigze sie z wykorzystanym w Miazdze tek-
stem Ajschylosa. Stuzy on uksztattowaniu jednego z watkéw fabu-
larnych, zwigzanego z wystawieniem dramatu w unowoczesnionej
wersji Nagérskiego (s. 40). Przedstawiony wstepnie problem insce-
nizacji podlega licznym modyfikacjom, zgodnie z warsztatowym
zatozeniem powiesci. Takze podziat Miazgi na rozdziaty odwotuje
sie do konstrukcji dramatycznej. W powiesci mozna wyréznié:
Cze$¢é 1. Przygotowanie, Czesé 2. Prolog, Intermedium czyli Zycio-
rysy Polakéw, Czesé 3. Non consumatum.

Podstawowa segmentacja powieSci odpowiada trzem momen-
tom akcji dramatycznej w tragedii, ktére wyréznit Arystoteles. Sa
nimi: poczatek, srodek i koniec. Podzial ten stanowi wyraz zasady
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piekna opartej na mierze i harmonii*’. Istotny jest fakt, ze rozdziat
Intermedium nie jest oznaczony kolejng liczbg porzadkows. Pod-
kreSlona zostata w ten sposéb jego niesystemowosé, jako element
dodatkowy, przerywnik wprowadzony miedzy giéwne czesci tra-
gedii. Intermedium pochodzace z teatru Sredniowiecznego miato
przewaznie temat komiczny. Podziat na rozdziaty w Miazdze wska-
zuje na celowa selekcje elementéw. Pomnozona zostata cze$¢ wpro-
wadzajaca, gdyz przed Prologiem wystepuje jeszcze Przygotowa-
nie. W przewidywanym punkcie centralnym brakuje natomiast roz-
winiecia akcji dramatycznej. Zamiast niej pojawia si¢ wtasnie Inter-
medium, ktére nie petni tradycyjnej funkcji oddzielajacej gléwne
czesci dramatyczne (akty). Tak umieszczone sugeruje przeniesienie
akeji do czesci wstepnej i konicowej. Cze$é koncowa nie jest jednak
antycznym exodosem. Tytut Non consumatum (nie dokonalo si¢)
wskazuje na brak kateartycznego spetnienia. Rdwniez Przygotowa-
nie nie pochodzi z tragedii antycznej, ma swdj poczatek w Mak-
becie Szekspira, a nazwane zostato i wydzielone jako odrebna
cze§¢ w Kordianie Stlowackiego. Umieszczenie komicznego inter-
medium w kontekscie tragedii antycznej nadaje Swiatu przedsta-
wionemu warto$¢ groteski. Obraz ten podkreslony zostaje przez
synkretyzm konstrukcji sylwicznej. W Dzienniku znaleZz¢ mozna
dwie informacje dotyczace epopei:

Ostatecznie siegam po ,lliade”, ktorg chyba po raz pierwszy od
czaséw uniwersyteckich przegladatem (...). Wszystko, co w oparciu
o greckie mity stworzyta sztuka pozniejszych wiekow, wydaje sie
mdte i pozorne w poréwnaniu z gwattownymi namietnoSciami,
krwawoscia i okrucieristwem starozytnosci (s. 65-66).

Pierworodny grzech literatury polskiej: nie mielismy Srednio-
wiecza narodowej epopei. (...) Nie mogly u nas powstaé ani skan-
dynawskie eddy i sagi, ani ,Perceval” i ,Piesni o Nibelungach”, ani
LLancelot” i ,Piesni o Rolandzie”. Jezyk niezdolny do stworzenia
narodowego eposu, musiat sie beznadziejnie opozni¢ w uksztatto-
waniu jezyka powiesciowego i dramatycznego (s. 490).

Powies$¢ rozpoczyna sig i koriczy rozwazaniami na temat epopei.
Wplyw antycznego wzorca na tekst Andrzejewskiego poswiadczo-
ny zostaje dodatkowo przez watpliwosci konstrukcyjne podmiotu.
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Ktopoty, jakie sprawiajg postacie epizodyczne, pozostajace w tle
bywajg nieraz wieksze od trudnosci zwiqzanych z osobami pier-
wszoplanowymi (...) (s. 64).

Dbatos¢ o szczegdty w opisie Swiata przedstawionego taczy po-
wies¢ Andrzejewskiego z gatunkiem epopei. Dbatos¢ ta jest tylko
deklarowana, podkresla znajomos§é tradycji literackiej u podmiotu
czynnosci twérczych. Swiadezyé o tym moze osobny rozdziat Inter-
medium, czyli Zyciorysy Polakéw. Zebrane w nim informacije, do-
tyczace postaci utworu, wskazuja na proces ksztattowania tla,
ktore ma by¢ wykorzystane w okreslonym momencie czasowym
(trzy dni).

Charakterystyczna cecha epopei jest prezentowanie wydarzen
przetomowych, kulminacji wczesniejszego stanu rzeczy. Biorac pod
uwage cytowane wczesniej wykrzyknienie: wesela nie bedzie!, na-
lezy stwierdzi¢, ze Miazga nie posiada centralnego punktu akcji.
Wesele jest zdarzeniem, ktére nigdy sie nie odbyto.

Zwiazek konstrukcji Miazgi z akcja ksztaltowang w epopei ma
jedynie charakter deklaratywny, podobnie jak w przypadku omé-
wionego wczesniej zwiagzku z tragedia. Powies¢ Andrzejewskiego
nie posiada mitycznego spelnienia woli sakralnej, ktdre jest celem
tragedii oraz epopei. Uniemozliwia takie spelnienie czas przyszty
niedokonany, przewijajacy si¢ w konstrukcji Miazgi, a takze w bez-
posrednich wypowiedziach podmiotu czynnosci twérczych. Zasto-
sowana forma czasu (tryb warunkowy) nie nasladuje takie czasu
empirycznego. Przedstawia sie raczej jako moment sceptycznego
zawieszenia mi¢dzy wymienionymi mozliwosciami trwania: mity-
czng bezczasowoscig i empiryczng przyczynowoscia. Problem braku
akceptacji dla wymienionych form trwania w Miazdze nie daje sie
wyijasni¢ bez odwotania do sytuacji polskiej literatury powojennej.
W formie czasu mitycznego Glowinski widzi sposéb przedstawia-
nia rzeczywisto$ci totalitarnej w polskiej literaturze socrealizmu®’.
Taki czas zaktada przyjecie kreowanego Swiata w drodze aktu wia-
ry, a nie empirycznej weryfikacji*'. Powie$¢ socrealistyczna przejeta
od wielkiej powiesci realistycznej zasade mimetycznego odtwarza-
nia rzeczywistosci. Nie dostrzegano jednak, ze przedmiotem opisu
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staje sie mityczny model, co unicmozliwito dyskusje na temat Swia-
ta. W przypadku powiesci socrealistycznej sakralna funkcja mitu
przeniesiona zostata do rzeczywistosci ludzkiej. Zgodnie z ta prak-
tyka nie do pomyslenia byto stworzenie innej rzeczywistosci, kon-
kurencyjnej wobec realizmu socjalistycznego. Nadano w ten sposéb
$wiatu powiesci lat pieédziesiatych znaczenie mitycznej doskonato-
§ci, pierwotnego porzadku rzeczy i ostatecznego celu. Podmiot
utworu Andrzejewskiego nie moze wiec odwotac sie do formy zde-
gradowanej, rzeczywisto$¢ ulegajaca ideologicznej mityzacji nie
moze byé przedmiotem katharsis. Pozostaje wiec, tak jak u Gidea,
kreacja oddzielonych od siebie chwil, nie tworzacych kontinuum
czasowego’’.

We wspélczesnej literaturze nastepuje odrzucenie wielkich nar-
racji, tzn. catoSciujacych idei bedacych uogdlnieniem pogladéw filo-
zoficzno-spotecznych danej epoki. Za taka wielkg narracj¢ mozna
uznaé socrealizm. Zdaniem Jean-Francois Lyotarda - wspéfczesna
kultura powinna byé¢ ksztattowana jako zbiér matych narracji,
ktére maja rownoprawne znaczenie kulturotwoércze®. Twierdzi on,
ze wspbtczesng wielkg narracja jest kapitalizm, krytykowany jako
idea spoteczna pomijajaca znaczenie matych dyskurséw?®".

W podobnym tonie utrzymane sa wypowiedzi Julii Kristevej.
Autorka szkoty intertekstualnej w uogélniajacej funkcji kapitalizmu
widzi przeciwienstwo polifonicznej struktury tekstow literackich®®.
Miazga bylaby w takiej sytuacji krytyka jednej z wielkich narracji
dwudziestego wieku. Zgodnie z Lyotardowska terminologia mozna
okresli¢ te powies¢ jako matq narracje, tzn. jeden z wielu dyskur-
sOw o $wiecie nie roszczacym sobie prawa do wylacznosci. Wspol-
ng ceche utworu Andrzejewskiego i tekstéw postmodernistycznych
nalezy widzie¢ w skierowaniu przedstawionego komunikatu do
wewnatrz tekstu. Ten paradoks semiotyczny zwiazany jest z pré-
bami stworzenia nowego jezyka we wspétczesnej literaturze, wol-
nego od zdeformowanych znaczeni symbolicznych. Deformacja ta,
taczona ze spotecznym uzyciem symbolu, sprawia, Zze postugiwanie
si¢ jezykiem odsyta do szerszego kontekstu, w ktérym tworzy sie
dopiero znaczenie. Poszczegélne jednostki jezyka nie majg juz
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autonomicznego znaczenia, nie méwig same za siebie, ale tylko
w pewnym narzuconym kontekscie. Mowienie o Swiecie przybiera
postac stownika komunatéw. Tak jest np. z socrealistyczng mityza-
cja rzeczywistosci, ktéra zostata odrzucona w Miazdze. Deforma-
cja mitu w tym przypadku sprawia, ze znaczenie powstaje poza
utworem, a tekst literacki bedzie tylko tekstem uzytkowym, obwie-
szczeniem przyblizajacym to znaczenie.

Susan Sontag, probujac okreslié¢ estetyke wspélczesnej literatu-
ry, nazywa j wrazliwosciq trzeciego stopnia®®. Pierwszy ze stopni
to wrazZliwosé moralistyczna wysokiej kultury, drugi awangar-
dowa (napiecie miedzy namietnosciami moralng a estetyczna),
trzeci wrazliwos$é wylgcznie estetyczna®. Zgodnie z ta klasyfika-
cja trzeci punkt odpowiadatby estetyce postmodernizmu. W Miaz-
dze da sie jednak zaobserwowad obecno$é¢ rozwazan etycznych.
Jest z nimi zwigzane poszukiwanie wtasciwego czasu dla Swiata
fikcjonalnego. W powiesci tej zostata zawarta krytyka niewtasci-
wego uzycia mitu, ktory traktuje sie jako narzedzie do wyrazenia
znaczen pozaliterackich. Znaczenia te, ksztattujace $wiat totalitar-
ny, odbierane sa negatywnie w kategoriach etycznych; natomiast
degradacja literatury do tekstu uzytkowego ma dla bohatera ujem-
ng wartos¢ estetyczng.

Postugujac sie klasyfikacja Sontag, w Miazdze nalezy widzieé
wrazliwos$é drugiego stopnia, charakteryzujaca literature moder-
nizmu. Zabiegi konstrukcyjne, takie jak miejsce puste zastepujace
tradycyjnie okreslong konstrukcje narracyjna, cecha varietas cha-
rakteryzujaca brulion, Swiat oparty na zasadach logiki modalne;j
oraz przejawiajgca si¢ w nich prezentacja chwili, wskazujg na
zwiazki powiesci Andrzejewskiego z postmodernizmem.

Nie bylo zamierzeniem autora arbitralne okreslenie Miazgi jako
utworu nalezacego do modernizmu lub postmodernizmu, dlatego
na zakoficzenie ograniczono si¢ wytacznie do wyliczenia oméwio-
nych wczesniej cech, méwiacych o zwigzkach tej powiesci z dwoma
wymienionymi kierunkami literackimi. Zwiazki te wskazujg raczej
na posrednie miejsce Miazgi w rozwoju tendencji powieSciowej
drugiej potowy dwudziestego wieku.
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O ZAGUBIENIU CZASU NARRACJI
W MIAZDZE JERZEGO ANDRZEJEWSKIEGO

ON LOSING THE TIME OF NARRATION IN PULP
BY JERZY ANDRZEJEWSKI

Summary

The article tries to define Andrzejewski's novel in relation to constructive ten-
dencies and tendencies connected with the outlook on life present in the literature
of the second part of the 20th century. The poststructural reasearch context al-
lows the author to show the universal characteristics of Miazga as a work which
was written under the influence of Polish cultural circumstances. Moreover these
circumstances, according to the author, were a reflection of one of the means of
the adaptation of some general characteristics of world literature.

The main topic of the discussion is the concept of a “notebook”. It is connected
with the necessity to date particular events of the story. The “notebook” creates a
metaphor of time, which renders any manifestation of an explicit rule connected
with the outlook which establishes arbitrary order in the world represented and
always accompanies the causative action of the narrator impossible. The aim of
the article is to show that such a function of the narrator is absent from the text
and that this fact results in a reformulation of the principles of observation and a
valuation of the objects of the real world



