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Lata piecdziesiate za sprawa autoréw piszacych na obczyZnie
jawia sie jako jedne z najcickawszych w prozie polskiej doby wspot-
czesnej. Literatura tworzona wtedy poza granicami kraju przezy-
wata prawdziwy rozkwit. Warunki do uprawiania pracy pisarskiej
wyraznie si¢ wtedy poprawity. Lata piedziesiate to czas, gdy emi-
gracja z do$¢ przypadkowej masy wychodicow przeksztalcita sie
w $wiadomg swych celéw grupe spoteczna. Okrzepta ideowo
i wzmocnita si¢ materialnie, zakorzenita instytucjonalnie'. Po-
wstalo szereg firm wydawniczych i regularnie wydawanych perio-
dykéw z londynskimi ,,Wiadomosciami” i paryska ,,Kultura” na cze-
le. W warunkach postepujacej stabilizacji ksztalt literatury wyzna-
czad zaczely wymogi artystyczne, ktére odzyskaly utracone w la-
tach poprzednich znaczenie®. Dominujaca pozycja, jaka zdobylta so-
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bie wtedy proza, byla rezultatem po czesci ponownego witaczenia
si¢ do literatury wybitnych talentéw przedwojennych (Witold Gom-
browicz w tej dekadzie gtéwnie jako prozaik i Czestaw Mitosz -
eseista), po czesci osiagnigcia wtedy dojrzatosci pisarskiej przez
autoréw, ktorzy debiutowali przed rokiem 1939, ale prawdziwie
warto$ciowe ksigzki stworzyli wiasnie w omawianym okresie (Jozef
Mackiewicz i Czestaw Straszewicz), czy wreszcie za sprawa mtio-
dych pisarzy z pokolenia Kolumbéw, ktérzy teraz dopiero, po na-
braniu dystansu do przeziyé wojenno-obozowych, przedstawili ich
literackg sume (Gustaw Herling-Grudzifski i Tadeusz Nowakowski).

Do grona autoréw wybijajacych sie wtedy sposréd innych pisza-
cych na obczyZnie nalezy tez Marian Pankowski, ktérego proza-
torski debiut wypadl w potowie przywotywanej dekady. Do roku
1955 Pankowski uprawial poezje - umiejetnie nawiazujac wpierw
do typu wiersza skamandryckiego, p6Zniej awangardowego. Za da-
te przelomowa uznaé trzeba rok 1954:

[...] wtedy porzucitem modte liryki stroficznej, uprawianej tra-
dycyjnie na obczyznie i napisatem ,Smagtq swobode”. Wydaje mi
sie, Ze wtasnie wtedy ustyszatem siebie nowego’.

Tak narodzit si¢ Marian Pankowski - prozaik. W przedmowie
do holenderskiego wydania ksigzki pisarz informowal obcego czy-
telnika o swoich motywacjach twérczych z tych czaséw:

Dzieki srodowisku Le Journal des Poétes obudzita sie we mnie
ambicja wyjscia poza liryke tradycyjna, narodzito sie pragnienie
napisania utworu, ktory by wyrazit nowe tresci, ktére wtedy w so-
bie nositem inaczej niz czyniono to dotychczas nad Wistq®.

Ambicje autora spetnity sie. Smagta swoboda ukazata Pankow-
skiego jako relewatora jezyka prozatorskiego, twdrce oryginalnej,
wyrafinowane;j stylistycznie prozy poetyckiej, w swojej treSci nawia-
zujacej w spos6b wrecz finezyjny do do§wiadczeinn wieku dzieciece-
go. Krytycy piszacy o niej nie szczedzili pochwat. Bardzo pochleb-
nie ocenili ksigzke: Konstanty Jelenski®, Jan Prokop®, Julian Przy-
bos’, Maria Danilewicz-Zielifiska®.

Jako rodzaj literacki Smagta swoboda jest dzietem trudnym do
zaklasyfikowania. Sytuuje sie na granicy wspomnienia i eseju, pi-
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sana jest proza, lecz wewnetrznie nabrzmiata poezja®. Sktada sie
z pieciu czesci nazwanych traktatami, ktére za przedmiot maja:
wykradanie owocdw z sadu, dziecinne wyprawy do lasu, rozpala-
nie ogniska w polu, zrywanie stonecznika, spotkanie z cyganami
itp. Wszystkie je taczy specyficzna aura wywiedziona z przypomi-
nania wzruszajacych przezyé dziecinstwa spedzonego na prowingji.
Uderzajacy jest kontrast miedzy ,uczonym” jezykiem tych ,roz-
praw” a btahoscia ich przedmiotu. Jezyk 6w, potraktowany nieco
parodystycznie, jest synteza jezyka rozprawy naukowej, operuja-
cego bezstronng analiza i opisem danego zjawiska (Sad, u nas
niedbale ogrodem przezywany, jest to miejsce ogrodzone ptotem
lub co gorzej murem. Ploty wygladajg roznie, ale do najczeSciej
spotykanych nalezq: drewniany i z drutu kolczastego..® itp. oraz
jezyka staroSwieckich porad praktycznych, konkretnego, rzeczo-
wego, lakonicznego (Ten ostatni ogien zwie sie domowy. Aby byt
dobry, radzeé pali¢ polanami bukowymi. Najtaniej kupisz biorac
calg sage. Tylko tego drzewa jak je porzniesz i potupiesz nie ktadz
zaraz w piec. Niech si¢ przesuszy kedy w miejscu przestronnym,
gdzie wiatr a slorice, najlepiej pod sciana...)".

W rezultacie owych zabiegéw stylizacyjnych otrzymujemy jezyk
przypominajacy ten ze staropolskich pism obyczajowo-dydakty-
cznych, bliski Rejowskim zaleceniom z Zywota cztowieka poczci-
wego. Opisywanym takim jezykiem zajeciom przydana zostaje nie-
zwykta wazno$é, istotnosé. Narrator tej prozy opowiada tak, jakby
chcial nas wtajemniczy¢ w pewien rodzaj inicjalnych doswiadczen,
opierajacych sie na wywiedzionych z doznan zmystowych, ale prze-
zywanych na spos6b mistyczny zwigzkach z materialno$cia $wiata,
z naturg. Celem kolejnych rozdziatéw jest wtasnie préba dotarcia
do istoty rzeczy, w tym przypadku do tego: co jest najbardziej eks-
cytujace w wykradaniu jabtek, do tego, jak ,kontaktujemy” sie z og-
niem, jak to jest czué sie latajgcym itp. Calos¢ poprzerastana jest
na przemian poetyckoScia i kpina, groteska. Taka konstrukcja tek-
stu chroni autora, ktérego emocjonalne zaangazowanie w przed-
miot opisu jest widoczne, przed popadnieciem w przesadny liryzm
i nute sentymentalna, nieobce przezywaniu inicjalnych momentéw
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wlasnego zycia. Poprzez narzucenie tekstowi artystycznej dyscyp-
liny wzruszenia, jakie takim doswiadczeniom towarzysza, zyskuja
walor ponadindywidualny.

Ciekawaq funkcje w stosowanych przez autora zabiegach styliza-
cyjnych petni archaizacja. W ptaszczyZnie leksykalnej dawne sto-
wnictwo stuzy zaznaczeniu réinicy miedzy przeiytymi w po-
rzadku filogenetycznym: czasem dziecifistwa i wiekiem dojrzatosci.
Pankowski odkryt, ze w starym jezyku polskim sg stowa blizsze
doznaniom dzieciecym'. PierwszyZnie doznan najlepiej odpowiada
pierwszyzna stéw. Archaizowana sktadnia nadaje z kolei tym tek-
stom pewna dostojnos¢ i odswietnosé, przez co osiagnigte zostaje
uwznio$lenie i uniwersalizacja przedstawionych tresci. Proste i ma-
to na pozér znaczace czynnosci, owe wykradanie jablek z sadu czy
rozpalanie ogniska podniesione zostaja do funkcji rytuatéw, a ujecie
ich w kategoriach psychologiczno-filozoficznych eksponuje symboli-
czny sens Swiata przedstawionego. Chiopiece zabawy ukazane zo-
staja jako wielka przygoda codziennosci. Wtasnie przygoda -
ekscytujgce przezywanie egzystencji - jest w utworze Pankow-
skiego gléwng figura symbolizujacq rodzaj istotnego dodwiadcza-
nia Swiata. W perspektywie preferencji autora utworu i jego czytel-
nikdw owa wielka przygoda bierze si¢ z docierania do pamieci do-
znan przedintelektualnych, do czaséw bezgrzesznych (stad gloryfi-
kowanie praktyk wykradania nie podlegajacych tu wartoSciowaniu
etycznemu), kiedy to zachowywaliSmy jeszcze naturalne wiezi ze
Swiatem.

Drugim zasadniczym ujeciem symbolicznym jest tytutowa
smagta swoboda. Poswiecona jej zostata przedostatnia czes¢ ksiaz-
ki, w ktorej przedstawiono nardd cyganski, z jego rozlicznymi
przymiotami. Zaznacza si¢ tu fascynacja autora cyganskimi tabo-
rami przemierzajagcymi w czasach jego dziecifistwa drogi prowin-
cjonalnej Polski. Malowniczo$¢ tej spotecznosci, jej wedrowny tryb
zycia, bedacy wyrazem niezaleznej natury i wolnosci wyboru, na-
bierajg znaczenia uniwersalnego. Wedrujacy tabor Cyganéw sta-
nowi obrazowy odpowiednik niczym nie skrepowanej swobody.
W ich losie zawierajg si¢ wyznaczniki sytuacji egzystencjalnych



Od dzieciristwa do buntu... 287

czlowieka, owa ostentacyjna swoboda za$, przetrasponowana
w dziedzing poezji, staje si¢ dodatkowo znakiem wyzwolonej wyob-
razni. Jej poswiecona jest ostatnia cze$¢ ksiazki, zatytutowana De
Arte Poetica, zarysowujaca wspdlng ptaszczyzne dla zycia i poezji,
ktore nawzajem majg z siebie wynikad ipotwierdzaé. Jezyk czto-
wieczy, o ile wynika z prawdziwego, poglebionego przezywania
Swiata, nabiera waloru mowy poetyckiej majacej moc stanowienia
rzeczy (w obrebie wyobrazni). Stowa-rzeczy autonomizuja sie wte-
dy, obrastaja w co§ w rodzaju alchemicznej pneumy. Tak jest wias-
nie w Smagtej swobodzie. Stowa nabierajaq tu ksztaftu, koloru,
smaku, wiejq chtodem poranka, grzejg ogniskiem zapalonym na
polu'. Ow sekret przemiany stéw w ,rzeczy” przekazany zostaje
w ostatnich stowach utworu:

Lagodnym zamystem pochylaj sie nad rzeczq. Sled? jej Zywot,
od ziaren Zwiru zaczynajac, a na jodtach puszczariskich - co
Karpatami z potudnia na pétnoc kotyszac - konczac.

Ufaj mi, tak czyniac doczekasz dnia w ktérym zapragniesz
mowy. Jedynej bo twojej.

Wezmiesz tedy arkusz, a rozwiniesz go na stole trzesniowym,
napiszesz u gory: narciarz. Potem powoli ong karte ku sobie po-
chyl. Jarkim S$niegiem w dot zaszumi, szronistym prgdem cie
obryzga, telemarkiem skibe wysoke wzniesie i pidro twe zadzi-
wione zimaq przywali, ODDECHEM GORSKIM PULSUIACE
SLOWO".

Pamieé pierwszych doznan i umiejetno$¢ budowania z nich
wewnetrznej ojczyzny” ma tez stuzy¢ ochronie przed wyobcowa-
niem i presja bezosobowej cywilizacji:

[...] kiedys, gdy w miescie dalekim przyjdzie ci w pamieé na la-
rum uderzyé, wierzaj mi, stawi sie wiernie wszystek bor. Oprzesz
sie on, i tysiqc miast betonowych pedzacych na siebie powstrzy-
masz'.

Jeszcze inna funkcja owego odwotywania si¢ w sobie do prze-
zy¢ pierwszych uwidacznia sie przy spojrzeniu na Smagtq swobode
z perspektywy biografii artystycznej jej autora. Czas, w ktérym na-
stapito tak pogtebione nawiazanie do przestrzeni dziecifistwa, byt
dla pisarza okresem szczegdlnego napiecia wewnetrznego. Wypo-
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wiedzi Pankowskiego zasSwiadczaja, iz dokonywato si¢ w nim
wtedy przewartoSciowanie spojrzenia na zycie. W dziedzinie twor-
czosci musial to byé czas uSwiadomienia sobie niewydolnosci do-
tychczasowej formuty artystycznej, swego rodzaju ,zmeczenie” po-
ezjowaniem. Podjete wtedy préby wiaczenia si¢ w nurt literatury
francuskojezycznej'® nie doczekaty si¢ pozniej kontynuacii.

W tej sytuacji odwotanie si¢ do wewnetrznego krajobrazu lat
dziecinnych bylo siegnieciem do Zrédta swojej wrazliwosci, zaczer-
pnigciem sity z przynaleznemu temu wiekowi bogactwa wrazen,
doznan, nierzadko o charakterze epifanicznym. To zaglebianie si¢
pamiecig w prehistorie wlasnego indywidualnego losu byto tez spo-
sobem na przezwycigzenie dajacych jeszcze znaé o sobie tragi-
cznych przezy¢ wojenno-obozowych, byto szukaniem w sobie pa-
mieci takich do$wiadczen, ktére by pozwolity budowaé swoje zycie
i swojg tworczosS¢ w tonacji jadniejszej i z wiarg w Swiat, ludzi
i sztuke'®. Powrdt pamigcig do spokojnego, domowego dziecinstwa
miat sie okazaé najlepszym sposobem nawiazania do sfery uczué
i pragnien czystych i tylko wtasnych'’.

* kK

Smagta swoboda ogladana w perspektywie tradycji literackiej
sytuuje si¢ w tym nurcie piSmiennictwa emigracyjnego, ktéry na-
wiazuje do Mickiewiczowskiego Epilogu do Pana Tadeusza'®:

Dzis dla nas, w Swiecie nieproszonych gosci,
W catej przesztosci i w catej przysztosci
Jedna juz tylko jest kraina taka,

W ktérej jest troche szczeScia dla Polaka,
Kraj lat dziecinnych! On zawsze zostanie
Swiety i czysty, jak pierwsze kochanie...

Smagta swoboda przenosi nas w owe czasy, gdy cztowiek po
Swiecie biegt jak po tace. Pankowski odmiennie jednak niz Mickie-
wicz nie obraz kraju chlopiecych lat przedstawia, ale siega w swo-
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im arcydziele do samej tkanki dziecifistwa, co sprawia, ze ksigze-
czka jego staje si¢ blizsza w konsekwencji nurtowi literatury o am-
bicjach uniwersalnych, ktéry realizuje w materii artystycznej mit
powrotu do dziecifistwa - dzieciecej percepcji z jej nie zracjonalizo-
wanym, dociekliwszym, magiotwérczym podejsciem - gwarantuja-
cym petlniejsze poznanie urody Swiata. W literaturze polskiej naj-
wybitniejszym przedstawicielem tego typu literatury jest Bruno
Schulz, ktéremu Pankowski jest miejscami w swoich ,traktatach”
bliski, gtéwnie wtedy, gdy z codziennosci wydobywa aure magi-
cznosci i poetyckosci:

Pamietamy za to dobrze inny wypadek. Byto juz po pier-
wszych przymrozkach. W ulice petng kraméw z dyndajacymi
parami juchtowych butéw wbiegt chtopiec z jarzacym sie pod
wialr, coraz czerwiefiszym liSciem dzikiego wina. Miasto byto
drewniane. Ale dorosli nie lekali sie jako§ poZaru. Za to my
rzucilismy sie na szalefica i ulopiwszy w potoku 6w lisé, zapo-
biegliSmy nieszczesciu".

* Kk

Smagta swoboda dajaca Swiadectwo zauroczenia poczatkiem
siebie, introdukcja swego istnienia jednoczesnie miata stad sie dla
jej autora pozegnaniem z dziecifistwem:

[...] kiedy posytatem matce Swiezo napisang ,Smagtq swobo-
de”, nie wiedziatem jeszcze, Ze rownocze$nie odrzucam dzieciecq
skore swej twarzy. Nie przeczuwatem, Ze lada miesiqc, lada rok,
wyrwe sie brutalnie z tego zielonego tona, Ze wywale drzwi mej su-
tereny, Zeby wyszedt na Swiat Polak Matuga, z goraczkq w ustach
i przeméwit..”°.

Historiag Matugi i ideowym jej konsekwencjom zajmiemy sie
w nastepnej czesci niniejszego artykutu.

* % %
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II

Smagta swoboda przyniosta autorowi nagrode ,Kultury” za
rok 1955 i sprawita, ze stat si¢ on postacig bardziej znang i ceniong
w diasporze. Ukoriczona w roku 1957 powies¢ pt. Matuga idzie
zmuszony byl jednak wydaé wtasnym nakladem w liczbie zaledwie
519 egzemplarzy. Ksigzka okazata sie zbyt bulwersujgca w swoich
licznych prowokacjach, wymierzonych réwniez w strone emigracji.
Sam pisarz jej powstanie wiaze z przypadajacym na lata 1956-1957
przyptywem nowej $wiadomosci, ktéra zachwiaé miata jego do-
tychczasowa toisamosé emigranta. Wazing role w przemodelowa-
niu owej postawy odegrato, wedtug Swiadectwa autora, dramatopi-
sarstwo Michela de Ghelderoda:

Na Zyczenie redaktora paryskiej ,,Kultury” przettumaczytem
.Hop Signorea, jeden z dramatéw brukselskiego pisarza. Dtugie
wspotzycie z przyswajanym polszczyinie tekstem obudzito we
mnie mysl o cztowieku zmystowym i metafizycznym wpisanym
miedzy jatowaq ziemie i puste niebo |..). Nastqpit we mnie istny
przewrdt semantyczny. Jakbym naraz odkryt, Ze prawdziwym
emigrantem nie jest powtarzacz historii [], ale odstepca od na-
rzuconych dogmatéw [...]. Z tego przyptywu nowej Swiadomosci
narodzit sie tekst ,Matuga idzie”, tekst buntu [...] moja proza-nie
proza, opowies¢ o losach Polaka, ktora stata sie réwnoczesnie
rozrachunkiem z dwiema manichejskimi postawami ,emigracyj-
na” i krajowq .

Przewartos$ciowaniu postawy ideowej towarzyszy¢ miata zmia-
na wyrazu artystycznego. Matuga idzie to miato by¢ odejscie, wy-
rwanie sie ze szponéw poezji lirycznej i z imitacyjnego romantyz-
mu®’. Ksigzka opatrzona jest autoironiczng dedykacja: Maniusiowi
Pankowskiemu, autorowi lirycznych wierszy® [ ...}, cho¢ domyslaé
sie nalezy, iz w gruncie rzeczy owa kpina nie odnosi si¢ do catego
dorobku poetyckiego pisarza (a w zadnym przypadku nie zapowia-
dato odejscia od poetyckosci), a tylko do tej jego niewielkiej czesci,
ktéra niejako wypetnia normy tradycyjnie rozumianego liryzmu -
pojmowanego jako wierszowany zapis przezy¢, doznan, przeSwiad-
czeri podmiotu méwiacego®*.
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Ksiazka rozpoczyna sie osobliwg przedmowa, zatytulowang Do
czytelnika. Owa osobliwos¢ polega na tym, iz jest ona jednoczes-
nie rozbudowanym obrazem literackim, wyobrazajacym ekspresje
osobowosci tworczej autora oraz zmetaforyzowanym quasi-dyskur-
sywnym ,wyktadem” ogélnych regut proponowanej poetyki. Gté-
wnym jej wyznacznikiem jest demiotologizacja tradycyjnego mo-
delu literatury narodowe;j.

Stusznie pisze Stanistaw Barc: Aluzje literackie, parodie stylu i
tresci czy teZ fragmenty niektérych utworéw przywotywane z wy-
raznq intencjq polemiczng majg na celu zdyskredytowanie tych
dziet, postaw tworczych i nurtéw literackich, ktérych istota i fun-
kcja sprowadza sie gtownie do hotdowania oczekiwaniom spote-
cznym, ugruntowywania przeswiadczen juz istniejacych®.

W polemicznym kregu umieszcza Pankowski m.in. Pana Tade-
usza Adama Mickiewicza, Lalke Bolestawa Prusa, Potop Henryka
Sienkiewicza. Ten rodzaj literatury, ktérego znakami sg wymie-
nione utwory, oceniany jest jako swoista forma narodowego som-
nambulizmu: Niech Zyje mak. Po nim czka sie, po nim $pi sie, nasz
ci mak. A méw mi wuju. A dyc to nasz mak narodowy*®.

Tym zanegowaniem jakoSciom przeciwstawia pisarz hasta: Je-
stem z Nocy i Mowy; Jestem uciekinierem od Panprawidtowosci.
Towarzyszy mu bufczuczna retoryka, zapowiedzi wtasnej oryginal-
nosci, samowywyzszarie, pasowanie si¢ na nowego wieszcza anty-
wieszcza. Miarg nowej postawy twérczej ma by¢ bowiem poza od-
rzuceniem zdezaktualizowanych koddw literackiego méwienia, sie-
ganie do tego, co przedustawne (w sensie literackim), do Zrodet
mowy indywidualnej, czynienie wiecznej w polszczyznie rozréby® .
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Groza Mabiga idzie miejscami urzeka picknem obrazéw, miej-
scami jest opowiescig okrutng i bezlitosng opowiescia o istniejgce;j
niegdy$ harmonii §wiata i o jej rozpadzie, jest opowiescig o ojczyz-
nie-Kartoflanii oraz Wtadziu Matudze prowincjuszu, nieprzejedna-
nym indywiduali$cie, ktéry poniewierany przez koleje losu i histo-
rie, poszukuje niecierpliwie cudu najcudowniejszego - sensu zycia
w $wiecie, ktéry od pewnego momentu co rusz to odwraca si¢ od
niego plecami.

Kartoflania jest kraing wywiedziona na poty z rzeczywistosci,
na poly z wyobrazni. Wstepne podanie o niej, przybrane w forme
pastiszu uczonego traktatu, nadaje jej rysy nieomal mityczne, ope-
ruje swoistg mitologia, sankcjonujacq jej byt intencja sit nadprzyro-
dzonych. Domyslamy sie, Ze ta opowiedziana sklerotycznym jezy-
kiem, wyjetym jakby zywcem z Nowych Aten ksiedza Chmielow-
skiego, pseudolegenda o Kartoflanii jest alegoryczng przypowie-
$cig o Polsce, przebranej w groteskowy kostium, ktéry wyraza je-
dnakowoz, jak sugeruje autor, jej niezgtebiona i wieczng istote®®.

W pierwszych rozdziatach powiesci, budujacych na sposéb fan-
tazmatyczny portret duchowy mtodego Matugi, Kartoflania jest
przestrzenia, w ktorej dokonuje si¢ jego pojednania z natura, miej-
scem doznan jego pierwszych epifanii oraz oczarowan Swiatem i zy-
ciem. Wypetnione rozbudowanymi poetyckimi obrazami sg tez jak-
by obrazowymi egzemplifikacjami deklaracji autorskich, zawartymi
we wstepie do gtéwnego tekstu, np. rozdziat Pikling.

Matuga odprawia tu prawdziwe misterium Nocy i Mowy, mowy
odswietnej, ktéra w obliczu mroku nocy traci jednak swa sakral-
nosé, odstaniajac swa pierwotna surowosé. Caty rozdziat jest hym-
nem na cze$¢ wyobrazni budujacej z kilku sytuacji poemat, w kté-
rym mityzacja codzienno$ci sasiaduje z operacjami badz to sakrali-
zujacymi, badZ desakralizujacymi rézne rodzaje wewnetrznych do-
Swiadczen. Wykrzyczane we wstepie: Jestem z Nocy i Mowy otrzy-
muje tu swoj obrazowy ekwiwalent poetycki. Pankowski kaze nam
przezywa¢ Matugowe mistyczne zaslubiny z Noca i wchtaniaé
w siebie owoc tych za$lubin - narodziny Matugowego jezyka,
w ktérym stowa wyrywajg sie po wilczemu z malowanej uprzezy.
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W nastepnych rozdziatach, przedstawiajacych kolejne etapy Ma-
tugowej ,przygody”, wyobraznia narratora balansuje réwniez na
granicy realnosci i fantasmagorii, czy bedzie to nieudana préba ini-
cjacji religijnej, jak w rozdziale Czarna Ulica, czy tez ,bratanie” si¢
z woda, przedktadane ponad uczestnictwo w zbiorowych rytua-
tach, jak w rozdziale Swiety Jan, czy wreszcie, jak w rozdziale Ta-
tarak, gdzie dokonuje si¢ inicjacja seksualna bohatera, symbolizu-
jaca niewatpliwie jakies totalne jednoczenie sie z natura, az do sto-
pienia si¢ z nig w jedng cato$¢ materialno-zmyslowa. Dziewczyna
oddajaca sie Matudze symbolizuje tu ponad wszelka watpliwosé
nature ,wtamujaca” w siebie Wtadzia.

Wspomniane rozdziaty opisujg jaki$ stan zazytosci Matugi z si-
tami natury, szczegélnie jego przegladanie sie w nocy, bedace tez
préba otwierania si¢ na swoje mroki wewnetrzne, w ktérych, jak
przeczuwa, bija nasze Zrodla. Jestem Matugowej jazni byloby ana-
logiczne z autorskim Jestem z Nocy i Mowy oraz daloby sie objas-
ni¢ nastepujaco: jestem dla was jezykiem wydartym na $wiatto
dzienne jak 6w jelec wydarty wodzie na Swiatlo w rozdziale
Swiety Jan z mrokéw jazni.

* % K

Antypodami Kartoflanii w dalszej czesci ksiazki sa: rzeczywi-
stos$é wojenna (gtéwnie ob6z koncentracyjny) i emigracyjna ob-
czyzna. Antynomiczne wobec niej obrazy rzeczywistosci kreowane
sg jednak podobna metoda, polegajaca na podporzadkowaniu real-
nej rzeczywistosci wizji poetyckiej. Stata cechg jezyka narracji tej
quasi - powiesci jest poetyzacja, funkcjonalizowana réznie w réz-
nych jej czeSciach. O ile we wstepnych rozdziatach wykorzystywa-
na jest do kreowania na poty mitycznej, fantazmatycznej prze-
strzeni w celu uwznioslenia jej wyrazu, o tyle np. w rozdziale wo-
jenno-obozowym pt. PodréZz Wtadzia Matugi jest instrumentem
przeciwstawiania sie rzeczywistosci nie do zniesienia, stajac sie na-
rzedziem oblaskawiania obozowego koszmaru, by w konsekwencji
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staé sie literackim sposobem na wyrwanie bohatera z jego ko-
szmaru (w tej funkcji marzenie senne wyzwalajace Wtadzia od
$mierci i przenosi go z obozu do Zycia na wolnosci).

W niezwykle zréznicowanym stylistycznie i obrazowo rozdziale,
o ktérym mowa, autor stawia bohatera w obliczu rzeczywistosci
trudnej do objecia stowem. Wojenne i obozowe okropnosci, ktérych
wraz z innymi doswiadcza Matuga, stawiajg go wobec podstawo-
wego zadania: przezy¢ (przede wszystkim) i da¢ $wiadectwo zbro-
dni. Ironiczny jezyk narracji w tym rozdziale wylamuje sie miej-
scami z tej tonacji. Pankowski eksperymentuje, kazac zastanawiaé
sie¢ Matudze, jak to opisaé, jakim jezykiem utrwali¢ to wszystko.

Rozdzial obozowy to stopniowe pograzanie sie w rzeczywisto-
$ci nie do opisania. Zaczyna si¢ buniczucznie dwukrotnie powtérzo-
nym: Ja to musze kiedys opisa¢®’. Potem narratora-Matuge na-
chodza watpliwosci: Boze, jak to opisaé albo: Zeby tak utrwalié to
wszystko. O, i tak nie uwierza®® itp.; w koficu manifestacyjny brak
zgody na sposob opisywania staje sie metafora braku zgody na opi-
sywany swiat®'.

Jezyk tego rozdziatu jest niezwykle drastyczny, dominuje skré-
towosé, fragmentaryzacja obrazow, ich kontrastowo$é. Dowodzi on
tym samym oryginalnosci ujecia tematu obozowego w stosunku do
innych literackich jego opracowan.

Nastepne rozdziaty (9-23) przedstawiajg emigracyjne losy bo-
hatera. Gtéwne dominanty sytuacji Matugi w tej czesci powiesci -
to Swiadomo$¢, ze jest sie kim$ obcym oraz pragnienie kontaktu
z innymi w obliczu samotnosci i poszukiwanie namiastki straco-
nego domu, gdzie mégtby sie poczu¢ tak jak Tam. Przestrzenna
kategoria Tam pojawia si¢ tu czesto. Cho¢ autor Rudolfa zastrze-
ga, Ze nie uwaza si¢ za pisarza emigracyjnego, to wigkszosé¢ jego
utwordéw rzadzi sie specyficzng dla literatury obczyZnianej poetyka.
W ramach tej poetyki Tam funkcjonuje jako jeden z istotnych ele-
mentéw organizacji Swiata przedstawionego. Tak pisze o tym Eu-
geniusz Czaplejewicz:

Tym co najbardziej wyréZnia poetyke literatury emigracyjnej
jest specyficzne uksztattowanie przestrzennej wizji Swiata. Swiat
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jawi sie zawsze jako podzielony. Dzieli sie na Tu i Tam, miedzy
ktorymi przebiega wyrazna granica. Tu z zasady bywa przypad-
kowe, ruchome i zmienne [...]. Tu jest synekdochq Swiata lezqcego
poza granicami Tam i radykalnie oderi réznego [...]. Przeciwien-
stwo Tu i Tam bedzie zawsze state i nieuchronne [...] stanowi fun-
dament i zarazem charakterystyczny wierzchotek przestrzennego
Swiata literatury emigracyjnej [ ...]**.

Pierwszym upostaciowieniem owego Tam bedzie dla Matugi
przywotany z pamieci obraz rodzinnego domu®. Poetycko prze-
tworzony jest niewatpliwie tym prawdziwym domem, ktéry odna-
jduje Matuga, domem uwewnetrznionym, centrum przestrzeni, be-
dacej odwzorowaniem utraconej ojczyzny, ktéra bohater prébuje
przechowywaé i w sobie odbudowaé. Dom ten posiada zarazem
wszelkie cechy po Bachelardowsku rozumianego domu rodzinne-
go i domu onirycznego.

Dom ten jest gdzie$ daleko, utraciliSmy go i nie mieszkamy
juz tam [..}. Dom staje sie¢ wéwczas czyms wiecej niz tylko wspo-
mnieniem, jest domem naszych marzen, domem snéw**.

To Bachelard. A oto Pankowski:

Na gérze stoi klasztor franciszkariski, a pod gérq dom. W do-
mu tym okna i drzwi stojq otworem. Sikor cizba jednym oknem
wlatuje i narzucawszy modrych puchéw, ulatuje drugim. Na
progu cyganki przysiadajgq. A wiosng powddz twarda azZ po sam
prog, przenosi mosty jodtowe, zerwane znad gorskich parowow.
Dobrze sie z okna wychylisz, jodta cie w czoto uktuje, tak blisko
gory tam wiszq*’. .

Swoistym potwierdzeniem cytowanej tezy Czaplejewicza o dia-
lektyce Tu i Tam jest nastepujace zdanie wypowiedziane przez Ma-
tuge w rozmowie z napotkanymi emigrantami z kraju jeszcze dal-
szego niz jego wtasny:

My nie schronienia szukamy, ale oddechu tutaj chwilowego.
Nie schronienia, ale sit nowych, bo dom nasz tam, bo ptaki na-
sze tam i tamtych rzek i boréw nijak tu nie sprowadzisz’®.

Obczyiniana egzystencja Matugi ogranicza sie gléwnie do za-
spokojenia gtodu, potrzeb seksualnych i zdobycia przyodziewku.
Kontakty z innymi majg na celu przede wszystkim zaspokojenie
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tych potrzeb (rozdz.: Pan z matq gtéwka; Paraska co jq Tiutiuf
uwiédt; Wyliczanki; Pierwsza wizyta u mieszczki i inne). Egzy-
stencja Matugi to réwniez nedzne skomlenie o zycie kogo$, kto nie
ma niczego poza sobg samym, kogo$, kto odczuwa brak wszy-
stkiego na tyle, ze bytby zrobit wszystko dla kolacji, dla nowej ko-
szuli, dla stu frankéw, dla czegokolwiek, tak dalece odczuwat
BRAK. Byt w stanie odbudowywania swego mienia [..]"". By za-
spokoi¢ podstawowe potrzeby Matuga zdolny jest rzeczywiscie do
wszystkiego, wtacznie z prostytuowaniem sig, czego nieomal nie
czyni. Racje ma Ryszard ChodzZko, gdy pisze, Ze bohaterowi Pan-
kowskiego [...] Swiat jawi sie jako epoka apetytéw, a nie wartosci.
W efekcie jego zdolnosé do uczué wyzszych ulega doszczetnemu
stepieniu, samounicestwieniu®®.

Ptaskos§¢ emigracyjnego zywota Matugi jest jedna z najbardziej
drastycznych kreacji obczyZnianej egzystencji w polskiej literaturze.

Szczegdlnym rysem tej czesci ksigzki sg tez niezwykle ostre
w tonie napasci na mieszczanska rzeczywisto$¢ kraju osiedlenia,
ktora jawi sie Matudze, odgrywajacemu role cynicznego brutala
i hedonisty, jako Swiat ludzi matych, obtudnych i na swdj sposéb
zglajszachtowanych przez materialny pseudodobrobyt. Dia zobra-
zowania animozji bohatera do cudzoziemcéw Pankowski nie cofa
sie przed przedstawieniami typu groteskowego, deformowaniem
i sptaszczaniem wizerunku tubylcéw®. W jednym z wywiadéw
pisarz tak méwil o emigracji:

Kazda emigracja jest forma nieszczescia dla cztowieka [...].
Jest opuszczeniem wszystkiego co swojskie, co bliskie i jest konie-
cznosciq wiycia sie w to co obce, obczyzniane. Polem nastepuje
kompletna zmiana sytuacji. Trzeba tak 2yé, aby ojczyzna stata sie
czym$ swoim, trzeba sie w niq w2yc, wtedy automatycznie oj-
czyzna - to co swoje - oddala sie. I to jest wtasnie rozdarcie egzy-
stencjalne - w takiej sytuacji emigrant infantylizuje sie, staje sie
dzieckiem opuszczonym®®.

Podobnie jest z Matuga. Wtadzio programowo niejako jest nie-
dojrzaty, przez swéj los zepchniety we wtérne dziecifistwo. Stad
jego ataki na mieszkancéw kraju, w ktérym przyszto mu zy¢, majq
mowe emocjonalnie nacechowanego gestu dziecka, ktére ze szcze-
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roécia niekiedy wrecz rozbrajajaca wykrzykuje Bogu ducha winnej
osobie: nie lubie ciebie, jeste§ brzydki itp. Rozgoryczenie Matugi
bierze sie rowniez stad, ze jego pochodzenie nie jest odbierane jako
znak okreslajacy jego tozsamos¢ (w wymiarze narodowym), po
prostu postrzegany bywa jako kto§ stamtad. Miejscowi o przyby-
szach stamtad maja swoje stereotypowe wyobrazenie zamykajace
si¢ w przeswiadczeniu o ich (imigrantéw) przesadnym mniemaniu
o0 sobie oraz o ich niechlujnosci.

Matuga takiemu zamknieciu w ponizajacy stereotyp wydaje
walke. Gwoli sprawiedliwos$ci przyznad trzeba, iz nasz bohater nie
zawsze bywa do konca konsekwentny w tym oporze wobec miej-
scowych*'. Wynika to réwniez z cechujacej jego osobg dwoistosci.
Rdzne sprzeczne racje, jakim podlega Wtadziu, sprawiaja, ze oso-
bowos¢, mentalnoéé, jego status intelektualny sa niejednorodne.
Pankowski kreuje go troche na prostaczka, troche na nadwrazliw-
ca. Jego trywialno$¢ zdaje sie by¢ poza, sasiaduje bowiem czesto
z poetyckoscig w odczuwaniu i ukazywaniu wrazen. Autor Goscia,
jako ciety ironista, i te ceche swojego bohatera kontrapunktuje*’.
Matuga jak kazdy emigrant posiada odpowiednia doze szalefistwa,
ktore bierze si¢ z jasno zarysowanego na przestrzeni calego
utworu poczucia wyobcowania bohatera.

Mysle, iz termin ,wyobcowany” - pisze Cezary Maleszynski -
obejmuje kazdg, jednostke, ktora ze wzgledu na wrodzone predys-
pozycje lub wptyw wychowania czy sprzeczne wptywy jakiejs he-
terogenicznej sytuacji kulturowej, zostata kulturowo i psychicznie
wywtaszczona, jednostke, dla ktérej naczelne zasady jej aktual-
nie narzucane, brzmiq nierealnie, nie do przyjecia albo wrecz bte-
dnie. Cztowiek wyobcowany to taka istota, ktéra jako uczestnik
danej zbiorowosci spoglada we wtasne serce i nie znajduje tam
odbicia otaczajgcego go Swiata, a w otaczajacym Swiecie nie wi-
dzi potwierdzenia swego bycia*’.

Pierwszy rodzaj wyobcowania bohatera ma swoje Zrédlo w od-
czuwaniu obczyzny jako wrogiegoTu. Ma ono wszelkie znamiona
Buberowego destrukcyjnego dystansowania, kiedy czlowiek nie
moze wejs¢ z bytem w dwustronng relacje potwierdzania, bo Swiat
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jest wrogim, samodzielnym Naprzeciw*?. Takim obcym bytem jest
dla Matugi wtasnie $wiat obczyzny. Najlepszym okreSleniem jego
istoty jest - nieswéj. Swiat bowiem nie moze byé¢ odczuwany jako
swoOj w sytuacji, gdy to, co swoje, swojskie, lokalizowane jest w
catosci poza jego granicami, w obrebie przywotywanej pamigcig
Kartoflanii.

Swiat i Kartoflanie rézni wszystko. Ona zreszta tez ma pod-
wojne rysy. Z jednej strony - wyznacza ja przechowywany w pa-
mieci rodzaj wiezi ze $wiatem, pewnego rodzaju jakos¢ bycia i Zy-
cia ~ w plaszczyZnie narracji owe kartoflanskie bycie w harmonii
ze Swiatem oddane jest, o czym juz pisatem - poprzez kreowanie
aury poetyckosci, fabulowanie na wzér balladowy. Z drugiej - da-
taby sie Kartoflania definiowaé jako funkcjonujacy w Swiadomosci
cztonkow wspdinoty narodowej zespdt zbiorowych wyobrazen, pe-
wnych obiegowych i dziatajacych juz na prawach stereotypdw sa-
déw, opinii oraz oczekiwan zwiagzanych z ojczyzna. Bytaby to - mé-
wiac po gombrowiczowsku - owa narodowa forma, ktéra wszy-
stkich nas urabia. Przyktadem odreagowania tego aspektu Kartof-
lanii jest w powieSci rozdziat pt. Wjazd Tego, bedacy Swiadectwem
rozbratu z tak rozumiana polsko$cia. Patriotyczny wiec przedsta-
wiony zostaje na sposéb groteskowy. Patetycznym elementem kon-
wencjonalnego obrzedu towarzysza, na zasadzie kontrastu, try-
wialne zachowania niektérych jego uczestnikdw, ironiczne parodie
okoliczno$ciowych przeméwien ujawniajg ich banalnosé, pretensjo-
nalnos¢ i pustostowie deklaracji sktadanych przez oratoréow. Emi-
gracyjna spoteczno$¢ przedstawiona zostaje jako ttum marzacy
tylko o powrocie na tono co jest jak zdrowie**. W takim - na spo-
s6b groteskowy klebiacym sie, lamentujacym i wygladajacym ra-
tunku - ttumie tutaczego narodu rozpycha si¢ Matuga. Trywial-
no$¢ jego zachowania jest oczywistym szyderstwem z narodowe;j
mitologii. Ale jego sytuacja tez jest niebezpiecznie dramatyczna.
Przezywa rozdarcie emigranta, ktéry nie umie i nie chce identyfi-
kowaé sie z obczyzniang spofecznoscia tak miejscowych, jak i swo-
ich. To jeden wymiar Matugowego dramatu.
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W wymiarze drugim toczy sie dramatyczna walka o ustalenie
wlasnej tozsamosci. Wtadziu calym sercem czuje, ze jest Kartof-
lanczykiem. Z Kartoflanii pochodzi jego zyciowy kapitat - egzy-
stencjalne doSwiadczenie dziecifistwa i mtodosci, ktdre sg niewy-
czerpanym Zrédlem zakodowanych w pamieci odczué, emocji oraz
my$li. Przeklefistwem bowiem kartoflanskiego rodowodu jest osia-
gajacy juz miare¢ stereotypowego doSwiadczenia przedstawicieli ko-
lejnych pokoleri Polakéw los wygnarca, czyli kogos, kto sitg rzeczy
poddany zostaje pewnej nie zawinionej mechanice wydarzen i pe-
wnemu narzucajgcemu sie modelowi bycia, odczuwania i warto-
§ciowania zakreSlonego tym losem. Stowem - Matuga, jak wczes-
niej bohater Trans-Atlantyku, czuje sie ograniczony przez ojczyzne.
To ograniczenie postrzegane jest jako swego rodzaju kalectwo du-
chowe, nie pozwalajace zaistnie¢ w $wiecie. Sktania go do natural-
nego w takiej sytuacji gestu odrzucenia tego ciazacego garbu. Ale
tu zaczyna sie i koriczy btedne koto - odejsé, wyzwolié¢ sie, pozbyé
sie tej jak zmora wiszqgcej nad pamieciq, psychika, catym Zyciem
Kartoflanii. Zgubi¢ sie w tym morzu tutejszych [...}. Nie mie¢ na-
reszcie z niq nic wspolnego - marzenie, pragnienie i daZenie
Wtadzia Matugi. Ale wszystko daremnie. Daleka, zamglona, nie-
realna ojczyzna jest bardziej rzeczywista od tego Swiata. To ona,
Kartoflania, wznosi mur miedzy nim a ,tutejszymi”, ona go
trzyma przy sobie*®.

Powyzsza konkluzja krytyka nie jest ostateczna. Zakoficzenie
powiesci pokazuje bowiem, jak iluzoryczne bylo owe pragnienie
zgubienia sie w morzu tutejszych. Wielkie skréty, jakimi postuguje
sic na przestrzeni fabuty autor, pozwolity mu i na taki obraz, be-
dacy zakoniczeniem Matugowych przygdd, ktéry pokazuje go w sy-
tuaciji, gdy w dramatycznym gescie (bohater pluje w lustrzane odbi-
cie wlasnej twarzy) odrzuca rezultat owego zamieszkania i zycia
z miejscowymi. Sam autor tak ttumaczyt znaczenie tej sceny:

Kiedy Matuga goli sie, widzi w lustrze twarz zachodnioeuro-
pejskiego mieszczucha, widzi twarz Polaka Kartoflariczyka, ktéry
obrost ttuszczem zachodnioeuropejskim [ uwazZa to za forme
szczesScia. Matuga, ten chudy gruzlik przywigqzany do polskiego
kartofla, nagle ujrzat to swoje odpolszczenie, to schamienie mie-
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szczarniskie. | slina zaadresowana byta nie do Polaka, tylko do tej
grubej geby, ktorg wtasnie Wtadziu Matuga sie stat. Utracit swojg
toZzsamosé, choéby tylko kartoflana, nie zyskujac w zamian nic*’.

Gléwnym przestaniem omawianej powiesci zdaje si¢ by¢ ostate-
cznie teza o emigracyjnosSci jako o niebezpiecznej putapce. Ksigzka
Pankowskiego jest opisem uwiezienia w tej pulapce, ale réwniez
wyrazem buntu przeciwko takiej sytuacji. Bunt ten w pdZniejszej
tworczosci pisarza doprowadzi¢ miat do zanegowania emigracyj-
noéci, odrzucenia jej jako formy uprawiania egzystencii.

Bunt jako wyraz postawy Matugi jest statym sktadnikiem jego
sposobu reagowania na Swiat. Matugowe zycie jest ciaglym wy-
chodzenien poza to, co realnie wyznacza nasza egzystencije.

W catej ksigzce rzeczywistosé wywiedziona ze Swiata realnego
podlega wielokrotnie transformacji w dziedzing nadrealnosci, snu,
poezji. Swiatu przedstawionemu, choé domyslamy sie jego ram
przestrzennych i czasowych, nie zostata przypisana konkretna lo-
kalizacja. Pojawiajace sie w tekscie rozne fakty, pozwalajace od-
nie§¢ wykreowang rzeczywistos¢ do czasu historycznego i real-
nych miejsc, maja status niedookreslony. Czesto sq to uestetyzo-
wane figury literackie, wsp6ttworzgce odpowiednia tonacje i budu-
jace pozadang atmosfere kreowanego Swiata. Tak jest np. z poja-
wiajacg sie w rozdziale Podréz Wtadzia Matugi figura Strazni-
ka(6w) przedstawionego jako najpiekniejszego sposréd dzisiejszych
ludzi. Domyslamy sie oczywiscie, Ze chodzi tu o Zolnierzy niemiec-
kich z czaséw okupacji hitlerowskiej, ale w tym miejscu tekstu wy-
stepuja oni jako jacy$ basniowi herosi. Taki zabieg, bardzo odwaz-
ny pisarsko, uwarunkowany jest konwencjg, w jakiej rozwijana jest
fabuta wyznaczajaca Swiatu przedstawionemu status rzeczywisto-
§ci odrealnionej, fantazmatycznej. Tylko ona pozwala pisaé o opraw-
cach jako straznikach (oczywiscie straznikach nowego ,tadu”, czyt.
bezprawia).

Tego typu zabiegi pojawiajg sie w Matudze... czesto. Odnajdu-
jemy je réowniez w sposobie kreowania postaci bohatera i jego lo-
sow. Kluczowe momenty jego Zycia zbiezne sq z biografig autora -
dziecinistwo i mtodo$¢ nad Sanem, studia polonistyczne w Krako-
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wie, oboz koncentracyjny, emigracja. Nie jest jednak Matuga...
utworem autobiograficznym w ujeciu tradycyjnym. Te powiesé
o charakterze w wysokim stopniu usymbolicznionym, napisang
stylem skojarzeniowo-fantastycznym, nadrealistyczno-absurdal-
nym, nazwaé mozna - jesli juz to - fantazmatyczng autobiogra-
fiig duchowa.

Fantazmatycznos$¢ jest immanentnym skladnikiem poetyki Ma-
tugi... Typowe dla twoérczoséci postugujacej sie nig przeciwstawie-
nie rzeczywistosci i wyobrazni (marzenia), bycie na zewnatrz
(Tu) i wewnatrz (Tam), organizuje cato$é $wiata przedstawione-
go. Uktad tego Swiata sprawia, ze strukturalnie powies¢ ta, ktorej
tekst jest po trosze wszystkim: satyra, krytyka, pamietnikiem, trak-
tatem, dramatem, najblizsza jest tradycji tzw. powiesci pikarejskiej,
co sygnalizuje juz podtytut - przygody (les aventures). Wtadzio
Matuga, podobnie jak bohaterowie tego typu powiesci, egzystuje
raczej na obrzezach zycia spotecznego, jest outsiderem, czesto po-
zostajacym na bakier z obowigzujacymi konwencjami obyczajowy-
mi, a zdarza si¢c Ze i normami moralnymi. Marginesowos$¢ prze-
strzeni spolecznej, w ktérej sie porusza, wprowadza do powiesci
plebejskos¢.

Pankowski $wiadomie i celowo trywializuje Matuge, aby z tego
poziomu, nie zagrozonego zbytnim intelektualizowaniem, patrzeé
na rzeczywisto$¢ bez przeston. Plebejsko$¢ Wiadzia objawia sie na
poziomie jego zachowania, myslenia oraz jezyka (czeste stylizacje
na jezyk méwiony, plebejskie wtrety itp.). Krytycy takie obnizenie
progu mentalnego bohatera interpretowali jako odpowiedZ na
przezycia wojenne autora*®. Mysle, ze mogta to by¢ jedna z moty-
wacji. Inna -~ moim zdaniem istotniejsza, bo $lady jej widoczne sg w
catej tworczosci pisarza - wynika z wyraZnego odwotywania sie
do kulturowych refleksji Michaita Bachtina dowarto$ciowujacych
plebejski wymiar $wiata z jego aspektami: materialno-cielesnym,
zabawowym, prze$miewczo-szyderczym, groteskowym. Wszystkie
te aspekty obecne sg w tym tekscie. wizerunek bohatera jest tez
niewatpliwie pochodna ironicznie nastawionego autora. Z autor-
skiej ironii wywodzi sie¢ pomyst konstrukcyjny ksigzki. Podejscie
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ironiczne modeluje ptaszczyzne narracji oraz strone stylistyczng po-
wiesci. Ironia jako postawa narratora przejawia si¢ w wydobywa-
niu kontrastowo$ci miedzy zjawiskami Swiata zewnetrznego i we-
whnetrznego, na przyktad:

Wtadziu Matuga patrzy z podziwem na Straznika. To najpiek-
niejszy sposrod dzisiejszych ludzi. Nie waha sie, czuwa zawsze.
Gdy staje we drzwiach i patrzy po zbitej w dwuszereg gromadzie,
jest sokotem nad stadem zajecy waqsatych. AZ dziw, Ze mu sie
chce siegaé, jemu, uperfumowanemu majowym dniem, po tajno
ludzkie, przepocone i wyschniete. Siega, unosi je i po godzinie
przylatuje z powrotem, i zwala w kat ciemny i lepki wor ludzkie-
go milczenia®’.

IT1

Problemowa i artystyczna perspektywa, jaka wyznaczyta po-
wies¢ Matuga idzie, zdominowata literacka wyobraznie Pankow-
skiego na kilka nastepnych lat. W opowiadaniach z przetomu lat
piecdziesiatych i szesédziesigtych odnajdujemy podobng tonacje emo-
cjonalnego i intelektualnego dystansowania sie¢ wobec tradycji oraz
emigracyjnej wspéiczesnosci. Bohaterowie tych opowiadan zry-
wajg w wiekszosci z ustalonymi normami moralnymi, sg szydercy
i cyniczni. Literackie przedstawienia zycia na obczyZnie nie stuzg
tu budowaniu etosu emigracyjnosci, przeciwnie, mamy do czynienia
ze $wiadomg deprecjacjg i demitologizacja wzorcéw emigracyjne-
go bytowania.

Typowe pod tym wzgledem jest opowiadanie pt. Bukenocie®.
Jego akcja rozgrywa sie latach czterdziestych, po wojnie. Zostalty
w nim zderzone dwie perspektywy: nabrzmiatej doswiadczeniami
wojenno-obozowymi wrazliwosci gldwnego bohatera - Polaka,
ktérego myslenie i dziatania sa zywym $wiadectwem upadku wia-
ry w tzw. Swiat wyzszych wartosci, z opleciong trwatymi zwiaz-
kami z rodzinng tradycyjng mentalnosciq Flamandéw, ktérzy staja
si¢ obiektem szyderczych, ironicznych i cynicznych poczynan Cu-
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cutowskiego - tak nazywa sie bohater. Jego zachowanie jest nie-
watpliwie rezultatem przej$é obozowych, ale odczytad je mozna tez
jako wyraz nerwowego odreagowania na obco$¢ Swiata, w kié-
rym przyszto mu zy¢ po wojnie. Cztowiek ten bowiem, podobnie jak
postacie z innych opowiadan pisarza z tego okresu twdrczosci, nosi
w sobie wyobcowanie, ktdrego jednak nie chce przyja¢ do wiado-
mosSci. Nie chce tez uznac, ze wolnos¢, ktorej - jak mu sie wydaje -
doswiadcza, jest w istocie pozorna, a manifestacje radosnego hedo-
nizmu, ktéremu si¢ poddaje, sa - w gruncie rzeczy - forma samoo-
brony przed narastajacym poczuciem samotno$ci®’.

Opowiadanie przesycone jest autorska ironia, dotykajaca ro-
wniez spraw polskosci, a doktadniej méwiac pewnych wyobrazen
funkcjonujacych na prawach stereotypéw. Bohater rozmyslnie gra
polskimi ,kliszami”, raz przedstawia sie jako bojownik za wolnosé¢
waszg i .., innym razem jako nieszczesliwy polski emigrant. Pro-
wokuje niemoralne sytuacje, nie dbajac o prezentowany przez siebie
wizerunek Polaka. W jego Swiecie, ktory on reprezentuje, nie ma
miejsca na przywiazywanie wagi do obowiazujacych wzorcow, hie-
rarchii zachowan itp. Kieruje nim gléwnie cheé uzycia i machiaweli-
czna zasada: cel uswieca Srodki.

Bunt przeciwko podporzadkowaniu si¢ sztampowym wzorcom
jest tez tematem opowiadania Krawczyni®. Jego bohater wyta-
muje sie z szeregéw emigracyjnego Srodowiska, sportretowanego
jako spoteczno$é zawezona, sktdécona i na swoj sposéb skleroty-
czna. Karol nie chce sie podda¢ srodowiskowej presji bycia ,porza-
dnym emigrantem”, wybiera raczej zycie na marginesie, niz ucze-
stniczenie w znienawidzonej przez siebie polsko-wygnariczej co-
dziennosci.

Inne opowiadania z tego okresu pokazuja proze zycia na ob-
czyinie (Przyjaciele dzieci®*, Pralinki®®). Bohaterem pierwszego
jest mtody Polak zamieszkaly w jednym z miasteczek belgijskiej
prowincji. Czesto zachodzi do gospody. Pewnego razu zapropono-
wana mu zostaje rola arbitra w konkursie piwoszy. Od tego czasu
zaprzyjaznia sie ze zwyciezcg. Samotnemu Polakowi taka przy-
jain jest bardzo potrzebna. Zblizajg sie Swieta bozonarodzeniowe
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i Szarieke - wraz z Flamandem - w parze $wigty Mikotaj-diabet
roznosza dzieciom prezenty. Dla Polaka kontakt z rodzinnym ciep-
tem odwiedzanych doméw jest namiastkg prawdziwego domu i ro-
dziny, ktére zostawit w kraju. Puenta opowiadania podkresla ten
wymiar: potrzebe przyjazni, mitoSci oraz zaufania. Jak widaé -
opowiadanie to wylamuje sie z charakterystycznej dla tworczosci
tego okresu z tonacji przedrzezniania i szyderstwa. Pokazuje druga
strone medalu. Przyjaciele dzieci wyrdziniaja si¢ tez obiektywiz-
mem w przedstawieniu Flamandéw, ktdrym przypisane sa tu takie
cechy, jak: serdecznosé, szczero$é i otwartosé. O tych cechach ich
charakteru narodowego pisal Pankowski wielokrotnie przy réi-
nych okazjach, i to jednoznacznie, z czego wypada wyciagnaé
whniosek, ze liczne w jego utworach ,napasci” na mieszkafcow
Belgii funkcjonuja gtdwnie jako element gry literackiej.

Inny wariant emigracyjnej codziennosci odnajdujemy w opowia-
daniu Pralinki. Gléwna postaé, Polak-imigrant, poszukuje doznan
erotycznych. Przypadek sprawia, ze obiektem ich zaspokojenia staje
sie krajanka, prostytutka. Tekst jest niezmiernie rozerotyzowany.
Drastycznosé obyczajowa wystepuje tutaj jednak w funkcji kon-
struowania efektu artystycznego. Jezyk opowiadania w plaszczyz-
nach: leksykalnej, frazeologicznej i stylistycznej zniza sie do po-
ziomu $wiata przedstawionego (melina prostytutek), ktérego obraz
staje sie poprzez to wyrazistszy i prawdziwy. Spotkanie wspomnia-
nej pary ma charakter fizyczny, doktadniej fizjologiczno-erotyczno-
skatologiczny. Opowiadanie przypomina zdzieranie zastony. Oto
ogladamy Swiat obdarty z uczué i wartosci. Nie ma tu miejsca na
mitoéé, czutosé. Jest tragedia samotnoSci, poczucie dojmujacej ob-
cosci miedzyludzkiej.

Wyprué wszystko co jest wyjasniactwem i pomaganiem czytel-
nikowi, co jest bawieniem go. Wyprué mowe oczywistq, doznania
sprawdzone, bez trudu i powszechne. Wyrzuci¢ emigrancki ztom
(czy caty?). Nic w tym tekscie do lektury, wszystko do drzenia. Pi-
saé jakby cztowiek odwalat kamienie, Zeby spod nich wyrwaé na
jawe ciemne Swiatta nocy®’.
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Taki jest tekst Pralinek. Poprzez drastyczny sposdb obrazowa-
nia i niecenzuralny jezyk podjeta zostaje préba dotarcia do istoty
zmystowego erotyzmu i mentalnosci przedstawicieli pétSwiatka.
Najbardziej prowokujace zachowania skatologiczne postaci trafnie
eksponujg funkcjonujacy w Swiecie marginesu odruch drastycznego
profanowania symboli wyzszego Swiata.

* %k K

Jednym z najciekawszych utworéw prozatorskich omawianego
okresu jest pochodzace z roku 1962 opowiadanie pt. Kozak. Boha-
ter nazywa sie¢ Pankowski, jest wyktadowca uniwersyteckim, kt6-
ry teskni do... gonitw po parku i wydaje mu sie, iz jest kozakiem
Panko, ktéry [...] po trawach, po jaskrach przebiega. Jezdziec. To
Panko stepem szumiqcym panuje. Tratuje, tra-tu...”’.

Panko-Pankowski galopuje siekac na lewo i prawo wyobrazong
szablg miejscowych parkowiczow. Tekst ma dwa zakoficzenia, rea-
listyczne i poetyckie. W planie pierwszym bohatera zakltécajacego
porzadek publiczny zatrzymuje policja. W planie drugim czytamy:
[} i dysze, dycham i czuje jak pomatu ziemie mi do stép gwoz-
dziami przybijaja’®.

Jest Kozak opowiedzeniem si¢ za wolnoScia wewnetrzng, wol-
noscig wyobrazni, czerpiacq moc z nawigzania do indywidualnych
i kulturowych korzeni. Opowiadanie jest tez swego rodzaju mani-
festern nieskrepowanej postawy wobec $wiata i manifestem wolno-
$ci tworczej. Jak osiaga sie te ostatnia, najwyrazniej wida¢ w pta-
szczyZnie stylistycznej utworu nasyconego réznymi odmianami pol-
szczyzny, tej literackiej i tej nieliterackiej. Tekst nasycony jest regio-
nalizmami, archaizmami przy réwnoczesnym zachowaniu precyzji
semantycznej i sktadniowej.

Kozak to opowiadanie kluczowe dla zrozumienia postawy ide-
owej i Swiatopogladu artystycznego pisarza. Bohater wypetnia so-
bie przestrzen egzystencji erupcja - wolnej od zewnetrznych serwi-
tutéw - wyobrazni. Wolnoé¢ twoércza, artystyczny eksperyment
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stajg si¢ tutaj wainym postulatem. Jawia sie one w koiicu jako al-
ternatywa emigracyjnosci.

Z perspektywy przysztosci okazato si¢ to najlepszym sposobem
przezwyci¢zenia statusu emigranta i powrotu do literatury krajo-
wej. Nie ulega watpliwosci, ze taki powrét przynalezy dzietom
o wysokiej randze artystycznej. Nie ulega takze watpliwosci, ze nie-
jako wstepnym warunkiem powstawania na obczyZnie artystycznie
i poznawczo cennych utworéw jest myslowe i psychiczne przetama-
nie statusu emigranta®®, skuteczna obrona przed zasmakowaniem
w wygnaniu. Pisal Jozef Witlin:

Emigracja polityczna jest przede wszystkim nieszczeSciem.
Kto z tego nieszczescia stwarza sobie religie, nie bedzie zbawiony.
I daleki od chwaty jest ten, kto nie potrafi tego nieszczescia prze-
zwyciezyc, lecz uwaza je za normalng forme bytu, poza ktérq jest
tylko niebyt [...]. Pisarz wygnaniec Zyje w spotecznosci zawezo-
nej, w ktorej nietatwo jest tworzyé, a tym bardziej ogtaszaé dzieta
rewolucyjne. Taka zaweZona spoteczno$c¢ najchetniej daje postuch
temu, co juz od dawna zna. Od artysty wymaga przewaznie po-
twierdzenia wtasnych smakéw i przyzwyczajen. Totez ciezko jest
pisarzowi na wygnaniu narzuci¢ emigracji swoj smak i swojq
nowosc. Biada mu jesli ulegnie. Bo jesli w normalnym spoteczeni-
stwie kazdemu artyscie grozi najwiekszy wrdg, ktérym jest cheé
podobania sie, niebezpieczenstwo od strony tego wroga jest wiek-
sze w spotecznosci zawezZonej, gettowej, skazanej na wtasne sity
i zasoby. Na emigracji prawie z reguty nastepuje pomieszanie po-
je¢ i kryteriow, powstajg nieprawdopodobne hierarchie, nie ma
bowiem istotnych miernikéw wartosci pracy pisarza. O tej warto-
Sci rozstrzygaja przewaznie wzgledy uczuciowe, przebrzmiate
prawidta estetyki narodowej, jakimi kierowaty sie dawne emigra-
cje w ocenie swoich wieszczéw. Ta konfrontacja szczegolnie dotkli-
wie data sie we znaki polskiej emigracji czasu ostatniej wojny®’.

O ile Marianowi Pankowskiemu - jak juz pisali$my - udato sie
obok pisarzy takich jak: Witold Gombrowicz, Jan Brzekowski czy
Czestaw Mitosz przezwycigzy¢ trafnie zdiagnozowany przez Wit
lina status emigracyjnosci, o tyle z powodow, ktére podaje autor
Blaskow i nedz wygnania (nowatorstwo artystyczne), twérczosé
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jego przez $rodowiska emigracyjne nie zostata do korica zaaprobo-
wana. Pisze Pankowski:

[.] ja statem sie Polakiem piszacym na obczyznie, nie upra-
wiatem literatury emigracyjnej, ktoéra jest gestem sprzeciwu poli-
tycznego i koleing mickiewiczowskq, w ktorq wpadaja, wslizgu-
ja sie nastepne pokolenia piszacych. Jest wtasSciwie bolesnqg tat
wiznq estetycznq, wiec kiedy to pojatem, rozmingtem sie z tym®'.

Pod koniec lat pieddziesiatych, kiedy nastapil zasadniczy prze-
tom w omawianej twdrczosci, powyzsza postawa musiata u pisarza
dotychczas na state wspétpracujacego z czolowymi emigracyjnymi
pismami®® doprowadzi¢ do otwartego konfliktu z liczgcymi sie in-
stytucjami obczyZnianego zycia literackiego. Najpierw nastgpito ze-
rwanie z paryska ,Kulturg”, péZniej - jak stwierdza Maria Danile-
wicz-Zielinska -~ Pankowski objety zostatl en block emigracyjnym
tabu. W praktyce wiazalo sie to giéwnie z trudnosciami wydawni-
czymi. Na szczeScie pisarz znalazt sobie wtedy przystan w mato je-
szcze znanym wydawnictwie Krystyny i Czestawa Bednarczykéw
~ Oficynie Poetéw i Malarzy, o ktérym po latach pisat z wdzie-
cznoscia:

Niezaleznej Oficynie Poetéw zawdzieczam druk moich ksia-
Zek wywrotowych, gdyz nie przystajacych do tradycyjnego kano-
nu, tekstow odrzuconych poprzednio przez wydawnictwa emigra-
cyjne i krajowe. Oficyna Poetéw byta wowczas jedynym domem
wydawniczym wolnym od cenzury®.

Wspétpraca z tym wydawnictwem trwa do tej pory. Pankowski
chcial widzie¢ siebie jako pisarza w pelni niezaleznego. Takie byto
pismo i oficyna Bednarczykéw. Ceng - odrzucenie przez polski
Londyn i polski Paryz. Pisarz byt §wiadom, ze opowiedzenie sie za
kréorymkolwiek ugrupowaniem politycznym musi pociagnaé za
sobg rodzaj cenzury Swiatopogladowej i - wtérnie - estetycznej.
Oficyna, z ktorg zwiazal sie konsekwentnie, dystansowata si¢ od
polityki. Pozostawata wydawnictwem niezaleznym, prezentujacym
otwartos¢ i pluralizm estetyczny i Swiatopogladowy. Bednarczyko-
wie bowiem etos emigranta pojmowali nie dogmatycznie, wiedzieli
w nim miejsce dla obiektywnego spojrzenia na obczyzne i kraj. Po-
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dobnie myslat Pankowski. Jego ,przeciw emigracyjnosci” nie wyni-
kato z pobudek politycznych, nie byto aiternatywa powrotu na state
do kraju.
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OD EWOKACJI DZIECINSTWA
DO BUNTU PRZECIW EMIGRACYJNOSCI
(WCZESNA PROZA MARIANA PANKOWSKIEGO)

FROM THE EVOCATION OF CHILDHOOD
TO THE REBELLION AGAINST "EMIGRATIVENESS”
(MARIAN PANKOWSKI'S EARLY PROSE)

Summary

The article has been devoted to Marian Pankowski’s prose published in the
years 1955-1965. The author discusses a volume of poetic prose, Smagta swo-
boda (Swarthy Freedom), a novel, Matuga idzie (Matugd's Coming), and a short
story. Smagta swoboda is characterized as a poetic evocation of Childhood. The
writer is looking for a literary equivalent of his early epiphanic experiences.
Thanks to artistic discipline imposed on the texts the most personal emotions
acquire a supraindividual character.

Matuga idzie is characterized as a lantasmatic spiritual authobiography which
combines the experiences of the protagonists early youth, his war experiences
with the memories of his post war emigration. The protagonist is considered the
author’s alter-ego. The experimental character of these works and the idea of op-
position to emigration are stressed. The analysis of the selected works shows the
way in which Pankowski describes everyday life in a foreign country and tries to
keep his artistic distance.



