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NA TLE JEGO ZYCIA I TWORCZOSCI

I

O lwaszkiewiczu znéw sie pisze. Krytycy, ktérzy zamilkli po po-
grzebie pisarza - marzec 1980 - i rzadko odzywali sie w ciagu na-
stepnego dziesieciolecia, od lat kilku zaczeli zastanawia¢ sie, czy nie
pomijajg czego$, czego pominaé nie powinni, przyznajac w koficu,
ze szkoda lwaszkiewicza na stos (stowa Tomasza Burka).

Iwaszkiewicz - sporna niewatpliwie posta¢ polskiej literatury wspo6t-
czesnej, sporna jednak ze wzgledéw pozaliterackich - doczekat sie
swoistego renesansu. Oczywiscie, dyskusja o granicach kompro-
misu - mam tu na mysli ugodowa postawe pisarza wobec kolejnych
wtadz PRL - bedzie sie ciggnaé w nieskonczono$¢, bo granic takich
nie da si¢ ustali¢; kazdy we wlasnym sumieniu rozstrzyga moralne dy-
lematy, a w sumienie drugiego cztowieka wgladu nie mamy.

Zrozumieé¢ kogo$, na przykiad wielkiego pisarza, jest trudno,
ocenia¢ - znacznie tatwiej. Iwaszkiewicza oceniano w pamietnym
roku 80-tym na ogdt jednoznacznie: w zmartym dopatrywano sie
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niemal symbolu upadajacego rezimu, rewolucyjna namietnosé pro-
wokowata do ostrych sadéw. Iwaszkiewicza - udekorowanego od-
znaczeniami komunistycznymi ,kolaboranta” - zbiorowo potepiono
- wprawdzie raczej milczaco, ale za to, zdawato sie, ostatecznie.
Nad trumng pisarza zalegla cisza - gtosno zaczeto byé wokot no-
wego bozyszcza nowej epoki, uwolnionego wtasnie z pet cenzury
Mitosza'. Zanim jednak zalegta cisza nad owa trumna, doszto do
matego (czy wielkiego - réznie to byto odbierane) skandalu. Pod-
czas pogrzebu, a pogrzeb byt prywatny, na cmentarzu w Brwino-
wie, wérdd zebranych rozeszla sie wies¢, ze Iwaszkiewicz polecit
pochowat sie w paradnym mundurze gérniczym, ktéry kilka mie-
siecy wezesniej otrzymat od wtadz Katowic wraz z tytutem hono-
rowego gornika PRL.

Anna Nasilowska wspomina:

Smier¢ Iwaszkiewicza odczutam jako przetamanie sie epoki,
wydarzenie poniekad metafizyczne, jakies spetnienie, przesilenie.
(...) To wszystko razem nie sktadato sie w nic sensownego: owa
metafizyczna aura pozegnania ze Swiatem [autorka ma zapewne
na mysli aure pézniejszych wierszy poety - J. W.] i mundur gorni-
ka, ktory wtedy, na poczathu 1980 roku znaczyé musiat jedno:
hotd dla Edwarda Gierka. (..) Skad wiec ten gest? Dlaczego?
Chyba nawet nie probowatam wtedy sobie odpowiedziec, tak byto
to trywialne, banalne, ptaskie, z drugiej strony - upiorne®.

Po latach Nasitowska odchodzi od interpretowania ostatniego
gestu Iwaszkiewicza w kategoriach politycznych. Pisze o Starym
Poecie egzystujacym poza czasem i poza sadem wspdtczesnych.
Probuje zrozumied jego droge zyciowa, usposobienie, obyczaje, i wre-
szcie ten wcale nie wydajacy sie juz tak ,ptaskim”, funebralny gest.
Przypomina, ze Iwaszkiewicz nigdy nie angazowat si¢ politycznie,
ze bedac, jak kazdy, uczestnikiem historii, zawsze prébowal zajac
pozycje ,poza” lub ,ponad”. Podczas wydarzen 1917 i 1918 roku, nie
zwazajac na rewolucyjny zamet i barykady na ulicach Kijowa, za-
myka sie wraz z kolegg w swoim kijowskim mieszkaniu, by ttuma-
czy¢ Rimbauda. W roku 1920, kiedy wszyscy mlodzi mezczyZni
ttumnie wyruszyli na wojne z bolszewikami, Iwaszkiewicz nie ulega
patriotycznej goraczce:
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Znowu kilkakrotnie padato pytanie (..). dlaczego wtasnie nie je-
stem w wojsku - i znowu z catg naiwnosciq i szczerosciq odpowiada-
tem pytajacym, a i sobie samemu, Ze nie mam do tego powotania. (...)
Moja aspotecznosé wystawiona byta na ciezkie proby®.

W 1944 roku, podczas konspiracyjnego wieczoru, w atmosferze
przygotowan do sierpniowego powstania, Iwaszkiewicz odczytuje
napisane wtasnie opowiadanie Bitwe na rowninie Sedgemoor, kté-
rego przestaniem jest teza, ze czynne zaangazowanie jednostki
w wydarzenia historyczne nie przynosi nic dobrego ani jej samej,
ani nikomu innemu, bo od jednostki nie zalezy nic. Reakcja audyto-
rium byla tatwa do przewidzenia: konsternacja, duszacy Zal, jak
to mozliwe, by polski pisarz byt zdolny do czegos takiego®.

Po wojnie wtasciwie nic sie nie zmienifo. Nasitowska pisze: 2g-
dano od niego tak niewiele: wtasnie neutralnosci, poparcia idei
pokoju (a ktéZ nie jest za pokojem?), reprezentowania Polski na
forum miedzynarodowym - a lwaszkiewicz lubit podréze, arysto-
kracje, elite artystyczng (..). Neutralnosé zostata wprzegnieta w pe-
wien system, tworzyta alibi, pokazywata, Ze wladza jest liberalna,
Ze totalitaryzm wcale nie jest groiny. Wystarczy przeciez tylko
wyzbyc sie aspiracji wptywania na historie, a tych lwaszkiewicz
nie posiadat®.

Autorka opisuje zjawisko przemiany przedwojennego nonkon-
formizmu Iwaszkiewicza w powojenny konformizm - ale ta meta-
morfoza byta spowodowana wytacznie zmiana punktu widzenia
obserwujacych z zewnatrz. Sam poeta nie zmienit sie.

Chor nadgorliwcow Spiewat swoje, przeznaczeniem lwaszkie-
wicza nie byto Spiewac razem z nimi. (..) lwaszkiewicz robit to, co
przed wojng [ w trakcie wojny - przede wszystkim dbat o arty-
stow, starat sie im pomagadé, chronic. Mowito sie, Ze byt ,,paraso-
lem” dla niewygodnych, Ze chronit ZLP, choé niektérzy twierdza,
Ze w momentach dla siebie trudnych wybierat podréz do Wtoch.
Jego wstawiennictwo u kolejnych sekretarzy bywato jednak skute-
czne. To pozorny paradoks, ze w PRL pisarzami opozycyjnymi
tak czesto stawali sie niegdysiejsi zwolennicy ustroju w latach
40-tych i 50-tych. Oni po prostu byli zawsze zaangazZowani. Utoz-
samiali sie z pewnymi wyobrazZeniami spotecznymi, doznawali
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gorzkich rozczarowan, zmieniali sie. A [waszkiewicz zawsze byt
taki sam®.

Absurdalnym zatem bylo podejrzewanie 85-letniego pisarza o cheé
manifestacji hotdu dla Gierka. Znajac Iwaszkiewicza tatwo bylo wy-
obrazié¢ sobie, co sadzit o kolejnych ,wtadcach” PRL-u i jak daleki
byt od jakiejkolwiek dla nich atencji. To nie on im stuzyt, to oni jemu
stuzyli. Pokojowe z nimi wspdtzycie byto konieczne, by utrzymaé
Stawisko, by redagowaé , Tworczo$¢”, najlepsze pismo literackie dw-
czesnych lat, by podrézowaé, by wspiera¢ innych i wreszcie, by mieé¢
mozliwos¢ pisania wedlug wihasnego ,programu”, wedtug wtas-
nych gustéw.

Pozycje lwaszkiewicza w czasach Gierka mozna by okreslic w ten
spos6b: w kraju realnego socjalizmu, w ktérym marksistowskie
wyktadnie wciqz uznawane byty za oficjalng ideologie wtadzy,
owa wtadza najwyzszym szacunkiem otaczata tworce nie majq-
cego z owq ideologia, a nawet szerzej, bo z malerializmem dziejo-
wym i historycystycznym Swiatopogladem nic wspolnego’.

Réwniez i ostatnia decyzja pisarza, wybér munduru gérnika, byta od
poczatku do korica jego wlasna, suwerenna decyzjg, mogacq mie€ roz-
maite przyczyny, ale na pewno nie te: zaden to byt hotd dla wtadzy,
moze pozegnanie, ale z innymi zwigzane emocjami - Zartobliwe, ironi-
czne pozegnanie Z PRL-em i symboliczne - ze Swiatem.

11

Nasitowska przywotuje fragmenty Ksiazki moich wspomnien,
w ktorej Iwaszkiewicz pisze o swym miodzieficzym stosunku do
ubioréw, o $miesznosci dwczesnych zwyczajéw i niemoznosci ich
przestrzegania, co prowadzito do ekstrawagancji takich, jak cho-
dzenie bez czapki czy tez boso, i wywotywato niecheé otoczenia:

A mnie mierzita mysl o zwyczajnym mieszczariskim ubraniu. Je-
dnym z moich dziwactw byto to, Ze za nic nie chciatem ubrac sie po
skoriczeniu gimnazjum jak wszyscy i zdradzatem wyraZny wstret do
«cywilnego» ubrania. Zrzucajgc mundur gimnazjalny zafundowa-
tem sobie jakies fantastyczne strzeleckie ubranie zielonego koloru®.
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Dziato sie to latem 1912 roku - przypomina Nasitowska - gdy
mundur strzelca jeszcze nie kojarzyt sie z formacjami legionowy-
mi. Byt pewnym «wyskokiem», przejawem fobii wobec zwyczajno-
Sci®. Autorka artykutu zwraca takzie uwage, ze Iwaszkiewicz po la-
tach (w 1941 r.) dobrze pamietal historie z zielonym mundurem pi-
szac: Moi koledzy musieli znosi¢ moje towarzystwo w dziwacznym
ubraniu, co dla mtodych chtopcéw zazwyczaj jest dosé ciezkq
proba'’. A wiec trawiasty stréj jako manifestacja wolnoéci mtodego
cztowieka. A strdj gérniczy? Czyz Smieré nie jest wolnosciq? - za-
daje pytanie Nasitowska - A czy mundur gérnika nie jest jeszcze
piekniejszy od zielonego ubrania strzelca? Tak, mundur gérnika
jest piekny. Naprawde. Zwitaszcza, jesli oderwiemy sie od trywial-
nych realiéw Polski Gierka, przodownikéw, pochodéw, rekordow
urobku i przeniesiemy sie w marzenie. Tak, jak zielony mundur
byt odpowiedni dla mtodzierica, czarny - moze byé dobrym stro-
jem na spotkanie ciemnosci'".

Nasitowska pisze dalej, ze Iwaszkiewicz odznaczal si¢ ogromna
wrazliwoscig na stroje, ze jego bohaterowie sa pod tym wzgledem
dobrze opisani: wiadomo, co nosza i dlaczego. Pisze tez, ze Iwa-
szkiewicz po wojnie (drugiej, oczywiscie) nie byt cztowiekiem do-
brze ubranym, Ze jego garnitury cechowata pewna doza abnega-
cji'. Nie wrost w garnitur, (...) ten ubogi stréj salonowy epoki
zmierzchu salonéw nie stat sie jego drugq skérg™. W tym miejscu
warto przypomnieé niektére ,oficjalne” fotografie Iwaszkiewicza -
wprawdzie zrobione w domu, w Stawisku, ale w oficjalnych sytua-
cjach i przeznaczone do publikacji, jak choé¢by fotografia pisarza
w potyskliwej bonzurce czy szlafroku, portrety w ulubionej czarnej
czapeczce haftowanej w kwiaty (zapewne trofeum z ktérej$ po-
drézy do ZSRR). Mial zatem pociag do ekstrawagancji. Oczywi-
Scie, przewaznie prezes zwigzku wystepuje w garniturze, takich
zdje¢ jest najwiecej. Garnitur zwyczajny, ciemny lub szary, gtadki
lub prazkowany, do tego biata koszula, krawat i okulary w zwy-
czajnej, topornej oprawie: strdj nie rézniacy sie od strojéw innych
urzednikdw, na fotografiach lwaszkiewicz przewaznic wyréznia sie
tylko wzrostem. Czy to takie dziwne, ze odchodzac postanowit
ubra¢ sie inaczej?
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Kto wybiera mundur? - zastanawia sie Nasilowska - Ten, ktfo
czuje sie niepewnie, kto pragnie oparcia. Mundur okresla cztowie-
ka, definiuje go, jest podpdrka, maska. | moze tylko fatalizmowi
historii przypisaé trzeba, ze w 1980 roku ta maska byta btazen-
ska. «Ach, jakie beda wspaniate igrzyska na tym pogrzebie..» Iro-
nia? Ironia czyja: poety czy historii?"* Tak, z pewnoscig byta to
maska, a obserwatorzy spostrzegli ja jako btazenska, co pisarz byt
w stanie przewidzie¢. Z tatwoscia mogt wyobrazi¢ sobie reakcje, znowu
koledzy beda musieli znosi¢ jego towarzystwo w dziwacznym ubra-
niu, to naprawde wspaniaty Zart. Przewidywal réwniez, ze ten
ostatni ,zart” na dtugo stanie si¢ rodzajem substytutu zastepuja-
cego prawde czy przynajmniej poszukiwanie prawdy o czltowieku.
Maska-mundur przez diugi czas pozostanie maskg wylacznie bta-
zefiska, a jej inny, wazniejszy sens bedzie musiat poczekaé na od-
krywcow. [ zszarpnaé maski niepodobna | I nigdy maska ostate-
czna | I zatajona twarz Zatobna | Spod wszystkich masek -
maska wieczna - (wiersz bez tytutu z tomu Jutro Zniwa).

Anna Nasitowska nie jest jedynym krytykiem, ktéry powraca
do sprawy pozegnalnego stroju Iwaszkiewicza. Henryk Bereza pi-
sze:

Spetnione 2yczenie posmiertne twércy, aby zostaé pochowa-
nym w goérniczym stroju, (...) nabiera z roku na rok wszelakich
znaczer i przemienia sie w ciagu niespetna pietnastu lat w pod-
stawowq, niejednokrotnie gtowng informacje o jego 2yciu i twor-
czosci. (...) W psychologicznej ciekawostce, bo tym powinna byé ta
informacja w potocznym rozumieniu, odnajduje sie akt autokom-
promitacji tak oczywistej, Ze nie wymaga ona jakiejkolwiek argu-
mentacji, [ tak ostatecznej, Ze pamiec o niej powinna trwac jak pi-
ramidy'.

Nieco dalej krytyk daje upust swemu oburzeniu:

Jarostaw Iwaszkiewicz chyba tylko w chwili ostatecznego zwatpie-
nia w rozum ludzki (...) mogtby przypuscié, Ze w jego funebralnym
gescie mozna by doszukiwaé sie bad? realnej (materialnej) intere-
sownosci, bqdz idealnej (duchowej) niestosownosci'.

Pozostata czesc tekstu Berezy jest interpretacjag omawianej
psychologicznej ciekawostki:
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W (..) pomysle, by uhonorowaé osiemdziesiecioletniego twérce
strojem ludzi najbardziej katorZniczej pracy, nie mogto byé dla
Jarostawa lwaszkiewicza ani nic niestosownego, ani nawet nie-
mitego. Sam miat petnq i trwatq Swiadomosé swojego katorini-
ctwa nie tyle z koniecznosci lub z wyboru, co z ulegtosci wobec
biegu rzeczy, z metafizycznego przeczucia, Ze sens lub pozor
sensu jest moze w ludzkim znoju. Pracowat dzienr w dzien co naj-
mniej za dziesieciu ludzi, cenit u innych powszedni trud bardziej
niz cokolwiek innego, miat chyba tylko do ludzi takiego pokroju -
we wszystkich dziedzinach ludzkiego dziatania - rzeczywiste zaufa-
nie i darzyt ich rzeczywistym uznaniem. (..) Zadne dwuznaczno-
Sci jego dziatalnoSci spotecznej i politycznej nie naruszaty jego
osobowosciowej autonomii (..); formuty wtasnego pogrzebu lwa-
szkiewicz nie musiat wymyslaé wbrew sobie, wtasng formute po-
grzebu narzucit najwyzszym oéwczesnym wtadzom politycznym
(..). Stréj gorniczy do trumny nie miat byé i nie byt znakiem
identyfikacji spotecznej lub politycznej;, lwaszkiewicz identyfiko-
wat sie jedynie z ponadspoteczng i ponadpolityczng ideq syzyfo-
wego trudu, z ideq pracy dla ludzi, dla Zycia, z ideq - wiedziaf to
- pracy jednoczesnie po nic, pracy nadaremno [chodzi o prace
gornikow w PRL - J. W]

Na dowdd stuszno$ci swoich konstatacji Bereza opowiada, jak
na innym pogrzebie, na pogrzebie prostej kobiety, swojej gosposi,
poréwnat losy tych dwéch oséb: Wielkiego Pisarza i Seniorki Ro-
du, ludzi z tak réZnych Swiatéw méwiac, Ze 2yja i umierajq jedna-
kowo. | ie cérka lwaszkiewicza, Maria, zapoznawszy si¢ z tredcig
owej wypowiedzi uznata, ze ojciec bytby bardzo zadowolony z tego
poréwnania.

Na koniec krytyk zwraca uwage, ze Iwaszkiewicz gdy umiera-
jac obchodzit swoje ostatnie urodziny, przyjat jedynie tych gorni-
kow, ktérzy mu wreczali w Katowicach gorniczy stroj'® i kiorzy
niedtugo potem szli w kondukcie. Bronie osobistego, w niczym
nieposzlakowanego, gestu funebralnego Jarostawa lwaszkiewi-
cza, w moim odczuciu - przed czternastu laty i dzi$ - gestu piek-
nego, gestu, w ktorym Jarostaw lwaszkiewicz dat znak najgteb-
szej wiary swego serca"’.
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A zatem wyttumaczenie jest proste: mundur gérniczy jako sym-
bol trudu, znak utozsamienia sie z tzw. cztowiekiem pracy. Czy rze-
czywiscie chodzito tylko o to, ze lwaszkiewicz lubit pracowad i ce-
nit ciezka prace? Wydaje sie, ze takie wyjasnienie nie wystarczy.

Pozegnalny gest Poety, wyboér ,stroju gérniczego”, prébuje wy-
jasni¢ takze autor analizy jednego z najpdiniejszych wierszy Iwa-
szkiewicza (Rzeczy z tomu Muzyka wieczorem) - Aleksander Na-
warecki: Stroje sa najwazniejsze w lwaszkiewiczowskim Swiecie
rzeczy, gdyz saq najblizsze ciatu, bo upiekszaja, schlebiajg egoiz-
mowi, melancholijnie poddajg sie rytmowi zmian dyktowanych
przez mode. C6Z zreszta innego mogtby faworyzowaé wielki Poe-
ta-Narcyz? Dla nekrofila zas szczegdlnie wazna jest szata zmar-
tego. Bohaterowi ,Niewygody” zawadza w trumnie czapka, szal,
marynarka, but i rekawiczki. Czyzby Autora trapit ten sam kom-
pleks? | wtasnie dlatego testamentowq wolg wybrat stosowny do
podziemnej ,podrozy” mundur gornika? Ta ekscentryczna prze-
bieranka zdaje sie ostatnim gestem poety. Lechofi przypieczeto-
wat swq steatralizowang twdérczoéé pomnikowo stylizowanym
samobdjczym skokiem. lwaszkiewicz natomiast do elegijnej po-
ezji pamiatek i rupieci dopisat galanteryjnq puente - koncept tru-
miennego stroju®®.

Stosownos¢ stroju Iwaszkiewicza ocenia réwniez Piotr Kuncewicz:

Bo to juz kompletna bzdura, Ze chciat nawet po $smierci baso-
waé prominentom. Jesli juz cos, to chciat pokazaé, Ze jego praca
pisarza byta nie mniej ciezka niz praca gornika. Ale i to nie to.
Umierajqc szedt przecieZ w ciemnos$é, pod ziemie, w mrok materii,
tak jak przez cate Zycie odwiedzal podziemne, mroczne dzie-
dziny ducha. C6Z odpowiedniejszego na spotkanie z demonami
i geniuszami Dotu, Podziemia niz gorniczy uniform? Myslat i pi-
sat symbolami, dziwne by byto, gdyby w sytuacji ostatecznej tego
rodzaju myslenie nagle stato mu sie obce®'.

IV

Racje ma Bereza twierdzac, ze dla Iwaszkiewicza stréj gornika
nie byt niczym niestosownym. Racje maja Nawarecki i Nasitowska
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ttumaczac, ze odpowiedni to stréj na spotkanie ciemnosci. Ale czy
tylko dlatego, ze czarny i pigkny? W tym przypadku nie nalezy chyba
przywiazywaé az takiej wagi do wzgledéw estetycznych (mimo ze
Iwaszkiewicz byl estetg). Problem siega glebiej, siega, jak sie wyra-
zit Kuncewicz, Dotu - metaforycznie rzecz ujmujac i ... dostownie.

Sadze, ze da sie skonstruowaé pewien szereg skojarzei, ktory
moze staé sie uktadem odniesienia dla rozwazan na temat ostatniej
decyzji Iwaszkiewicza. A zatem: mundur gérnika, gdérnik - czlo-
wiek podziemi, mundur - czerfi, podziemia - ciemnos¢, czern, ciem-
no$§¢ - $mieré, Smieré - zejScie pod ziemie, zstepowanie w dot,
w gréb, na dno, do Hadesu, do otchtani. Otchtan Iwaszkiewiczow-
ska czesto bywa otchtania wodna, tyle tam utonieé, zanurzen, sie-
gania dna. Tyle u niego $mierci przez utopienie, rozptyniecie sie
w wodzie. Ale doSwiadczenie schodzenia czy opadania w dét, na
dno, to nie tylko sposéb umierania bohateréw prozy, nie tylko roz-
wigzanie na plaszczyinie fabularnej. Dla podmiotu poezji Iwaszkie-
wicza takie doSwiadczenie jest dodwiadczeniem statym - jego za-
pis znajdujemy w tekstach pochodzacych ze wszystkich kolejnych
toméw poetyckich. W wersji poetyckiej czestokro¢ nie jest to $mieré
ostateczna, to raczej wielokrotne odwiedzanie innego $wiata - Swiata
na dole, wszystko jedno, czy bedzie to Swiat podziemny czy podwo-
dny. W poezji Iwaszkiewicza, o czym juz od dawna pisano, wciaz
nastepuje mieszanie si¢ sfer i Zywioldw. Ziemia miesza si¢ z woda,
a obydwie one mieszaja sie z niebem, czesto nie mozna jednozna-
cznie stwierdzié, co jest na dole, a co na gorze. Czarna otchtar jest
ponad glowq i jednoczednie pod nogami, spotykamy gwiazdy w
gorze, ktore sa takze gwiazdami na dnie (w. XXVII z tomu Lato
1932). W gorze niebo, w dole niebo - czytamy w innym tekscie
(w. XXXLII z tomu jw.). Schodzimy w niebo, w piekto, w ziemie
(w. XLVII z tomu jw.). O ziemio-wodo! ~ ta apostrofa (w. L z tomu
jw.), zawierajaca nowa, jedng nazwe na okreélenie dwdch Zywio-
léw, wprost wskazuje na obecnos$é wyzej wspomnianej zasady poe-
tyckiego Swiata.

Skad jednak taka zasada u sensualisty, u pisarza, w kiérego utwo-
rach mamy do czynienia z realistycznym opisemn natury - przede wszy-
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stkim w prozie, ale takze w wielu tekstach poetyckich. Zmysty wy-
raznie okreslaja potozenie czlowieka w przestrzeni, jednoznacznie
sytuujac takze to, co jest w stanie zobaczyé i poczué. A zatem owo
mieszanie si¢ sfer i Zywioldw prowadzi nas do $wiata innego niz
Swiat zwyktego doswiadczenia, a motyw zejScia w dot jest czyms
wigcej niz tylko poetyckim ekwiwalentem potocznego myslenia
o umartym jako ,chowanym do ziemi”. W pisarstwie Iwaszkie-
wicza natrafiamy na zapis obcowania z dwoma $wiatami. Z jedne;
strony - common sens, zmysty, konkret, realizm, z drugiej - swoi-
sty mistycyzm, inny $wiat, ,inne zycie”. Oba te $wiaty mozna sche-
matycznie przedstawi¢ jako to, co na powierzchni i to, co pod spo-
dem, w glebi. Méwimy wszak o glebiach $wiadomosci, o Swiecie
powierzchniowym, o tym, co kryje sie pod powierzchnig zjawisk.
Wigc jednak ,S$wiat gérny” i ,$wiat dolny”? W zamecie sfer i zy-
wiotéw granica ta wydaje sie wyczuwalna. Sam Iwaszkiewicz
wprost potwierdza istnienie owej granicy w ,kluczowym” dla jego
poezji tekscie, w tytutowym wierszu z tomu Inne 2ycie:

(...) takiego zycia,

Nie zniostbys ani chwili. Ale ja mam inne,
Ktore jak ciezka rzeka, skryta pod sklepieniem,
Przemyka sie szerokim, choé ciezkim korytem
Ukryta (..)

Nad tym Zyciem - to wszystko, co widzisz i ludzie
Widzq - jest tylko cieniem, ztudzeniem budowy.
Na dnie wody wgrazZone czarne $pig trytony (..

Biorq mnie na swe barki - utajone za dnia
Prqdy nieprzeniknione, ciemne i gtebokie,
Prady maqk ilez wieksze od mak tego swiata -
Wiecznego umierania i wiecznych odrodzeri (..)**

Maria Podraza-Kwiatkowska pisze:

lednakze uwiktanie naszej wyobrazni w obrazy przestrzenne
(..) powoduje, Ze przede wszystkim podkresla sie nie tyle jednosé,
co odrebnosé tych dwéch przestrzeni: tu i teraz oraz tamtej, zwa-
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nej zaswiatem, innym bytem, tamtq stronq. Czasem to ,inne” jest
zupetnie blisko, mozna je dostrzec poprzez szczeline w rzeczywi-
stodci. CzeSciej wszakzZe odlegtosé miedzy tymi dwoma przestrze-
niami jest duzZo wieksza. Pojawia sie wowczas koniecznos$é ru-
chu, czegos w rodzaju podrozy czy mozZe pielgrzymki poznawczej.
() Ruch wstepujacy, wertykalny, symbolizujacy poznawczaq po-
droz w sfere transcendencii [chodzi tu przede wszystkim o lot odby-
wajacy si¢ w scenerii kosmicznej - J. W.], ma w literaturze odpo-
wiednik w ruchu zstepujacym, w schodzeniu w glab, do podziem-
nych kopalni, korytarzy i labiryntéw. Ten ruch (chetnie postuguja
si¢ nim niemieccy romantycy, zwtaszcza Novalis oraz pisarze
mtodopolscy) jest wyraznie zinterioryzowany, stanowi penetracje
wnetrza psychicznego (..). Czynnosé poznania wymaga heroizmu,
gdyz z jednej strony mozZe prowadzié¢ (.) do stwierdzenia braku
jakiegokolwiek innego bytu, z drugiej strony - prowadzi do unice-
stwienia podmiotu poszukujacego. Owa bowiem cheé poznania
transcendenciji realizowana niekiedy utamkowo w momentach
ekstazy, wymagata - jak wiedziano - uwolnienia sie od ciata. To-
tez Smier¢ jest w literaturze najczestszym momentem ostatecznego
poznania (..)*.

Zwyczajny czlowiek zstepuje pod ziemie raz tylko - po $mierci,
wielokrotnie czynig to poeci, mistycy i ... gérnicy. Gérnicy robig to
dziefi w dziefl, nalezac nie tylko wyobrazniowo do obydwu swiatéw
- do $wiata gtebin i do $wiata powierzchniowego. Nic wiec dziwne-
go, ze wlasnie ich obrat Iwaszkiewicz za przewodnikéow czy za to-
warzyszy swojego ,zejscia” - kolejnego i zarazem ostatniego.
To wiasnie z nimi i tylko z nimi, précz najblizszej rodziny, widziat
sie w dzief swoich urodzin, trzynascie dni przed $miercig. Kiedy
pare miesiecy wezesniej ¢i whasnie gérnicy wreczali mu 6w niety-
powy prezent - galowy mundur gérniczy, kiedy jednoczesnie sta-
watl sie oficjalnie honorowym gérnikiem PRL-u, c6z mégt wéwcezas
pomysle¢ 85-letni poeta, starzec, medrzec, ,Olimpijczyk”, jak pisze
Nasitowska. Czy nie byt to szczegélnie odpowiedni tytut i strdj
dla tego, ktéry od tylu lat zajmowat sie uporczywym schodzeniem
w dol, a teraz przygotowywat si¢ na ostateczne zejicie, na sSwicto
zej$cia do Hadesu? Gérnikéw nie kladzie si¢ do trumny w galo-
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wych mundurach, chowajg ich zwyczajowo w strojach powierzchni,
garniturach, mundur paradny uzywany jest tylko podczas Swiat,
waznych uroczystodci. Iwaszkiewicz potraktowal swoja Smieré jak
$wieto. Mianowali go gdrnikiem, bo tez i byl jak gérnik - uparcie
drazacy w ciemnosci. Niedtugo miat zejs¢ na stale w podziemny la-
birynt. Zej$¢ i by¢ tam juz nie jak gornik, ale jak ... Skarbnik moze?
Duchowy wtadca kopalni®, starzec stojacy pomiedzy dobrem
i ztem, opiekun i outsider. Skarbnik PRL-u... Usmiechna¢ by si¢ mu-
sial Iwaszkiewicz styszac to okreslenie, albo wrgcz rozeSmiac. Ach,
jakie bedq wspaniate igrzyska na tym pogrzebie...

\

W niezliczenie wielu tekstach Iwaszkiewicza pojawiajg sie mo-
tywy gtebinowe: wodne i podziemne. Wciaz powtarzajq si¢ sfowa:
gtebia, gteboki, dno, zejscie, zstepowanie. Czynnosci podmiotu po-
etyckiego to: pochylanie si¢ nad woda, nad lustrem stawu czy jezio-
ra, zanurzanie, docieranie na dno, sen na dnie, ptywanie, bycie uno-
szonym przez wode. Powracaja obrazy stawu, ale takze morza,
oceanu, rzeki, strugi, kanatu, studni, Zrédetka, fontanny, todzi, gon-
doli, arki, barki, Zagli; podobnie elementéw ,ziemnych” - jama, dot,
bruzda, réw, skiba, gleba, wawéz, jar, rozpadlina, pieczara, prze-
pasé, podkop, piwnica, gréb. Symbole tych dwu zywiotdw czesto sg
uzywane w sposéb prowadzacy do zatarcia granicy pomiedzy nimi.
Czerd nocy - symbolizujacej u Iwaszkiewicza najczesciej sytuacje
poznawcza podmiotu albo $mieré®® - jest tym samym, co czern ziemi
(czarna niebios gleba, czarny jar Boga), a takze tym samym, co
czerii wody (takze jej sina i ,zgnita” zieler).

Najczesciej chyba powtarzajacy sie motyw stawu, glebokiej, nie-
ruchomej wody, pochodzi w wczesnodzieciecej wyobraZni autora:

Za to widok obszerny rozciggat sie z nastepnego pokoju za ja-
dalniq, pokoju mojej najstarszej siostry Heleny, z ktorym zwiq-
zane sq u mnie bardzo liczne wspomnienia. Przede wszystkim
wiec widok. Tutaj, gdzie akacja nie zastaniata, ponad ogriodkiem,
ponad wykopami na wyttoki, tzw. ,2omowymi jamami”, rozciagat
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sie obszerny staw (...). Ten widok z okna na staw tak gteboko wbit
sie w mojq pamieé, Ze raz po raz pojawia sie w moich utworach®®.
(J. 1, Ksiazka moich wspomnief)

A zatem obraz stawu od poczatku skojarzony jest z obrazem
wykopdw, jam w ziemi. Podziemie jako mieszkanie cztowieka to
takze fantazmat zanurzony korzeniami w dziecifistwie:

Ze strachem mijato sie pieczare, wykopanqg pod urwiskiem cmen-
tarnym przez pustelnika i pokutnika, ktéry jeszcze w niej mie-
szkat. Nosit on tajemnicze nazwisko Zmijowiec [ posta¢ ta pojawia
si¢ potem w powiesci Ksiezyc wschodzi - J. W] (..) i juz w mtodosci
porzucit dom, wykopat sobie w glinie cmentarnej jaskinie i tam
mieszkat (..). (..) batem sie go panicznie i nawet dzisiaj jeszcze
dreszcz mnie przenika na wspomnienie tego cztowieka®’.

Te wczesne wizualne doswiadczenia mialy swoj udziat w mode-
lowaniu ksztattu poetyckiej wyobrazni Iwaszkiewicza. Podziemie
stalo si¢ przestrzenia penetracji i miejscem pobytu - zmartego lub
podrézujacego. Tomasz Wéjcik, autor wyczerpujacej publikacji
na temat pejzazu w poezji lwaszkiewicza, uwaza wprawdzie,
ze utrwalona w tej poezji wizja pejzazu podziemnego nie ttumaczy
sie w kategoriach stosowanych wobec literatury romantycznej i mo-
dernistycznej (podréz mistyczna w gtab ziemi). Pisze, ze Maria
Janion i Maria Podraza-Kwiatkowska rozumiejg ,,podziemie” w sposob
dostowny, czyli jako posiadajacy wtasna strukture przestrzenng
$wiat podziemny. Jego zdaniem w liryce Iwaszkiewicza podziemie
jest traktowane inaczej: jako ukryta bezposrednio «pod powie-
rzchnig» i wylaniagjaca sie w pewnych okolicznosciach mate-
rialna strona krajobrazu®® (np. liczne pejzaze zimowe z rzeczami
ukrytymi pod $niegiem czy tez specyficzne obrazy wiosny - kwie-
cien jako okrutny miesiqc, ktéry ujawnia utajony zima wymiar
krajobrazu). Wydaje si¢ jednak, ze to tylko jeden z aspektéw Iwa-
szkiewiczowskiego podziemia i Ze nie nalezy odzegnywac sie od
stosowania wobec jego poezji kategorii wypracowanych przez ba-
daczy romantyzmu i modernizmu (zwlaszcza, ze wystepuja i inne
powinowactwa pomigdzy twodrczosdciq Iwaszkiewicza a literaturg
tych epok). Wojcik sam zresztg zauwaza, ze:
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Krajobrazy Podziemia w istotny sposob charakteryzujq wyob-
raznie tworcza poety, a w konsekwencji okreSlajg jego widzenie
Swiata. Nie sq pejzazami samoistnymi, wyczerpujgcymi sie w sfe-
rze dostownej i czystej opisowosci, lecz odsytaja do réZnych sen-
séw metaforycznych i znaczen Swiatopogladowych. Dowodzq, Ze
lwaszkiewicz nie poprzestaje na empirycznym postrzeganiu
Swiata, lecz dopetnia je obrazami i wyobrazZeniami niedostepnymi
dla zmystowego widzenia®.

Fantazmat glebi, tego, co pod spodem (wraz z odpowiadajaca
mu symbolika ,ziemna” i ,wodna”) obecny jest réwniez w prozie
Iwaszkiewicza:

Tak - mowi Abdon - ale przeciez przychodzi tesknota, che¢ uko-
chania kogos a2 do dna. A to rozstrzyga... ta czarnose...

- Ktéra? Za oknem? - pyta Michas - Czarna jama jesieni?

- Tak - odpowiada Abdon - czarna jama®’.

(Wieczor u Abdona)

Czarnosé ($mieré?), czarna jama jesieni za oknem (noc?) sa na
koniec okreslone jednym mianem: czarna jama, ktére jednoznacznie
kojarzy sie z jama w ziemi. Jama w ziemi, rozstrzygajaca wszy-
stko, to nic innego jak gréb. A wiec chodzi po prostu o Smieré (co
ma potwierdzenie w tresci catego utworu). Nie tak jednak po pro-
stu: w metaforze czarna jama jesieni zawiera si¢ jakie§ wychyle-
nie ku nieskoficzonosci nocnego nieba (jak w wierszu XXXII z t.
Lato 1932: czarny jar Boga), spadanie w czarna jame, w nieskon-
czono$é, w grob, w $mieré - tajemnicza, kosmiczng, nieokreslong
(czarna jama znaczy takze brak, pustke).

Pustka (czern, noc, Smieré) to negatywny biegun Iwaszkiewi-
czowskiej Tajemnicy. Pozytywnym jest petnia, co$, czego doznaje
w momencie objawienia bohater Brzeziny, Stanistaw:

Byta to jakas tres¢ ukryta i niewyrazalna, jakas odwrotna strona,
podszewka wszystkiego, co widzial, drzew, domoéw, budynkoéw, lu-
dzi. Cos, co byto ttem i istotq zarazem (..)°*".

Podszewka wszystkiego jest tutaj przedmiotem poznania (tresé,
istota), ale posiada takze swoj aspekt przestrzenny - podszewka
znajduje si¢ w sensie dostownym pod spodem, pod powierzchnia.
Oduwrotna strona drzew to korzenie zanurzone w ziemi.
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Poniewaz u Iwaszkiewicza wszystko jest ptynne (jak woda), ne-
gatywny biegun Tajemnicy (noc, pustka, $mier¢) zyskuje niepost-
rzezenie cechy pozytywne, cechy petni. Nicosé w péZnym opowia-
daniu Sérénité nie przeraza, lecz koi, usypia. Podobne odczucia opi-
suje Iwaszkiewicz w tekstach o wiele wczesniejszych, pochodza-
cych z lat 20-tych i 30-tych i - co ciekawe - sytuujacych si¢ na po-
graniczu literatury pigknej i publicystyki (reportaz, recenzja):

W nocy czarny ptaszcz przykrywa je; na razie niewidzialne i nie-
doécignione, obejmowaé poczyna niezmierzong moca, petne jest
mrocznego trunku, wpatrujesz sie w nie i zaczyna wsysaé cie w lej
przejrzysty, za ktorym szeleszczq jedwabne fale wieczoru. Ut6Z sie na
kamieniu i patrz na zenit. Pomatu utoniesz w niezmierzonym ocea-
nie, ktory cie nie zadtawi, i owszem, ukoi*’.

(Niebo, w zbiorze Pejzaze sentymentalne)

Wyobrazmy sobie czarng ptachte wody i gwiazdy nad woda, i ob-
toki, wszystko zanurzone w nocy jak w wielkim dnie, odlegte i zabie-
rajace nam poczucie rzeczywistosci. (..) Odrywa to od nas ciata na-
sze, i zostajemy bezcielesni, gdy nasza tédka sptywa bez szelestu po
atramentowym przescieradle. Szmer drzew, osadzonych jak cienie
czarne po brzegach, dobiega ju? do nas jako zapach raczej, (...) po-
zdrowienie tego, co w dziert jest zieleniq, a w nocy szelestem. Poblis-
kie trzciny nie przywigzujg do nas ziemi wattymi niémi, i idziemy
po wodzie w nicosé®’.

(Barkarola Chopina, artykut w ,,Wiadomosciach Literackich” 1933)

Znowu zywiol wody jest wszechogarniajacy, znowu nie wiemy,
gdzie znajduje si¢ opisywane ,dno”, w gorze, czy w dole, czego to
jest dno - stawu czy nocy i ktéredy ptynie tédka - po tafli stawu
czy po niebie.

Ptywanie fodzig (i wszelkimi jej odmianami) jest u Iwaszkie-
wicza figura podrozy ,,mistycznej”, ktorej celem jest zjednoczenie
z wszechSwiatem albo figura podrézy ,na druga strone” (barka
$mierci):

Tesknota uspokajata sie, zacichata. Zupetnie stawata sie podobna
do ptaskiej i zielonej wody, Spigcej w owym zapachu wierzb i tatara-
ku. Siedziat w tédce, na szkle wody, rozparty, i zdawato mu sie, Ze
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jednym jest ze Zmijowcem, ze sam stat sie pustelnikiem, se sam jest
trawa, rybaq, trzcing (..)*".
(Ksie2yc wschodzi)

(..) uktadatem sie na dnie t6dki i patrzac na wybrang gwiazde
przeprowadzitem w mysli linie od niej do mnie i ode mnie do niej. To
byta upajajaca rozkosz. To wciggato, leciato sie, szto tq liniq i ona by-
ta, istniata ta linia pomiedzy moja kruchq tédka a gwiazda®®.

(Opowiadanie z psem)

Cmentarz Pére-Lachaise to jezioro mgliste i bladawe, w ktérym
powolnym rytmem gondoli kotyszq sie owe todzie wieczystego uko-
jenia®®.

(Wiosna w Paryzu, w zbiorze Pejzaze sentymentalne)

Zbiegt do samych fal, do czarnej tédki. (.) | w chtéd porannej
wody biaty Hilary zanurzyt sie radosnie, spadajac jak biata ko-
lumna Swiatowida, jak kamiefi - az do samego dna rzeki, aby wynu-

rzyé sie juz caty w rézowym morzu wschodzqcego storica®.
(Hilary syn buchaltera)

VI

Jak wiadomo, ulubionym rozstrzygnieciem fabularnym Iwaszkie-
wicza jest émieré w wodzie, przez utoniecie, pojscie na dno (Mtyn
nad Utratg), Mtyn nad Kamionng, Tatarak, Hilary syn buchalte-
ra, Storice w kuchni). Doda¢ do tego trzeba $mieré przez upadek
w dot - Zygfryd, Ksiezyc wschodzi (nieudane samobéjstwo - skok
do przepasci). Ciekawe rozwigzanie zawarte jest w opowiadaniu
Koronki weneckie Il

Czarna Wenecja, martwa i cicha, leZata za kamiennymi Scianami

Schodzitem opierajac sie o wilgotny mur, a kiedy schody urwaty sie,
skrecitem w lewo w ciemnej przestrzeni®®.

Zbiegta po schodach, stychaé byto, jak skrecita na lewo i potem
lekki plusk - jak ryba w stawie (..)*°.

Z fantazmatu glebin i schodzenia w dét wytania sie kolejny,
bardziej szczegdtowy fantazmat Wenecji (obecny tak w prozie, jak
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i w poezji Iwaszkiewicza). Koronki weneckie Il prezentujg kolejna
wersje Smierci w wodzie: bohater-narrator omal nie tonie w kanale
schodzac ku niemu po niewtasciwych schodach; po pewnym czasie
dowiaduje sie, ze w tym wtlasnie miejscu i w taki sposéb zgineta
kobieta, ktéra kiedy$ byta w nim zakochana. Scenerig dla tych dwu
$mierci - realnej, dopelnionej i mozliwej tylko, zagrazajacej - jest
Wenecja, co budzi oczywiste skojarzenia (Wenecja - miasto umarte
czy umierajace, labirynt kanatéw) i tworzy dodatkowy sens. Motywy
weneckie nie dziwia u pisarza o tak szczegdlnym typie wyobrazni,
u kogos, kto niejako - mial Wenecje w sobie (wiersz Poeta). Spos-
réd tych motywéw szczegdlnie inspirujacy byl dla Iwaszkiewicza
motyw gondoli i gondoliera. Gondola - czarna tédz poruszajaca sie
po martwej wodzie to doskonaty symbol barki $mierci ptynacej na
»druga strone”. Gondolier staje sic wowczas Charonem, przewozni-
kiem, psychopompem czy towarzyszem drogi stad - tam (tak jak
np. w wierszu Smieré lorda Byrona), gdzie podanie reki gondolie-
rowi jest nie tylko gestem przyjacielskiego pozegnania, ale staje sie
takze znakiem zgody na rozpoczecie ostatniej podrozy). Pigckny
kelner-gondolier Vlado w Opowiadaniu z kotem ubrany jest na
czarno - (...) kiedy zdjat biaty kitel, zostat w czarnym stroju gon-
doliera*®. O ile kolorem klasycznej gondoli rzeczywiScie jest czern,
to stréj gondoliera nie jest czarny. Ale w opowiadaniu, ktérego bo-
haterowie (jedno z nich nie nalezy do Swiata zywych) podrézuja
czarng gondolg poprzez ciemnosci, ubior przewodnika tej wyprawy
nie moze mieé innej barwy.

Motyw przewoznika, towarzysza podréozy jest obecny w twér-
czos$ci Iwaszkiewicza niekoniecznie w skojarzeniu z Wenecja. Psy-
chopompem lub towarzyszem podrézy do innego zycia czy w $mieré
moze byé czarny rycerz, czarny aniot, czarny tryton, wreszcie -
czarny pies (Opowiadanie z psem) lub pies skrzydlaty (wiersz Pies
w Sienie z tomu Spiewnik wtoski). Moie to byé takze przyjaciel -
zywy (,czarny” Desmond King przeprowadza na druga strone Karola
Hopfera w Mtynie nad Utratq) lub umarty (mlody Artemidor -
wiersz Jeszcze jedna podréZz czy Adam, wraz z ktérym Hilary pty-
nie todzig, aby wreszcie dokonaé¢ samobdjczego skoku do wody -
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Hilary syn buchaltera). W pozniejszych tekstach poetyckich umarli
towarzysza wszelakim podrézom poety szczegdlnie czesto.

Iwaszkiewicz zywit sentyment rowniez dla realnych proméw i prze-
woznikéw. Promy na Wisle w Zawichoscie, ten prom na Sanie to
byta czysta poezja'' (J. 1. Aleja Przyjaciot). Warto tu moze przypo-
mnie¢ anegdote opowiedziang przez Andrzeja Wajde:

Wiec pojechalismy do Drohiczyna, zobaczylismy rzeczywiscie
piekna rzeke, klasztor po drugiej stronie - i wtedy pomyslelismy
nagle, jaka tadna jest sama przeprawa promem z jednej strony
rzeki na druga. Byta juz jesien albo prawie zima, bo f[ilm robi-
liSmy dtugo: caty materiat nakrecony byt w lecie, a ta scena -
kiedy juz opadty wszystkie liscie. MysleliSmy nawet, Ze jakis sub-
telny krytyk zauwazy, ze po jednej stronie przeprawy jest jesier,
a po drugiej - lato. Ta przeprawa przez mitologiczny Styks byta -
jak méwitem - jedynym dodatkiem, ktory zrobiliSmy w tym filmie.
Przyszedtem potem do Jarostawa i powiedziatem - tak skromnie,
niepewnie, w obawie, Ze znowu zostane wySmiany, Ze jakiego$
Malczewskiego doklejam - moZe by pokazaé, jak sie promem
przeprawiajg przez rzeke? A lwaszkiewicz na to: «A to tadne, to
mi sie podoba»*® (anegdota dotyczy Panien z Wilka).

W jednym z ostatnich tekstéw prozatorskich Iwaszkiewicza,
w Sérénité, narratora wozi po jeziorze mtody i urodziwy Diego
w czerwonej koszuli makowego koloru. On takzie jest przewoZni-
kiem i moze najwazniejszym, bo ostatnim lub prawie ostatnim. To
opowiadanie, mimo elementéw fikcji, jest malo ,fikcyjne” - dobrze
wiemy, ze méwi w nim nie jakas postaé literacka, a sam pisarz,
zegnajacy sie z zyciem i z czytelnikami. Jednak Diego nie jest ubrany
w czern, a w czerwien - kolor Zycia, kolor mitosci. To nie moze by¢
przypadek (wykluczam raczej mozliwosé inspiracji faktem, ze czer-
wiefl bywa tez barwa zmartych i ze na Ukrainie dotad zdarzaja si¢
pochéwki w tym kolorze). Iwaszkiewicz chcial, aby jego ostatni
przewoznik byt zywy, mimo iz chwilami przeistacza sie on w fan-
tazmat:

Diego wydat mi sie aniotem w zbroi, poczutem jak jego cieles-
no$¢ rozsadza czerwona koszulke, [ nie rozumiem, czego ten
aniot chce ode mnie.
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Diego, witalny chtopak o olSniewajacej urodzie nie powinien byé
aniotem Smierci, lecz obietnicg zycia, mitosci. Ale to juz dla narra-
tora niemozliwe. Cho¢ nie ma juz o co i nie ma z kim walczyé (mo-
tyw Diega to jeszcze jedna wersja Iwaszkiewiczowskiego motywu
walki Jakuba z aniotem, interpretowanego zazwyczaj jako symbol
mitosci homoseksualnej), pojawia si¢ raz jeszcze typowa dla Iwa-
szkiewiczowskiej uczuciowosci - koniecznos¢ rezygnacji. Wszak zmysty
wcigz jeszcze funkcjonujg, mimo stopniowego zapadania w sen.

Patrzqc na Diega jak na przewoZnika, ktéry mnie wiezie do wie-
cznosci, patrzac na brzegi jeziora jak na zielone ramy Zycia, patrzac
na biaty obtok na horyzoncie - doznatem glebokiego uspokojenia*®.

Bo makowy kolor koszulki dziata jak mak - atrybut Morfeusza
i Tanatosa**: usypia przynoszac pocieszenie w $nie.

VII

Jako motto do Spiewnika wtoskiego postuzyty Iwaszkiewiczowi
takie m.in. stowa Krasifiskiego: W grobach twych mieszka nie
Smieré, lecz natchnienie. Parafrazujac nieco ten cytat: Iwaszkiewi-
czowski grob, podziemie czy dno wodne to nie tylko miejsca pobytu
umartych na zawsze czy tez umierajacych co noc, ale takze zrédia
inspiracji poetyckiej rozumianej na spos6b romantyczny. Iwaszkie-
wicz nie napisal zbyt wielu tekstéw poetyckich o poezji czy arty-
Scie. Lecz jesli juz pojawia sie ten temat, to albo w ujeciu zblizo-
nym do romantycznego (teksty wczesniejsze), albo tez jako pre-
tekst do rozwazan o znaczeniu rzeczy prostych i zwyczajnych (tek-
sty pbiniejsze, np. ostatni tekst z tomu Mapa pogody - Postuchaj
stowa mojego prostego). Oto dwa przyktady z tomu Powrét do
Europy(1931):

Ja:

Chciatbym (...)

(..) czué prady mitosci taskawe
tworzqce ze mnie cztowieka.

Chociaz wszystkich nie odbede podrozy,
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Chciatbym wcigz trwaé w wedrownej mece (..

Ona:

Sq jednak wiecznym pieknem gtebie naprezone,

Ktérych nigdy nie ujrzy twe oko (..)
(Zaproszenie do podrézy)

Lecz zanim ten (wiersz) przybierze ksztatty krysztatowe
I zakreslona karta opadnie - bezstowe
czucia z dna sie unoszq, a oczy wytrawne
Spokojnie patrza, w parkach niby stawy dawne
(Do Pawta Valéry)

O zwiazkach Iwaszkiewicza z romantyzmem i modernizmem,
tatwych do wytropienia, wspominano niejednokrotnie. Maria Janion
w swoim szkicu dotyczacym romantycznego pojecia natury anali-
zuje szczegdtowo dwa znaczace, taczace sie ze sobq, z tworczosci na-
tury wyprowadzone idee-symbole-obrazy-tematy romantyczne: «ziar-
no» - gréb - ciemno$¢ - wiosenne zmartwychwstanie oraz wulkan -
ogiert wewnetrzny - ogien podziemny - wybuch wulkanu'®. Wszystkie
one wiaza si¢ z tym, co ukryte, co pod spodem, pod ziemia. Wszystkie
mozna odnalez¢ w pisarstwie Iwaszkiewicza, a niektore z nich, jak
gréb, ciemno$é, wiosenne zmartwychwstanie, sa tam ideami na-
czelnymi.

Janion pisze, ze krélestwo podziemne znacznie bardziej fascy-
nowato romantykéw (...) niz to, co sie dzieje na ziemi, a nawet
w niebie. Tak jakby prawdziwe strefy Zycia zostaty tam wtasnie
umieszczone. Podziemie i gtab moZe najwyrazniej ujawniajq wy-
miary Swiata romantycznego'®. 1 dalej: Fascynacja, jakq roman-
tyzm niemiecki Zywit dla podziemi, przeksztatcata si¢ - przy po-
mocy mowy symboli - w fascynacje podswiadomosci (...). Badanie
duszy jawito sie jako przygoda czy wyprawa speleologiczna oraz
jako «archeologia psychologiczna», a wiec jako czynnosci scho-
dzenia w ciemny gfab, przenikania do Srodka, pod powierzchnie.
Symbolika groty, jaskini, podziemnego labiryntu, wod podziem-
nych, kopalni i przepasci zrobita szczegolng kariere w romantyz-
mie, tak bardzo zajetym eksploatowaniem rozlegtego mare teneb-
rarum (...). (..) Wnetrze ziemi nalezy traktowaé jako izomorficzne
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wobec «bytu gltebinowegos. Jest ono siedliskiem twoérczosci, wy-
ptywajacej i ze Zrédet Swiadomej woli, i ze Zrédet podswiadomo-
Sci. Tam zatem ukrywa sie to, co romantykéw [ascynowato moze
najbardziej ze wszystkiego: tajemnica twoérczosci. (...) Stworcze
moce chtoniczne. (...) Ku nim zstepuje Novalisowski «mistyczny
gorniky» ()"

Romantycy stworzyli wizje gérnikow - niestrudzonych Prome-
teuszy; gornikéw, ktorych praca dzwiga glob ziemski (..). Czyn
gornika stawat sie modelem najwznioslejszego czynu ludzkiego
w ogole, zwycieskiego pokonywania oporu materii, a ci, ktorzy
kopali wegiel, dostarczali ludzkosci niezbednego do 2ycia ciepta,
inni za$ obdarzali jg bezcennymi mineratami i metalami*®.

Tak wiec gornik stat sie symbolem tworzenia ,,z materii” i ,,z ducha”.

Bo wtasnie moc zatrzymywania chwil i nadawania im trwa-
tosci - walka z przemijaniem -~ jest najgtebszym zadaniem arty-
sty - pisal Iwaszkiewicz we wstepie do swych Wierszy zebranych.
Staratem sie je urzeczywistni¢. W tych utomkach, prébach i bezksztat-
tnych czasami brytach chciatem je zaczarowaé i oddaé «tobie, moj
bracie»*®. PodSwiadomos$¢ podyktowata poecie epitet najgtebsze;
frazeologia wymagataby raczej przymiotnika ,najwazniejsze”. Pod-
$§wiadomo$é, a moze juz Swiadomos¢ kazata uzy¢ rzezbiarskiego
czy... gérniczego sformutowania: utomki, bezksztattne bryty.

Kopalnia jest miejscem pokonywania oporu materii, ,material-
nej” i materii pisarskiej, i zarazem, poprzez naturalne skojarzenie -
grobem:

Gornicze Zatobne Zycie,

Wie to kozdy nalezycie

Ze gornik w grobie pracuje,

grob sobie zawsze gotuje.

(.)

Choc¢ on mieszka jakby w grobie,
ubiera sie tez w Zatobie,

jednak go kozdy powaza,

choé blada jest jego twarza®.
(stara piesn gérnicza ze Slaska)
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A oto przyktad uzycia przez Iwaszkiewicza ,kopalnianej” termi-
nologii (w pomieszaniu z ,rolnicza”) w tek$cie méwiacym - wtasnie
o grobie:

W nocy wiozq mnie wagonem wegla
dniem ktadq mnie na fure siana

(.)

spoczne wreszcie na promieniu

ktory przebija wszystkie podziemia
podziemia wieZ i silosow

podziemia wegla i siana

podziemia nocy i dnia.

(wiersz bez tytutu z tomu Jutro Zniwa)

VIl

Jesli - jak méwi Nasitowska - oderwiemy sie od trywialnych
realiow Polski Gierka i przeniesiemy w marzenie®', czym bedzie
przywdzianie do trumny gérniczego stroju i pogrzeb, podczas kto-
rego ciemne postacie idacych w kondukcie gérnikéw staja sie ostat-
nimi odprowadzajgcymi, jeszcze jednym wecieleniem Charona?
Ostatnie zdanie, jakie wypowiedzial lwaszkiewicz brzmiato: Jak
wygladam? Pewnie jak aniotek, bo tez mi juz blisko do aniotkéw®’.
Czy pamietal wtedy dawne swoje stowa: Schodze w kamienny wa-
w6z latomii (...) razem z aniotem? (wiersz XLI z tomu Lato 1932).

Rozpatrywanie znaczenia funebralnego gestu Iwaszkiewicza bez
zastanowienia si¢ nad typem wyobrazni pisarza, nad skojarzenia-
mi, ktére mégt mie¢ w Swiadomosci (czy w pod$wiadomosci),
kiedy podejmowat te ostatinig decyzje - wydaje sie (dlaczego nie
wydawalo si¢ wtedy?) zupetnie bezsensowne.

Szkoda, ze zaden z obecnych na pogrzebie krytykow®® nie przy-
pomniat sobie odpowiedniego i to jak bardzo odpowiedniego na
tamta okazje zdania z Henryka von Offterdingen Novalisa: Zakon-
czyt z radosciq w sercu szychte swego Zywota i opuscit ciemny
szyb tego Swiata™.
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PRZYPISY

' Do nowego obyczaju Solidarnosci, ktéra wybucha niebawem, nalezata
niestety poza oskarZycielska, posqdzanie wszystkich o wszystko, rewolucyjna,
oschia nieufnosé. (..} lwaszkiewicz miat wszystkie dane, by sie staé bohaterem
negatywnym. | stat sie nim rzeczywiscie na cate dziesieciolecia, cho¢ z biegiem
czasu ataki stracity na swiezosci. P. Kuncewicz, Stawa czy chwata, ,,Wiado-
mosci Kulturalne” nr 10/1995.

* A.Nasitowska, Stary poeta: lwaszkiewicz i historia, w: Sporne postaci
literatury polskiej, Warszawa 1994, s. 154.

* ) lwaszkiewicz, Ksiazka moich wspomnied, Warszawa 1994, s. 172-
-173.

* A Nasitowska, dz cyt., s. 162.
® Tamze, s. 162.

® Tamze, s. 163.

" Tamze, s. 163.
*Jlwaszkiewicz, dz. cyt.,s. 7L
* A Nasitowska, dz. cyt., s. 164.
“Jlwaszkiewicz, dz. cyt,s. 71
"A. Nasitowska, dz cyt., s. 165.
'? Tamze, s. 165.

"% Tamze, s. 166.

"* Tamze, s. 166.

'“'H. Bereza, Glosy, w: Miejsce Iwaszkiewicza -~ w setna rocznice urodzin,
Podkowa Lesna 1994, s. 256.

'"“H. Bereza, dz. cyt. s. 257.
'® Tamie, s. 258.
'* Tamze, s. 258.

** A. Nawarecki, Grzebanie w ,Rzeczach” Jarostawa lwaszkiewicza, w:
Twérczosé Jarostawa lwaszkiewicza. Interpretacje, Katowice 1993, s. 72.

' P.Kuncewicz, Stawa czy chwata, ,Wiadomosci Kulturalne” nr 10/1995.

22 Ten, jak i pozostate cytaty z wierszy Iwaszkiewicza pochodza z wydania:
J Iwaszkiewicz, Wiersze, t.1ill, Warszawa 1977.
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* M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura a poznanie czyli o wyraza-
niu niewyrazalnego, ,Dekada Literacka” nr 2/1996.

** J. Petka, Polska demonologia ludowa, Warszawa 1987, s. 114.

% J. Kwiatkowski, Noc symboliczny, w: Poezja Jarostawa lwaszkiewicza
na tle dwudziestolecia miedzy wojennego, Warszawa 1975.

% . lwaszkiewicz, Ksiqzka moich wspomnieri, Warszawa 1994, s. 1.

*" Tamie, s. 31.

BT We jcik, Pejzaz w poezji larostawa lwaszkiewicza, Warszawa 1994,
s. 196, przyp. 1.

*® Tamae, s. 196.

% J Iwaszkiewicz, Wieczér u Abdona, w: Proza poetycka, Warszawa
1980, s. 230.

3. Iwaszkiewicz, Brzezina, w: Brzezina i inne opowiadania ekranizo-
wane, Warszawa 1987, s. 358.

Identycznym wyrazeniem postuguje si¢ Cz. Milosz w wierszu Sens:

- Kiedy umre, zobacze podszewke Swiata.

Drugaq strone, za ptakiem, gérq i zachodem stodca.

Brzezine i Sens cytuje w swym artykule (patrz przyp. 21) M. Podraza-
-Kwiatkowska.

32 3. lwaszkiewicz, Niebo, w: Pejzaze sentymentalne, Warszawa 1926, s.
120-12L

3 Iwaszkiewicz, Barkarola Chopina, w: ,Wiadomosci Literackie” 1933
nr 55.

* J lwaszkiewicz, KsieZyc wschodzi, Warszawa 1964, s. 174.

3 Iwaszkiewicz, Opowiadanie z psem, w: O psach, kotach i diabtach,
Warszawa 1968, s. 15.

% J. Iwaszkiewicz, Wiosna w Paryzu, w: Pejzaze sentymentalne, War-
szawa 1926, s. 82.

" J.lwaszkiewicz, Hilary syn buchaltera, Warszawa 1975, s. 144.

*® ). Ilwaszkiewicz, Koronki weneckie II, w: Opowiadania, t. I, War-
szawa 1979, s. 270.

*% Tamze, s. 290.

‘° J Ilwaszkiewicz, Opowiadanie z kotem, w: O psach, kotach i diabtach,
Warszawa 1968, s. 28.
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*J Iwaszkiewicz, August Zamoyski, w: Aleja Przyjaciot, Warszawa
1984,s. 71

‘* A, Wajda, O filmowaniu prozy lwaszkiewicza, w: O twoérczosci

Jarostawa Iwaszkiewicza, Krakow 1983, s. 223-224.
“*Jlwaszkiewic z, Sérénité, w: Ogrody, Warszawa 1974, s. 104.

** Mak - sen, letarg, odurzenie, obojetnosé, nieswiadomosé; Atrybut Mor-
feusza (zsytajacego marzenia senne o ludzkich ksztattach), (..) Hypnosa (Som-
nusa, boga snu), Tanatosa (jego blizniaczego brata, boga $mierci), Nocy, (..)
Hermesa Hypnodotesa (dawcy snu) i Hermesa Oneiropomposa (przewodnika po
marzeniach sennych); maki rosty na brzegach rzeki zapomnienia (Lety); Mak -
ptodnosé, urodzaj, Mak - mitosé, rozkosz. Powyisze cytaty pochodza z: W.
Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 217-218.

** M. Janion, Romantyczne gtebie i przestworza, w: Goraczka romanty-
czna, Warszawa 1975, s. 264.

*® Tamze, s. 268.

‘" Tamze, s. 270-271.

** Tamze, s. 277-278.

1 iwaszkiew icz, Wiersze zebrane, Warszawa 1979,s.7.

8o Gorniczy stan w wierzeniach, obrzedach, humorze i piesni, Katowice
1988, s. 212.

SUA. Nasitowska, Stary poeta: lwaszkiewicz i historia, w: Sporne po-
staci literatury polskiej, Warszawa 1994, s. 165.

2 5z Kobylifiski, O poczuciu humoru w pisarstwie Jarostawa lwaszkie-
wicza, w: O tworczosci Jarostawa lwaszkiewicza, Krakéw 1983, s. 27.

%3 Moze przypomniat sobie stowa Novalisa Bohdan Zadura (nie wiem, czy
obecny na pogrzebie), ktory 3 marca 1980 roku, dziefi po $mierci fwaszkiewicza
napisat wiersz na te okazje. Oto fragment:

Po latach esej ktos pewnie napisze

Chceac rozszyfrowac ostatnie przestanie
Btyskotliwie po latach bedzie mozna pytaé

Czy Boga chciat zadziwié gorniczym przebraniem -
Czy chciat Pan trud poety poréwnaé z tym trudem
Ktéry najwiekszy - ta jest najcelniejsza

Z metafor ktéra zarazem dostowna -

O Pan oswajat byt smierc i na koniec

Pan jej zaprzeczyt - w tym ostatnim gescie
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Gornicy tylko i speleologowie
Pod ziemie schodzq by wyj$¢ na powierzchnie.

Wiersz przytacza jego autor we wstepie do: J. Iwaszkiewicz, Poezje, Lublin
1989, s. 6-7.

** Novalis, Henryk von Offterdingen, ttum. F. Mirandola, Warszawa 1914,
s. 82.
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CHCAC ROZSZYFROWAC PRZESEANIE - MUNDUR GORNICZY
IWASZKIEWICZA NA TLE JEGO ZYCIA I TWORCZOSCI

TRYING TO DECODE A MESSAGE: THE MINER'S FULL DRESS
AGAINST THE BACKGROUND OF IWASZKIEWICZ'S LIFE
AND WORKS

Summary

The article is an attempt to explain the reasons for which Jarostaw
Iwaszkiewicz took the decision, which was commonly considered as controversial,
to be burried in the miner’s full dress. The first part of the article is a collection of
opinions expressed by literary critics concerning this topic. The second part
contains a commentary based on an analysis of poetry and prose by Jarostaw
Iwaszkiewicz.

The main thesis of the article is an assumption that the poets funeral gesture
was a result of some non-literary premises (it used to be interpreted as a salute to
the contemporary political authorities) and was a natural consequence of
Iwaszkiewicz's whole artistic career. It is enough to consider the type of imagin-
ation and the kind of imaginery and symbolism characteristic of the poet, as well as
notice his fascination with depth, descending, going down under the surface of the
ground to stop being surprised by the circumstances of the famous funeral.

Some of the manifestations of the key symbol of depth and descending found in
Iwaszkiewicz's poetry have been traced in the present article. Let us consider the
following examples: a death in water as a solution to a plot, the depth of water, the
bed of water, things covered under the ‘surface’ the penetration of underground
areas by miners and poets (a Romantic phantasm), the motif of a boatman taking
people across a river and a guide during a journey, the phantasm of Venice.



