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1. MALARSKIE INSPIRACJE SLOWACKIEGO
I POETYKA WIERSZY GENEZYJSKICH

Badacze czesto mowig o zwiazkach genezyjskiej tworczosci Stowac-
kiego z Biblia, mistyka, filozofia, alchemia, a nawet magia'. Odpo-
wiednie fragmenty Pisma Swietego, tekstéw mistycznych, traktatéw
filozoficzno-teologicznych czy wreszcie zawitych formut alchemi-
cznych przedstawiaja sie jednak nadzwyczaj blado i skromnie na
tle barwnych, petnych dynamizmu obrazéw symbolicznych z pdz-
nych dziet poety. Musza ustapi¢ przed niepowtarzalnym splendo-
rem kolorystycznej i przestrzennej konstrukcji artystycznej. Nie
znaczy to, rzecz oczywista, Zze mozna zupetnie wykluczyé wplyw
wymienionych czynnikéw na wyobraznie poety. Wiadomo przeciez,
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ze z Biblig otrzymana w Szwajcarii od Emeryka Staniewicza Sto-
wacki niemal sie nie rozstawal, a dziela Swedenborga namietnie
czytywat. Trzeba jednak stwierdzié, iz w sferze obrazowania domi-
nujaca role musiat odegrac inny bodziec, blizszy skierowanej ku do-
znaniom wizualnym fantazji poety - malarstwo.

Rozpatrujac wtasciwosci poetyki utworéw genezyjskich - w tym
réwniez licykow z lat 1843-1849 - mozna méwic o dwéch drogach
taczacych wyobraznie Stowackiego ze sztuka malarska. Pierwsza
z nich to bezposSredni kontakt z dzietami ulubionych artystéw.
Droga ta wiedzie od ozdobionych ikonami cerkwi woltynskich oraz
wileniskiej sakralnej sztuki barokowej, przez najstynniejsze europej-
skie galerie i sale freskéw (m.in. Galerie Drezderiska, Luwr, galerie
Pitti i Uffizi oraz kosciét Santa Croce we Florencji, Kaplice Syk-
styniskg i Stanze Rafaela w Watykanie), az do ogladanych zapewne
w QGrecji ikon bizantyjskich czy antycznego malarstwa Sciennego.
Drugim czynnikiem, jaki prawdopodobnie wptynal na technike ob-
razowania u Slowackiego, jest klimat artystyczny Paryza lat trzy-
dziestych i czterdziestych. Za sprawg nowych, romantycznych teo-
rii, tworzonych przez Stendhala, Delacroix, a potem Baudelairea
dochodzg woéwczas do glosu hasta méwiace o pokrewienstwie i prze-
ktadalnosci sztuk®’. W imie tych haset twoérca zyskuje prawo do
swobodnego zapozyczania Srodkow wyrazu z innych dziedzin sztu-
ki. W ten spos6éb malarstwo i muzyka przenikaja do literatury,
moéwi sie o wewnetrznej muzykalnosci w plastyce, o poezji i kolorze
dZwigckdéw, stowem: tendencja dominujaca staje sie correspondance
des arts’. Bytoby rzecza wrecz nieprawdopodobng, gdyby Stowac-
ki, mieszkaniec Paryza, znawca sztuki malarskiej, a przy tym arty-
sta o niebywatej wrazliwosci plastycznej, jaka mozna dostrzec nie
tylko w jego poezii, ale tez w samodzielnych szkicach pejzazowych
i architektonicznych, nie ulegt owej spontanicznej atmosferze twér-
czej. Stendhal w 1817 roku wydaje Historie malarstwa we Wtoszech.
Stowacki - uwagi o dzietach dawnych mistrzéw rozsiewa w kore-
spondencji i utworach. Baudelaire pisze w Salonie 1846, ze sonet
czy elegia moze byc najlepszq recenzja obrazu’. Stowacki natomiast
wprowadza zywiol malarski bezposrednio do poezji. Stendhal
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utrzymuje towarzyskie stosunki i wymienia poglady na tematy ar-
tystyczne z Delacroix. Stowacki ma swego powiernika w wuju
Teofilu Januszewskim, z zamitowania malarzu, uczniu znanego wi-
lefiskiego portrecisty Jana Rustema. Kontaktuje sie tez listownie
z Wojciechem Stattlerem, ktérego dzieta i wypowiedzi na temat
sztuki bardzo sobie ceni.

Wplyw malarstwa na poetyke powstajacych w latach 1843-1849
lirykéw widoczny jest zwtaszcza w warstwie kreowanych przez
autora symboli - i chyba nie przypadkiem. Symbolika stanowi bo-
wiem $rodek obrazowania, ktéry mozna uznac za charakterysty-
czny zaréwno dla literatury, jak i sztuk plastycznych. Najczesciej
tez w sferze symbolicznej zachodzi owa osobliwa korespondencja
miedzy dzietem malarskim i utworem literackim®. W wierszach ge-
nezyjskich, w ktérych dochodzi do wyjatkowego nagromadzenia
obrazéw oraz ich swoistej] wewnetrznej kondensacji, rola emble-
matu jest nadzwyczaj istotna. Pelni on tu juz nie tylko funkcje
samego przedmiotu o charakterze znakowym®. Wkracza takze
w dziedzine¢ przestrzeni, ksztaltuje wartosci figuratywne przedsta-
wienia, wyznacza palete barw, steruje Swiattem - jednym stowem
kreuje walory plastyczne i nastrojowe utworu. Owa niezwykta pla-
stycznosé nie zakléca wcale towarzyszacej symbolom aury tajem-
niczosci i nieostrosci znaczeniowej. Uwypukla tez inne wtasciwosci
emblematow, takie jak wieloznaczeniowos¢ czy zmienno$é w zalei-
nosSci od kontekstu. Nade wszystko jednak ukazuje niezwykle wazny
z punktu widzenia aktu tworczego proces - objawienie w zmysto-
wym, naocznym zjawisku ponadzmysfowego, transcendentnego
znaczenia’. Ta wtasnie funkcja symbolu pozwala na przenikanie do
poezji pierwiastka ikonograficznego. Proces 6w doskonale od-
zwierciedla ukazujacy sie w lirykach symbol Chrystusa, ktérego
boskie, transcendentne oblicze zostaje wyrazone za pomocg zja-
wiska wybitnie zmystowego, jakim jest stfoneczna iluminacja.

Trzeba wreszcie powiedzie¢ o topicznym nacechowaniu poja-
wiajgcej si¢ w pdZnych wierszach Stowackiego symboliki. Taka to-
piczna wiasciwoscia jest niewatpliwie glebokie zakorzenienie wy-
stepujacych tu emblematéw w tradycji kulturowej. Wprowadzane
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przez poete motywy aktualizujg sie w wyobrazeniach artysty-
cznych od wiekéw. Sa ponadczasowe i powtarzalne. Mozna je od-
nalez¢ w réinych epokach i sztukach. Pojawiajg sie w rozmaitych
kontekstach znaczeniowych i zaleznie od nich ulegajq zmianom for-
malnym. Topiczno$¢ symboli u Stowackiego najpetniej wyraza si¢
w odniesieniu do malarstwa. Solarny wizerunek Syna Bozego fun-
kcjonuje na przyktad gtéwnie w kregu wyobrazen plastycznych,
a znany jest i utrwalany od kilkunastu stuleci jako jedno z najpopular-
niejszych przedstawien drugiej osoby Trojcy.

Pokrewienistwa twdérczosci genezyjskiej ze sztukami pieknymi
potwierdza sam poeta w jednym z wyznain. W liScie do matki z 14
grudnia 1846 roku pisanie Krola-Ducha poréwnuje do malowania
obrazéw na ptétnie. Droge artysty widzi za§ w dazeniu do Swiatta,
w ktérym wyraza si¢ sztuka idealna - sztuka na miare Rafaela:

Malarstwo mie zatrudnia - chciatbym w tych ptétnach swiatto
wyrazié, wiecej niz kolorowo$¢ natury - Swiatto, z ktérym w oczach
Rafael zaczynat®.

Nie bez powodu pojawia sie tutaj posta¢ mistrza wtoskiego ma-
larstwa renesansowego. Czy mozna bowiem wyobrazi¢ sobie sil-
niejsze Swiatto niz to, ktérym Rafael otacza Chrystusa w stynnej
Transfiguracji?

Obecno$é ikonograficznych motywéw i $rodkéw obrazowania
w lirykach z lat 1843-1849 mozliwa jest jednak tylko dzieki medial-
nej roli symboli. Doprowadzajg one mianowicie do sytuaciji, w kté-
rej pozornie bardzo rézne i odlegte od siebie sztuki zyskujg jeden
wspdlny model ekspresji. Rodzi sie miedzy nimi specyficzny dialog,
wymiana motywéw, a co za tym idzie pdl semantycznych. W ten
sposdb, za posrednictwem utrwalonych w tradycji symboli, malar-
stwo wkracza w $wiat poezji Stowackiego, konstytuujac w niej
wiele istotnych elementéw. Jakich? OdpowiedZ na to pytanie ujawni
si¢ w trakcie omawiania jednego z najczesciej wystepujacych w wier-
szach genezyjskich symboli Chrystusa, jakim jest storice.
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CHRYSTUS - SLONCE

Solarny wizerunek Mesjasza pojawia si¢ migdzy innymi w wierszu
Radujcie sie, Pan wielki narodéw nadchodzi... Utwér powstat za-
pewne po wizji ognistej w 1845 r.* i w sferze obrazowania niewat-
pliwie do owej wizji nawiazuje, czyni to jednak w sposéb szczegdl-
ny. Zbudowany jest bowiem na wzdér wyobrazef malarskich. Kon-
tekst, w jakim ukazuje si¢ postat¢ Chrystusa, przywoluje na mysl
okreslony rodzaj przedstawien ikonograficznych, bo oto:

[..] prawdy wybita godzina,
Strach sie juz BoZy urodzi,
Strachem Pan jako mieczem ognistym poscina.

Ktéz wytrwa... gdy go ognie niebieskie pochwycq?
Ktéz miecz podniesie - drzgcy jak listek osiny
Przed Panskg btyskawica,
W strachu przyjscia Pariskiego i wielkiej godziny?
L]
Pastuszkowie otworzq usta Swiattosciq zdziw[ieni],
Widzqc jasne obtoki i Pana w obtokach...

(w. 2-8;13-14)"

W przytoczonym fragmencie atrybutami Jezusa sa: siejacy przera-
zenie ognisty miecz, ognie niebieskie i btyskawica. Poza tym méwi
sie tu o przyjsciu Pariskim, nadejsciu godziny prawdy, wielkiej go-
dziny. Wymienione elementy poetyckiego obrazu, a takze fakt, iz
Zbawiciel objawia sie¢ w rozSwietlonych blaskiem obtokach, sytuuja
wiersz Stowackiego w kregu oddziatywania dwdch typéw przed-
stawienn malarskich. Pierwszy z nich to wczesnosredniowieczny wi-
zerunek Chrystusa wyobrazonego w postaci Storica Sprawiedli-
wosci. Drugi stanowi wywodzacy sie z poprzedniego, doprowa-
dzony do perfekcji w twérczosci renesansowych malarzy wios-
kich motyw Sadu Ostatecznego ze stoneczno-ognistym Mesjaszem
w planie centralnym.

Przedstawienie Syna Bozego w postaci Solis lustitiae wigze sie
z zastapieniem funkcjonujacego w Cesarstwie Rzymskim pogan-
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skiego, mitraistycznego kultu Stofica kultem Chrystusa. Swieto Na-
rodzenia Panskiego, ktére wezesnicj celebrowano 6 stycznia, okoto
III w. zostaje przez Kosciot tacinski przeniesione na dzien 25 gru-
dnia. Dziefi zwany dotad Narodzinami Niezwyciezonego Storca,
kiedy najblizsza Ziemi gwiazda osigga w przesileniu zimowym punkt
ekstremalnie niski, staje sie czasem narodzin Mesjasza". Réwno-
legle zaczynaja pojawiaé sie w sztuce sakralnej solarne wizerunki
Chrystusa, wérdéd ktérych Sol lustitiae zajmuje jedno z miejsc po-
czesnych. Czy poeta mogt kiedykolwiek zetknaé sie z takimi
przedstawieniami? Niewatpliwie tak. Mozna je spotka¢ w romarn-
skich $wiatyniach rozsianych po catym terytorium Wtoch. Stowac-
ki, odwiedzajac koscioty, czesto ogladat kryjace sie w nich wspa-
niate dzieta sztuki. Dowody tego zawarte sa w jego koresponden-
cji'’. Wyobrazenia Solis lustitiae majg okreslong, sobie tylko wtas-
ciwa konstrukcje. Klasycznym przyktadem jest powstata okoto 1498 ro-
ku" rycina Diirera ukazujaca posta¢ Zbawiciela o stonecznej, pro-
mieniejacej twarzy, z ktérej w okolicach oczu wydobywajg si¢
ptomyki ognia. Chrystus wspiera si¢ na poteznym lwic, symbolizu-
jacym boska, sloneczng moc, wtadze i potege ducha. Niczym Temida,
w prawym reku dzierzy miecz, w lewym - wage, jako atrybuty
sprawiedliwos$ci. Podobne elementy symboliczne towarzysza Mesja-
szowi z wiersza Radujcie sie, Pan wielki narodéw nadchodzi...
Pojawia si¢ tu Sedzia [...] sprawiedliwy, ktory strachem [...] jako
mieczem ognistym poscina. Owo barwne poréwnanie strachu do
miecza wprowadza do obrazu nastrdj trwogi, obawy przed sadem
Bozym - najwyzsza sprawiedliwoscia. Stowacki rozwija jednak da-
lej solarny motyw Chrystusa, gromadzac wokét niego systematy-
cznie akcenty apokaliptyczne. Wszak to wtasnie do powtdrnego
przyjécia odnosza sie stowa Jezusa zapisane w Biblii:
| wznidzie wam bojacym sie imienia mego storice sprawiedli-
woSsci...
{Malachiasz, 4,2)"

Sol lustitiae staje sie wladcg zycia i $mierci, wykreowanym na
podobienistwo malarskich wizji Sadu Ostatecznego. W otoczeniu
Swietlistego Sedziego poeta umieszcza Swietych ognistych, sza-
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tana - psa, szczekajgcego na blask Majestatu, a takze archanioty
na ogniach i smokach. Wizja konczy sie wyobrazeniem stolicy sto-
necznej - nowej Jerozolimy, drugiego raju, w ktérym na tronie za-
sigdzie od dawna wyczekiwane Stofice Sprawiedliwosci. Podmiot li-
ryczny, co charakterystyczne dla genezyjskiej poezji Stowackiego,
przyjmuje role rewelatora prawd objawionych. Jego wypowiedZ jawi sie
jako prorocze wezwanie:

Podniescie teraz czota, od wiekow trapieni,
A wiecej sie nie bojcie Zadnego ucisku;
Pan ciata wam przemieni

I miasto swoje ztote - postawi na btysku...

Pan nasz zamieszka z nami - i nigdy juz wiecéj
Nie zostawi na ziemi jak teraz sieroty,
Krol tysiaca tysiecy,
Na stolicy stonecznej - ognisty i ztoty.
(w. 21-28)

Jak wida¢, nie pojawia sie w utworze jaki§ pojedynczy motyw
z Objawienia $w. Jana, ale niemal cata Apokalipsa SciSnieta w jeden
dynamiczny obraz. Jest to chwyt nagminnie stosowany w przed-
stawieniach ikonograficznych. Czy istnieja jakie$ konkretne dzieta
malarskie, ktére mogty zainspirowaé poete? Wydaje sie, ze tak. Je-
dnym z nich méglby by¢ fresk Michata Aniota z Kaplicy Sykstyn-
skiej w Watykanie, przedstawiajgcy Sad Ostateczny. Fresk ow
Stowacki ogladat najprawdopodobniej w czasie pobytu w Rzymie
wiosng 1836 roku. Centralna postacia obrazu jest atletyczny
Chrystus, unoszacy sie w obtokach na tle stoneczno-ognistej kuli.
W wierszu pojawia si¢ jednak szereg elementéw symbolicznych,
ktére w dziele Michata Aniota nie wystepujg. Uwage trzeba wiec
skierowac ku innemu przedstawieniu. We Florencji, w Muzeum $w.
Marka znajduje sie obraz Sadu Ostatecznego namalowany temperg
na drewnie, ktérego autorem jest Fra Angelico. Malowidio po-
wstalo w latach 1432-1435. Nie wiadomo, czy poeta, bawigc we
Florencji w 1838 roku, mial okazje 6w obraz ujrzec. Faktem jest,
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iz istnieje uderzajace podobiefistwo miedzy wizjg zaprezentowana
w liryku i wyobrazeniem Fra Angelico. Malarz na pierwszym pla-
nie umieszcza promieniejacego jasnoscig i otoczonego zéttawo-
-czerwonym wieficem Sedziego. Kolor czerwony nadaje solarnemu
wizerunkowi wymiar ognisty. Szata Chrystusa jest ztota. Kolana
okrywa mu ztocisto-niebieskie sukno. To samo centralne miejsce
zajmuje stoneczny, skapany w ogniu i ztocie Mesjasz z utworu Ra-
dujcie sie, Pan wielki narodéw nadchodzi... W dziele Angelico
dokota Zbawiciela, w $wietlistym wieficu, gromadza sie towarzy-
szacy mu w glorii aniotowie. U Stowackiego mozna dostrzec mo-
tyw niemal identyczny. Ukazuje sie bowiem:

[...] Syn Bozy pierworodny,
Wotajacy swe swiete do chwaty i wiefica.
(w. 31-32)

Swieci z florenckiego malowidta usytuowani sa w chmurach, po
obu stronach Jezusa, i podobnie jak on potyskujg stonecznym blas-
kiem. W wierszu za$ Swieci ognisci stoja w chmurzycach za Pa-
nem. U dotu Fra Angelico przedstawia sadzonych. Ci, ktérzy znaj-
duja si¢ po prawicy Pana, zostang zbawieni. Z lewej strony wido-
czni sg potepiency, ktérych przeznaczeniem jest pieklo, ukazane
w formie groty z kadziami pelnymi smazacych sie w ogniu grze-
sznikéw. Wsréd skazanych mozna dostrzec postacie szatariskie
o ksztaltach zwierzecych i gtowach podobnych do psich. Stowacki
w dolnej perspektywie wyobrazenia umieszcza od wiekow trapio-
nych. Wprowadza tez, co ciekawe, szczekajacego szatana. Jest to
diabelska postac charakterystyczna dla kreacji malarskich'>. W Biblii
pies nie wyst¢puje bezposrednio w roli diabta. Mianem tych czwo-
ronoznych zwierzat okresla sie natomiast rozpustnikéw pozosta-
wionych za murem Jerozolimy Niebieskiej'®.

Do oméwienia pozostaje motyw stolicy stonecznej, uzupelnia-
jacy niejako solarny wizerunek Chrystusa. W dziele florenckiego
mistrza nowa Jerozolima widoczna jest po prawicy Sedziego,
w nizszej partii przedstawienia - na wzgérzu, tak, ze wydaje sie
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by¢ zawieszona miedzy niebem i ziemia. Ma ona stanowi¢ wspdlne
mieszkanie Boga i ludzi. Mury Swietego Miasta przenika zlocista,
stoneczna jasno$é¢, pochodzaca, jak mozna przypuszezaé, od sa-
mego Mesjasza. To on jest budowniczym i wladca nowej arkadii.
Podobnic dzieje sie w omawianym liryku, w ktérym wedtug proro-
czych stow Pan miasto swoje ztote - postawi na btysku i zamie-
szka z nami.

Pierwiastek solarny stanowi dominant¢ kompozycyjng obu ob-
razéw. lluminacja zdaje sie ogarnia¢ wszystkie elementy wizji.
Uktad motywéw w obu wypadkach wyznaczony jest wedtug sche-
matu wertykalnego. U samej géry zasiada otoczony splendorem
i wiencem anielskim Zbawiciel - Storice. Nieco nizej usytuowani sa
Swieci, najnizej za$ sadzeni i postacie szatanskie. Omawiany plan
podkresla podziat na gére - sacrum i dot -~ profanum, na dziedzing
$wiatta i domen¢ ciemnoSci. Miejscem zatkniecia sie obu biegunow
jest nowa Jerozolima - wspoiny przybytek Boga i ludzi. Wertykal-
noé¢ u Stowackiego rézni sie przy tym od wertykalnoSci w obrazie
Fra Angelico. Podczas gdy malarz tworzy konstrukcje statyczna,
pozbawiong ruchu w pionie, poeta maksymalnie t¢ konstrukej¢ dy-
namizuje. Ruch w wierszu wydaje sie by¢ jednostronny. Jego kieru-
nek przebiega na picrwszy rzut oka ku dotowi. Podmiotem wszel-
kich czynnosci jest Chrystus. To jemu przystuguje moc sprawcza,
ale tez niszczycielska. Przychodzi bowiem ratowaé niewinne i raj-
skie miasto stawia na btysku, a réwnoczesnie $cina mieczem, po-
syta w dot btyskawice. Dziatania te podkreslaja fakt bezposredniej
ingerencji Stofica Sprawiedliwosci w ciemng sfere profanum.

Zstepowanie bostwa kryje w sobie jednak potencjalny ruch ku
gorze. W jakim sensie? Ot6z uktad wertykainy ma duze znaczenie
w odniesieniu do mysli genezyjskiej Stowackiego. Jest to schemat,
ktory pozwala ukazaé¢ funkcjonujaca w filozoficznej koncepciji po-
ety hierarchi¢ duchéw. Kazdy z owych duchéw zajmuje okreslong
pozycje na osi wertykalnej. Wyznacznikiem tej pozycji jest mniej lub
bardziej doskonata forma, w jakiej dana istota aktualnie bytuje.
Trzeba za$ pamietad, Ze nie jest to uktad statyczny. Stoneczny Me-
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sjasz pojawia sie w akcie zbawienia jako cial ludzkich przemierica,
powotujac tym samym duchy do wyzszych form egzystencji. Sol
lustitiae warunkuje zatem takze ruch w gére - ku doskonatosci.
Wyttumaczenie warunkowosci postepu duchéw wzwyz kryje sie
w interpretacji biblijnych poje¢ ,wznoszenia si¢” i ,zstepowania”.

Wedtug Johna Baldocka, historyka sztuki badajacego ikonogra-
ficzne wyobrazenia teofanii, ludzkie ,wzniesienie sie” ku Bogu
jest mozliwe jedynie wowczas, gdy towarzyszy mu rownoczesne
«zstapienie» ku czlowiekowi ze strony Boga'. Niepodobna wiec
zgodzié sie z interpretacja Tomkowskiego, ktéry z dziataniem
Chrystusa w omawianym wierszu wiaze wytacznie mozliwos¢ ruchu
jednokierunkowego - w doét'®. Tego rodzaju stwierdzenie pozostaje
w sprzeczno$ci z gltoszong przez poete idea genezyjskiego postepu.

Dodatkowym wyznacznikiem doskonatosci w przedstawionej
w utworze hierarchii duchéw jest nasilajgca sie ku gérze Swiattosc.
Osiaga ona apogeum w solarnej postaci Mesjasza. Splendor, ema-
nujacy z osoby Syna Bozego, wyraza si¢ w barwie zlotej. Ztocista
aura kreowanego obrazu przywodzi na mysl kanon Sredniowie-
cznych technik malarskich'. Stoneczne, boskie §wiatto wyobrazane
bywa wowczas przez artystéw niemal wylacznie za pomoca barwy
ztotej. Ztoto za$s - jak pisze w studium o kolorze Maria Rzepinska -
jest najszlachetniejsze, najirwalsze i ,zgadzajace sie z kazdym
kolorem”, nie przyjmujace cienia i przez to obce wszelkiej cieles-
nosci*’. Podobny, duchowy wymiar przystuguje barwie tej w liryku
Stowackiego.

Wspolne cechy obrazowania u Stowackiego i Angelica zauwa-
zyt juz w poczatkach naszego stulccia Ignacy Matuszewski®'. So-
larna symbolika Mesjasza z wiersza Radujcie sie, Pan wielki naro-
déw nadchodzi.. wykracza jednak poza ramy tego podobiefstwa.
Stworzony przez poete Zbawiciel oprécz ztotego Swiatta, niosacego
w sobie dar ciepta, milosierdzia i zbawczej mocy, wyrzuca z siebie
przeciez plomienic i btyskawice. Pojawia si¢ przy tym motyw dra-
matycznej walki Michata Archaniota z szatanem - smokiem, walki,
ktérej rowniez towarzyszy symbolika ognista. Sa to juz akcenty
obce fantazji malarskiej Fra Angelica. Wskazuja druga, karzaca
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nature Chrystusa. Ptomienny zZywiot staje sie w tym kontekscie zja-
wiskiem budzacym groze, rzucajgcym winnych na kolana. llumina-
cja przeznaczona jest dla tych, ktérzy zasluguja na zbawienie, zar
ognia za$ - dla potepionych. W obu tych biegunach, odpowiadaja-
cych dwoém przeciwstawnym wartodciom etycznym: dobru i ztu, re-
alizuje si¢ inny charakterystyczny dla ikonografii Sadu Ostatecznego
uktad przestrzenny. Jest nim podzial na nacechowana dodatnio
strone prawa - sfoneczng Jerozolime i lewa, gdzie w dzietach ma-
larskich bywa usytuowane ziejace ogniem pieklo. Podzial ten
mozna odnalezé i u Angelica, choé brakuje w jego dziele symboli,
jakie zwykle towarzysza tego typu przedstawieniom. Przewaznie
bowiem w ikonografii Sadu zbawionym przystuguje jako emblemat
taski lilia, potepionym - karzacy miccz. U Stowackiego po lewej, ogni-
stej stronie, pojawia sie taki whasnie zlowrogi, siejacy groze miecz.

Jesli zatem w linii wertykalnej nastepuje u poety hierarchizacja
$wiata i oddzielenie sacrum od profanum, to w plaszczyznie hory-
zontalnej dochodzi do przeciwstawienia dwdch skrajnych wartosci
etycznych: dobra, symbolizowanego przez $wiatto, i zta, z ktérym
wiaze sie oczyszczajaca i jednoczesnie unicestwiajaca moc ognia.
W tej ptaszczyZnie Stowacki dostrzega sprawiedliwosé dziejowa,
odnoszacq si¢ do sytuacji Polakéw i innych wzietych w niewole,
umeczonych ludéw Europy. Stoneczny Zbawiciel to przeciez Pan
wielki narodéw, ktory dla niepokornych zaborcéw przygotowuje
miecz ognisty, a dla niewinnych, od wiekow trapionych buduje jas-
niejgce ztotym blaskiem kroélestwo ducha. Podziat na dwie strony -
Swietlista i ognista - sprawia, iz mozna méwié o antytetycznej pa-
rze Zycie - smieré, ktéra wedlug badacza symboliki chrzescijan-
skiej, Manfreda Lurkera, jest wyrazem dwubiegunowego rozumie-
nia $wiata®>. Owa dwubicgunowos$é¢ wpleciona jest, jak si¢ zdaje,
w calg filozoficzno-przestrzenna konstrukcje wiersza. Wyraza sig
ona w najroZniejszych zestawieniach antytetycznych, takich jak:
gora - dot, duchy wysokie i niskie, jasnosé - ciemnos¢, prawa i lewa
strona, $wiatlo - ogiefi, zbawieni - potepieni, dobro - zlo, nagroda -
kara, wreszcie Zycie - Smieré. JakoScig zas organizujaca wszystkie
te przeciwienstwa, a zarazem stanowigca dla nich punkt odniesie-
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nia, jest prawdziwie krélewska, btyszczaca zlotem postaé
Chrystusa, przedstawionego jako Slofice Sprawiedliwosci.

Sol lustitiae nie jest jedynym stonecznym obrazem Mesjasza
w lirykach genezyjskich. Zupelnie inny wizerunek boskiego Solis
jawi sie w utworze Bog duch, innego zwaé nie bedziecie..., po-
wstatym réwniez - jak twierdzi KuZniar - pod wplywem wizji
kwietniowej**. Chrystus zostaje tu umieszczony w Srodkowej sferze
Tréjcy Swietej. Jego jasne oblicze promienieje blaskiem wszystkich
Swiecacych i odbijajacych $wiatto ciat niebieskich. Oto pierwsza
strofa wiersza, w ktdrej pojawia sie wymieniony obraz:

Bég duch, innego zwacé nie bedziecie

W nieszcze$ciu waszym, o bracia mo.

Duch Syn - objawion forma na Swiecie,

W gwiazdach - w miesiacach i w stoncach stoi,
A w nim Mitosci duch - Duch Swiety,

Przemienion w rozZe i w dyjamenty
(w.1-6)

Stowacki, co ciekawe, wcale nie hierarchizuje pod wzgledem do-
stojefistwa ukazanych osdb Tréjcy. Przeciwnie, naktadajac na siebie
kolejne obrazy, stwarza efekt wylaniania sie jednej postaci z dru-
giej. Oto Syn zdaje sie wytryska¢ forma z Ojca. W nim samym za$
objawia sie blaskiem diamentéw i ksztattem symbolizujacych mi-
toéé¢ réz Duch Swiety. Wyobrazenie to nie przystaje zupetnie do
hierarchicznego schematu Tréjcy, jaki poeta umieszcza w Dia-
logu troistym. Tam Stwérca wyraznie géruje nad pozostatymi oso-
bami, przy czym objawiony w Stowie Syn znajduje si¢ po prawicy
Ojca, co daje mu wyrazna przewage nad usytuowanym z lewej
strony Duchem Swietym®*. W wierszu owego tréjkatnego sche-
matu nie ma. Nie ma tez zadnej z form hierarchizacji, jakie poja-
wiajg sie w plastycznych przedstawieniach Tréjcy. Skad zatem
wziela sie tak niezwykla wizja w twdrczej wyobraini Stowackie-
go? 016z istnieje pewien osobliwy, niezwykle wazny dla obrzadku
prawostawnego rodzaj ikony, ktéra whrew chrzescijanskiej tradyciji
ukazuje Emanuela w Tréjcy o konstrukeji niezchierarchizowanej.
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Taka niezwykta ikong jest obraz zwany ,Ojcostwem”. Tradycja
Kosciota wschodniego kaze umieszcza¢ to malowidto w central-
nym punkcie ikonostasu. Wyraza ono Pierwsza Hipostaze®®, sta-
nowi widzialne odbicie absolutnej natury boéstwa. Przedstawia
Boga Ojca jako brodatego starca zasiadajacego na tronie. Na jego
kolanach umiejscowiony jest Odwieczny Mlodzieniec, ktérego ota-
cza zfocista, stoneczna poswiata. Zatamania szat Mesjasza zazna-
czane bywaja btyszezacymi promieniami-assisem, symbolizujacymi
emanacje boskich energii. Z jego fona wydobywa sie Duch Swiety
w postaci tryskajacej SwiattoScia i zlotem gotebicy.

Mimo réznic w przedstawieniu Boga Ojca i Ducha Swietego,
symboliczna kreacj¢ Stowackiego tgczy z ikong podobny uktad mo-
tywow, uznany przez znawcéw sztuki i liturgii bizantyjskiej za nie-
adekwatny do wyrazenia Tréjcy®’. Oba obrazy zawieraja poza tym
Swietlisty wizerunek Chrystusa. U poety Zrédtem blasku sg otacza-
jace postac¢ Zbawiciela gwiazdy, miesiqce i stofica. Emanuel z ikony
za$§ wyrzuca z siebie zlociste, sloneczne promienie energii. Bdg
duch zatem, ktérego w wierszu maja zwaé w swoim nieszczesciu
bracia - zapewne Polacy - uksztaltowany jest jako posta¢ archety-
piczna, pierwotna, dajaca sie uja¢ w absolutnej Tréjjedni Pierwszej
Hipostazy. Jedna osoba Trojcy objawia sie w drugiej i przez druga.

Kiedy poeta mogt zetknat sie z ikong ,Ojcostwa” Nastapito to
prawdopodobnie w okresie dziecinstwa lub wczesnej mtodosci, gdy
mieszkal w Krzemiernicu, a potem w Wilnie. Sztuka prawostawia
musiata wywrze¢ na nim duze wrazenie, skoro jeszcze w styczniu
1845 r., a wiec kilka miesiecy przed powstaniem wiersza, pisat do
Juliusza Stattlera, kreslac wizje przyszlej kariery malarskiej chtopca:

.. a wezZ za teb te szkote malarskq, ktora musi wejsé ta samaq dro-
ga, przez jakq dumki ruskie do nas weszty. - Widze juz - widze
stamtqd nadchodzqca szkote niby weneckq, z ruskich cerkwi wylatu-
jacq na nietoperzowych skrzydtach popiej sukmany - brodacze na
dnach, na ztotych blachach®.

Warto zwréci¢ szczegdlng uwage na fakt, iz Stowacki gromadzi
przy Mesjaszu catq plejade btyszczacych cial niebieskich. Stawia go
w najwigkszym z mozliwych splendoréw - czyni zefn lux mundi.



204 Olaf Krysowski

Stonce, gwiazdy i ksiezyc, to Swietliste emblematy Zbawiciela, jakie
przypisuje mu tradycja ikonograficzna. Najrzadziej towarzyszy mu
w malarstwie ksiezyc, ktory jednak jako symbol ma znaczenie
istotne. Jest on mianowicie emblematem Kosciota odbijajacego Swiatto
Chrystusowe®®. Takie myslenie o Kosciele znalazto wyraz w archi-
tektoniczno-ikonograficznym uktadzie Sredniowiecznej Swiatyni
chrzescijaniskiej. Jej sklepienie, a takze wnetrze kopuly bywa cze-
sto ozdobione rojem gwiazd, w centrum ktérego znajduje si¢ stonce
z krzyzem w Srodku. Czasem zamiast storica u szczytu sklepienia
mozna dostrzec sam otoczony mgtawica cial niebieskich krzyz.
W ten sposdb Mesjasz objawia sie wiernym niemal namacalnie, na-
ocznie, pod postacia sptywajacej z nieba iluminacji. Takie mozaiki
wystepujg zwlaszcza w $wiatyniach wtloskich, pamietajacych je-
szcze czasy rzymskie. Jedna z nich zdobi mauzoleum Galli Placy-
dii** w Rawennie. Inng mozna ujrze¢ w kopule kosciota w Casara-
nello. Stowacki z pewnoScia stykal sie niejednokrotnie z takimi
przedstawieniami w czasie pobytu we Wtoszech®'. One tez mogly
wptynaé na wykreowany przez poete obraz.

W wierszu Bog duch, innego zwacé nie bedziecie... ujawnia si¢
charakterystyczna dla Stowackiego technika taczenia czy naktada-
nia na siebie motywéw ikonograficznych, pochodzacych z réznych
zrodet; motywow, ktore uzyte osobno stabo przemawiajg do wyob-
razni, wydajg sie pozbawione ekspresji. Dopiero ich potaczenie
wprowadza w nie dynamike oraz nowe, niepowtarzalne jakosci.
Doskonatym przyktadem jest posta otoczonego blaskiem Ema-
nuela - bliska ikonie ,Ojcostwa’, a jednoczesnie skapana w $wietle
mozaikowych stofic i gwiazd. Powstaly w wyniku wspomnianego
zabiegu wizerunek ukazuje tagodne, opiekuricze oblicze Zbawicie-
la, ktéry jako ,Duch Syn” staje sie kosmosem, solarno-astralnym
obronca, absolutem, z ktérym ostatecznie pofaczg sie udreczone,
ale petne nadziei duchy ,braci” Polakéw.

O wiele bardziej dramatyczna wizje solarnego Chrystusa uka-
zuje poetycki urywek z korica 1848 r., zaczynajacy sie od stéw: Pa-
nie! o ktérym na niebiosach stysze.. Obok opiekunczych dziatan
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Mesjasza mozna tu dostrzec takze groine objawienie mocy. Pod-
miot liryczny zwraca sie do Zbawiciela w taki oto sposéb:

Panie! o ktorym na niebiosach stysze,
Gdzie stychaé grzmot stonic - albo gwiazd dzwonienie,
Panie, w ktorym ja nieraz sie ucisze,
Gdy padne we tzach - twarza na kamienie...
(w.1-4)

Jezus ukazuje sie¢ w postaci stofic i gwiazd, ktérym towarzyszg
specyficzne dZwieki: grzmot i dzwonienie. Ciata niebieskie wywo-
tujg przede wszystkim wrazenia stuchowe, nie wzrokowe. Podmiot
zwraca sie wszak do Pana, ktérego obecnosé¢ styszy. Grzmot
storic | gwiazd dzwonienie, owa prawdziwie platoniska muzyka
sfer, staje sie objawieniem Chrystusowej potegi i mocy. Sita niebiafi-
skich diwickdw sprawia, iz glos czlowieka zamiera, wycisza sig.
W tym sensie mozna znalez¢ w Panu ukojenie - padajac jednoczes-
nic przed Majestatem twarzq na kamienie. Nie ma tu juz apoka-
liptycznego Sedziego - Stofica Sprawiedliwosci ani tagodnego
Emanuela, wylaniajacego si¢ $wietliscie z boskiej Trojcy. Pojawia
sic natomiast Chrystus - Mocarz, przerazajacy stoneczny Kosmo-
krata, wprawiajacy w drzenie ciata niebieskie, niczym zabawki.

Stworzony przez Stowackiego obraz nasuwa skojarzenia z iko-
nografia Solis Invicti. Motyw Niezwyci¢zonego Stofica wywodzi
si¢c ze starozytnych, rzymskich kultéw solarnych, nawiazujacych do
wyobrazeni greckiego Heliosa, przemierzajacego niebo w zlotym
rydwanie, zaprzezonym w cztery $wietliste rumaki. Solarne rytuaty
osiagnety w Rzymie apogeum za panowania cesarza Aureliana,
ktéry jako syn kaptanki Storica z Panonii wszystkie swoje zwycig-
stwa przypisywat stonecznemu bdéstwu. W 274 r. ustanowit Storice
naczelnym bogiem Cesarstwa. Wkroétce tez sam otrzymat przydo-
mek: Deus Sol Invictus. To wtasnie on ogtlosit 25 grudnia Dniem
Narodzin Niezwyci¢zonego Slorica®, ktéry to dzien chrzescijan-
stwo przyjeto pdzniej jako moment przyjScia na swiat Chrystusa,
przenoszac zreszta na Zbawiciela catg solarng symbolike. Zacho-
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wane od czasdéw Aureliana wizerunki Solis Invicti ukazujg naj-
czeSciej pedzacego w zlocistym zaprzegu miodzierica, ktéry w lewej
dloni trzyma glob, prawa za$ unosi ku gorze we wladczym gescie.
Kultura chrzescijanska kojarzy ten motyw z Wniebowstapieniem
Mesjasza, kitéry jako Stofice udaje sie $wietlistym pojazdem do
gwiazd, gdzie ma swga siedzibe Bog-Ojciec.

W jakiej mierze mozna méwié¢ o wyobrazeniu Solis Invicti w li-
rycznym urywku Slowackiego? Otéz caly wizerunek Chrystusa
zostat tu zbudowany w oparciu o dzwieki. Ztocisty zaprzeg nie jest
widoczny, ale jest styszalny. Grzmot storic zdaje sie byé¢ dudnieniem
kopyt stonecznych rumakéw, gwiazd dzwonienie zas echem, ja-
kim odpowiadajg ciata niebieskie. W obliczu takiej chrystofanii
podmiot-bohater utworu pada na twarz. Nie jest w stanie spojrzeé
w goére. Moze jedynie stuchaé i we tzach ukorzy¢ sie przed Panem.

Zdaje sie, iz poeta widziat jedno z przedstawien Niezwyciezo-
nego Stonca juz w 183} roku w Galerii Drezdefiskiej. Znajduje sie
tam malowidlo pedzla Nicolasa Poussina z lat 1630-163l, przedsta-
wiajace Krélestwo Flory. W dolnej czesci obrazu widoczna jest
scena idylliczna, ktéra rozgrywa sie w ogrodzie bogini kwiatéw
i wiosny - Flory. Wsréd mtodych bogéw, bohateréw sceny, mozna
dostrzec takie mityczne znakomitosci, jak Wenus, Adonis czy Apol-
l0®*. U géry, w zlocistych chmurach, unosi si¢ rydwan Heliosa, za-
prze¢zony w cztery biate rumaki. Stoneczny bég ukazany jest jako
pétnagi mlodzieniec. Otacza go zloty, solarny pierscieri. Unoszace
sie wokot pojazdu chmury wygladajg jak kteby niebianskiego pytu,
wzbijanego uderzeniami kopyt rozpedzonych koni. Wyobrazenia
Solis Invicti Stowacki mégt ogladaé takze w Rzymie, w czasie
spaceréw po ruinach Cezaréw™. Motyw ten pojawia si¢ wielokrot-
nie w dekoracjach tuku Konstantyna, patronujgc scenie wjazdu ce-
sarza do Rzymu oraz przedstawieniom bitewnym. Mozna go
takze spotkaé¢ w znanym watykanskim reliefie z I w. p.n.e., ktory
ukazuje apoteoze Juliusza Cezara, wznoszacego sie ku gwiazdom
w stonecznym rydwanie®*.

W utworze Panie! o ktérym na niebiosach stysze.. mozna tez do-
strzec nawigzania do malarskich wizji przemienienia. Trzeba wziaé
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pod uwage przede wszystkim stynna Transfiguracje Rafaela, obraz
namalowany w latach 1518-1520, ktéry poeta widzial podczas
zwiedzania Watykanu i ktérym si¢ zachwycat®®*. Malowidlo przed-
stawia Jezusa unoszacego siec w stonecznym obloku nad géra Tabor.
U szczytu wzniesienia znajdujg sie apostotowie: Piotr, Jakub i Jan.
Padajg oni na twarze, porazeni $wiatlem bijacym od Zbawiciela.

W wierszu Stowackiego ukorzenie sie przed Panem wyglada
podobnie. Wydaje sie jednak, ze to w bohaterze, a nie w Chrystusie
nastepuje przemiana. Omawiany obraz koresponduje z koncepcja
Eliadego, ktory uwazia, ze na gorze Tabor w Jezusie nie zaszta zZa-
dna zmiana - przemienienie zaszto w apostotach: to oni dzieki
tasce boskiej otrzymali zdolnosé widzenia Jezusa takiego, jakim
byt..** Ukazana w liryku posta¢ réwniez do$wiadcza takiej taski -
tyle ze wrazenia wzrokowe zostajq przetransponowane w stucho-
we. Ujawnia sie tu synestezja, ktéra sprawia, ze zjawiska dostepne
optycznie - slonice i gwiazdy - stajg sie stlyszalne. Bohater doznaje
swoistego wewnetrznego przemienienia - ,uciszenia’, dzieki kto-
remu moze odbierac¢ gtosy ptynace z nieba. Poza wskazang analo-
gia istnieje jednakze wiele elementéw rézniacych wizje poety od
Transfiguracji. W dziele Rafaela nie pojawiaja sie na przyktad w ogoéle
gwiazdy. Nie sg réwniez widoczne zadne zjawiska, ktére mogtyby
wywotaé grzmoty, chyba ze diwieki te sg poetycka transformacja
znanego z Biblii glosu Jahwe. W momencie Przemienienia docho-
dzi przeciez do potwierdzenia przez Ojca boskiej natury Jezusa.

Elementy nicobecne u Rafaela mozna znalez¢, co ciekawe, w in-
nej scenie Transfiguracji. Ukazuja si¢ one mianowicie w czternasto-
wiecznej ikonie Przemienienia, ktérej autorstwo przypisuje sie Teo-
fanowi Grekowi. Obraz przedstawia Mesjasza w stoficu na tle
szeScioramiennej gwiazdy. Wydobywajace sie z owej gwiazdy pro-
mienie niczym pioruny powalajg na skaly przerazonych apostotéw.
Jest to ikona znana i wysoko ceniona w $wiecie prawostawnym.
Mogta byé tez nieobca Stowackiemu.

Oméwione solarne wizerunki dowodza réznorodnosci ujeé¢ po-
staci Chrystusa w lirykach genezyjskich. Z pozoru jednolity symbol
- sfofice - posiada w wyobraZni poety rézne warianty. Sol lustitiae,
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stoneczny Emanuel objawiony w Trdjcy, a takze Sol Invictus to
trzy odmienne przedstawienia. Trzeba przy tym zgodzi¢ sie z Tom-
kowskim, iz poréwnanie Chrystusa do Stofica rowna sie przyzna-
niu drugiej osobie Tréjcy miejsca centralnego w [..] konstrukcji
Swiata®’. Wiaze si¢ to z umieszczeniem Zbawiciela obok Jehowy na
najwyzszej pozycji w genezyjskiej hierarchii duchéw. Nie mozna je-
dnak przyznaé racji stwierdzeniu badacza, ze Stowacki postuguje
sie metaforq w tradycji mistycznej tak powszechna, Ze niemal ba-
nalng®®. Trudno zarzuci¢ banalno$é skomplikowanym, odzwiercied-
lajacym mistrzostwo artystycznego warsztatu przedstawieniom,
ktére notabene wydajg sie mie¢ wiecej wspdlnego z tradycja ikono-
graficzng niz mistyczna. Stowacki nie przypisuje Mesjaszowi solar-
nej etykietki. Przeciwnie - tworzy obrazy o glebokiej tresci symbo-
licznej, w ktorych odbija sie niezachwiana wiara, a takze refleksja
egzystencjalna. W kazdym wypadku Chrystus - Storice jest kims
innym. Czasami objawia sie jako grozny Sedzia, innym razem jako
dobrotliwy opiekun, obrofica nieszczesliwych. Przybiera tez postac
niezwyciezonego wodza - wladcy wszech$wiata.

Tworzac wymienione kreacje, poeta postuguje sie oryginalna
technika taczenia wielu réznorodnych motywoéw ikonograficznych
w jeden niepowtarzalny obraz. Dzieki temu powstaja przedstawie-
nia synkretyczne o bogatej symbolice. Sol lustitiae z wiersza Ra-
dujcie sie, Pan wielki narodéw nadchodzi.. skupia na przykiad
wokoét siebie wiecej apokaliptycznych szczeg6tdéw niz niejeden jego
odpowiednik z malarskich wyobrazen Sadu Ostatecznego. ,,Duch
Syn” z utworu Bég duch, innego zwaé nie bedziecie... taczy w so-
bie postaé¢ zlotego Emanuela z ikony ,Ojcostwa” z wizerunkiem
Chrystusa objawiajacego sie w storicu i gwiazdach na sklepieniach
sredniowiecznych $wiatyni, owych ,ksiezycow” odbijajacych boskie
Swiatlo. Obraz zas zawarty w liryku Panie! o ktérym na niebio-
sach stysze... zdaje sie mieszac elementy ikonografii Solis Invicti
i Przemienienia.

W symbolicznych przedstawieniach Syna Boziego ukazuje sie
bardzo wyraznie zauroczenie Stowackiego Swiattem jako $rodkiem
umozliwiajacym ujawnienie prawdziwej istoty bdstwa. Zauroczenie
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to wiaze sie prawdopodobnie z mistycznym przezyciem wizji ogni-
stej, w trakcie ktérego poeta doznal ol$nienia na skutek wielkiej
jasnosci emanujacej z glebi ptomieni. Wizja owa niewatpliwie wpty-
neta na jego osobowos¢, tak samo, jak niegdy$ podobne doznania
odbity sie silnym echem w $wiadomosci Bohmego, Pascala czy
Swedenborga. U Stowackiego jednak przezycie ognistej $wiattosci
wywolalo nie tylko ekstaze i poczucie obcowania z Absolutem, ale
tez uwrazliwito jego poetyckg wyobraZnie na znane w tradycji iko-
nograficznej motywy i $rodki wyrazu, pozwalajace w mozliwie
doskonatej formie ukazaé boska luminescencje. Dlatego wtasnie
sposo6b kreacji oméwionych solarnych obrazéw do ztudzenia przy-
pomina techniki stosowane przez wczesnochrzescijanskich natchnio-
nych malarzy - wizjoneréw. Prébowali oni wszelkimi dostepnymi
srodkami wyrazi¢ Swictlista nature Boga. Estetyka blasku opano-
wala calg sztuke Sredniowiecza. Zaczeto wykorzystywad obficie
barwe zlota, metale szlachetne oraz drogie kamienie. Celem byto
uzyskanie efektu I$nienia, migotliwoSci. Wizerunek béstwa musiat
swieci¢. Nie dziwi wiec fakt, iz dla zlozenia hotdu Chrystusowi
postugiwano si¢ czesto symbolika solarng’’. Podobnie uczynit Sto-
wacki, sytuujac Mesjasza wérdd sloiic, ktéorym towarzysza migo-
cace gwiazdy. Szlachetne metale i drogie kamienie réwniez znaj-
duja miejsce w jego poetyckiej koncepciji. Jest to widoczne w wyob-
razeniu zfotego Sedziego i ztotego miasta w wierszu Radujcie sie,
Pan wielki narodéw nadchodzi..., a takze w wizji wylaniajacego sie
z Jezusa Ducha Swietego, przemienionego w liryku Bog duch, in-
nego zwacd nie bedziecie... w roZe i w dyjamenty.

Sieganie po natchnienie do sztuk plastycznych sprawia, iz twor-
¢zo$¢ liryczna Stowackiego zyskuje wymiar niepowtarzalny. Fan-
tazja malarza jednoczy si¢ w akcie kreacji z wrazliwym duchem
poety. Autor siega do tradycji ikonograficznej nie po to, by odtwa-
rzaé. Przeciwnie, wykorzystujgc prastary symbol Chrystusa, powo-
tuje do zycia zupetnie nowe obrazy. Oryginalno$¢ ujecia powoduje,
ze funkcjonujace od dawna w kulturze solarne przedstawienia ja-
wig sie w nieznanych dotad ksztattach, uktadach i znaczeniach.
Wobec tego mdwienie o stonecznej symbolice Zbawiciela u Stowac-
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kiego w kategoriach banatu, jak czyni to Tomkowski, wydaje si¢
oczywistym nieporozumieniem.
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9 Zob. M. Rzepinska, dz. cyt,, s. 110-112.

Olaf Krysowski

CHRYSUS SOLARNY W LIRYKACH GENEZYJSKICH
SLOWACKIEGO - IKONOGRAFICZNE ZRODELA SYMBOLIKI

SOLAR CHRIST IN THE GENESIS LYRICS BY SLOWACKI -
THE ICONOGRAPHICAL SOURCES OF THE SYMBOLISM:

Summary

The images of Sun-Christ which appear in the Genesis lyrics are evidence of
the existence of multifarious representations of the figure of the Saviour in the later
works by Juliusz Stowacki. The apparently homogenous symbol of the Sun
assumes different ahapes in the poets imagination. Sol lustitiate, Sun-Emanuel
present in the Holy Trinity, and Sol Invictus are three different variants of the
same motif. In each case Christ appears as a different figure. He can be a severe
judge, a good guardian and protector of the unhappy. The Son of God is also the
invincible commander and ruler of the world. To create the above-mentioned
images, Stowacki draws upon the visual arts. The poet uses a unique technique
and combines multifarious iconographic motif to form an unrivalled representation.
The result is the appearance of syncretic, highly symbolic and expressive images.
The combination of the fantasy of a painter and the sensitivity of an artist in one
act of creation seems to be one of the characteristics of Stowacki’s creative
personality. The artist does not label Messiah as a ‘solar-fifure. On the contrary,
the images called into being by Stowacki reflect a profound thought on the essence
and forms of the appearance of Christ in his glistening robe. They are full of the
constant fait and existential reflection of the poet, whose works were the result of
the influences of two great Christian cultures, namely the Roman-Catholic and the
Orthodox traditions.



