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Motto:

... bo mtodzi ludzie owych czasow byli
dobrze obznajomieni z literaturq obcych
narodow...

J.Stowacki, Kré! Ladawy'

ERUDYCJA i CHAOS

Stowacki - czy wolno w to watpié¢? - byt erudytq niepowszedniej
miary, ale i wielce specyficznego rodzaju. Byt nim od wczesnej mto-
dosci, zaczynajac tworczo$é od ttumaczen i parafraz Lamartine’a,
Moorea czy kasydy asz - Szanfarego, az po kres mistycznej dojrza-
tosci, gdy jego wyobrainie zywi¢ beda ewolucjonistyczne teorie
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Jana-Baptisty Lamarcka, pisma Karola Bonneta oraz ,romanty-
czna paleontologia Georgesa Cuviera. Lecz pomiedzy rokiem 183],
rokiem wyjazdu z Polski, a rokiem 1842, czasem przelomu gene-
zyjskiego, rozposciera sie przeciez ogromna przestrzei lekturo-
wych doswiadezen. Czym wypelniona? Szekspir, Dante, Ariosto,
Rabelais, Tasso, Homer, Eurypides, Young, Byron, Hugo, Schiller,
Calderon, Goethe... - w tym celowo niechronologicznym, fragmen-
tarycznym wyliczeniu imiona ,wieszczéw -rapsodoéw tacza sie z na-
zwiskami catkiem juz wspofczesnych ,tytanéw” romantyki euro-
pejskiej. Lista to niepetna, bo przeciez ,studiowal” filozoféw nie-
mieckiego idealizmu, namietnie fascynowat go Platon, ,znal” (jak
gleboko?) Bacona, Kanta, Hegla, Micheleta, irytowat sie prepozy-
tywistycznymi teoriami Cieszkowskiego badz eschatologia Tren-
towskiego. Wiecej jeszcze - zetknagl sie z schopenhaueryzmem i obu-
rzyl sie nim...

Gdzie miejsce na lektury polskich poetdow - Malczewskiego,
Mickiewicza? Na lektury historyczne, na zmagania wyobraini
w uniwersum sztuki? A przeciez jeszcze od roku 1837 staje si¢ Slo-
wacki sui generis egzegeta Biblii - od czasu, gdy po okresie religij-
nego zwatpienia czy w najlepszym razie indyferentyzmu przezyje
pregenezyjskie, przed-,mistyczne” katharsis w Jerozolimie u grobu
Chrystusa.

W chaosie estetycznych i egzystencjalnych doswiadczef rodzi
si¢ w 1834 r. Balladyna, opublikowana przeciez dopiero w 1839 r.
Tekst z 1834 i Balladyna z 1839 r. to zatem utwory tego samego,
lecz nie takiego samego czlowieka. Jak to mozliwe, iz nie bez os-
tentacji cksponujac ariostyczno$é swej ,tragedii w pieciu aktach”,
bedzie ja poeta akceptowat takze po roku 18412 Jak przeto ttuma-
czy¢, ze znajdzie ona uznanie w oczach samotnika-panironisty,
autora Beniowskiego, twoércy inspirowanego Biblia Anhellego,
wreszcie, ze zyska ,mistyczne” imprimatur autora Krola-Ducha?
Pytania nalezy mnozy¢: dlaczego ulegajac konwulsyjnym ,meta-
morfozom” w kolejnych interpretacjach, podlug trafnego wyraze-
nia Henryka Markiewicza®’, Balladyna pozostawata w zasadzie
wcigz tym samym, akceptowalnym dla Stowackiego dzietem? Cho¢
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i tu - na poziomie genologicznych kwalifikacji - sam poeta dokony-
watl wolt, raz okreslajac jg jako tragedie, to znéw jako ballade
i basn! Wiadomo - mozna z niej wyinterpretowad wiele: mistyczne
zwierciadto rzeczywistosci (M. Limanowski), pesymistyczna wizje
Swiata (J. Kleiner), dorazna antyfeudalna filipike (W. Kubacki), alu-
zyjny kaprys imaginacji, przegladajacej sie w teatrze literatury o li-
teraturze (K. Gérski), ironiczng antybasn (W. Weintraub), tragizm
metafizycznej prowokacji przeciwboskiej (M. Janion) czy wreszcie
»arcyromantyczne” dzieto - kolaz odmiennych kategorii estetycznych®.
Stad - nicwolne od pewnej dozy interpretacyjnego sceptycyzmu -
konstatacje badacza dziejow ,czytania” Balladyny:
A mimo to trudno oprzeé sie wrazZeniu, zZe po 150 latach
LBalladyna” spoglada ,z ariostycznym usmiecheni’ nie tylko
w strone bohateréw, ale i na te ,nie przewidziane owoce’, kt6-
re zaszczepita mysl interpretatoréw’.

Celem niniejszego szkicu nie jest nowa inlerpretacja dramatu.
Pragnie on byé z koniecznosci epizodyczna wedrowka przez ,las”
motywdw, symboli, stylizacji obecnych w Balladynie. Dopowie-
dzmy: to las gesty, peten hybrydycznych tworéw wyobrazni, to
przestrzen, poprzez ktdra wedrowaé nalezatoby tropami, drogami
wytyczonymi (czy nie podstepnie?) przez samego Stowackiego
w liScie dedykacyjnym: ariostyczng Sciezka ironii, sladem nie wy-
mienionych z nazwiska ,poetéw francuskich”, Sofoklesa, ale moze
takze innym traktem, kiéry wytycza sam twérca - drogg analogii
miedzy ,dantejskgq chmura” dramatéw Krasifiskiego a jego wiasna
ballada - basnia - tragedia (?).

U podstaw niniejszych rozwazan legto zatem przekonanie, iz
universum wykreowane w Balladynie posiada jednak pewne miej-
sca-klucze, punkty czy Slady otwierajace lekture dzieta na uchwy-
cenic jego wieloksztattnych senséw. Temat ,teatru $mierci” rozu-
miemy wiec jako jeden z najwazniejszych watkéw dzieta, wewnetrzna
dynamike akcji dramatu, nie za$ jako zespdt dyrektyw, teatralnych
chwytéw technicznych zastosowanych przez poete. Temat 6w jest tu
traktowany i priorytetowo i pretekstowo zarazem - jako ten, ktory
moze wie$é do otwarcia refleksji na nastepujacych ptaszezyznach:
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1. Ujecia (wielostronnego) nadrzednego porzadku semantyczne-
go na linii, ktérg wyznacza zwigzek ostatniego aktu dramatu
w korelacji z listem dedykacyjnym i epilogiem;

2. Zarysowania kilkustopniowej ,pionowej” struktury $wiata przed-
stawionego w trzech wspoélzaleznych cze$ciach dzieta: liscie dedy-
kacyjnym, pieciu aktach opowiedci o poetyckim mikrokosmosie
nadgoplanskim, epilogu;

3. Refleksiji o owej ,bluszczowatosci” wyobrazni poety, rozumia-
nej tu szeroko jako multikomplementarnos¢ z innymi dzietami sym-
boli, obrazéw, motywoéw, scen i struktury genologicznej dzieta;

4. Problem roli ,ja™tworcy, tak obficie eksponujacego sie w pier-
wszej i ostatniej czesci dzieta oraz wizji $wiata (,pesymizm-opty-
mizm’?)®, jaka dramat ujawnia;

5. Szkicowego namystu nad tematem: differentia specifica ,blu-
szczowatej” romantyki Stowackiego.

Balladyne traktujemy tu jako organiczna, nierozerwalng jednosé¢
trzech czesci dzieta, spi¢ta nadrzedna, ,,metatekstowa” klamra ty-
tutu i podtytutu nie pozbawionych wszak juz na tym poziomie iro-
nicznej podwojnosci - tytut: Ballad-yna wobec podtytutu: Tragedia
w pieciu aktach®. Chaos albo porzadek, pesymizm czy optymizm,
finatlowa $mier¢ zbrodniarki pojmowana jako Boza pomsta czy fa-
talny przypadek, Opatrzno$é czy fatum - miedzy tymi biegunami
wiedzie Sciezka akcji dramatycznej osadzonej na temacie kregu
wtajemniczonych w regiony zbrodni. W owym kregu w kolejnych
scenach teatr $mierci usuwa ofiary fatalnej inicjacji. Tak, by w koni-
cu Stowacki, poetyckie indywiduum-pankreator mégt usmierci¢
Jkroéla-kobiet¢”, a - nie bez ironii - ocali¢ bukoliczno-sentymental-
nego Filona’. Lecz przeciez w zmitologizowanej, naiwnej $wiado-
mosci Filona, nie potrafiacego przed sadem bez betkotliwego szta-
fazu wyartykutowaé elementarnych faktow, przeglada si¢ trzeiwa
$wiadomos¢ poetyckiej mocy artysty wyrazona w liScie dedykacyj-
nym oraz epilogu. Przeglada sic w niej sam Slowacki, tak jak
prawdziwy artysta przeglada si¢ w grafomanie, surowy Swiadek
tragicznej historii wieku XIX w naiwnym optymiscie, opanowany
ironista w prostodusznym zonglerze mitologicznych klisz.
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Stowacki-erudyta uruchamia wiec ztozona machine dramaty-
cznych $mierci - by ocali¢. Kogo? Alegoryczng personifikacje ironi-
cznej nieporadnosci - Filona, lecz réwniez historyka-fatszerza, mi-
tologizatora nadgoplanskiej opowiesci - Wawela, wreszcie - siebie,
nie rozumianego przez publike mistrza, ,romantycznego’ poete.
Ale - ocali takze jednego, jedynego, idealnego odbiorce dzieta, ad-
resata listu dedykacyjnego - Krasifiskiego. By zapytaé, dlaczego
ocala - spojrzeé trzeba najpierw: kogo i jak uSmierca.

DYNAMIK A SMIERCI:
GENETYCZNE I WEWNATRZTEKSTOWE GRY

Prébujac opisaé¢ mechanizmy dramatycznej tanatologii Stowac-
kiego, interpretator napotyka od razu dwie bariery: symboli-
czno-obrazowego uwikiania kazdej ze scen przedstawiajacych
spektakl $Smierci w genetyczne zalezno$ci. Kazda z nich zdaje si¢
by¢ swobodng parafrazg motywéw czasem o catkiem odmiennym
pochodzeniu: ludowym, mitologicznym, literackim (np. byronowskim
lub szekspirowskim). Po wtore: balansowaé musi miedzy jawna
literackos$cia scen przedstawiajacych zabijanie, ich umownoscig
a symptomami giebi psychologicznej dziatan bohateréw, przypomi-
najacych juz to basniowe, jednowymiarowe schwarzcharaktery, juz
to skomplikowane osobowosci tragiczne®. Porzadek swobodnej gry
wyobrazni poety, proces kojarzenia i zmy$lania nie jest jednak -
w przypadku estetycznego wymiaru romantyki Stowackiego -
sprzeczny z porzadkiem warto$ci, porzadkiem etycznego wymiaru
czynéw postaci oraz ich motywacii.

Jesli tad wydarzen w Balladynie stymuluje przejscie od drama-
tu ludzi natury (Wdowa i corki) do dramatu uczestnikéw historii
(Kirkor i inni), to dynamike tego procesu wyznaczaja dwa funda-
mentalne ryty, ktére poeta rozpisuje na cate pie¢ aktéw: ryt prze-
kroczenia, awansu, nuworyszowskiej presji na osiagganie coraz
wyzszego statusu w hierarchii Swiata historii. Tu etapy tego rytu
to m.in.: marzenia Wdowy o krélewiczu, ,turniej” o reke basniowe-
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go krolewicza” Kirkora, sceny przedstawiajace ucztowanie, wy-
stawno$¢. Na ten ,wstepujacy” ryt naktada sie z kolei drugi: zerwa-
nia z przeszltoScia plebejska, z naturg. Jego etapy to miedzy innymi
scena przedstawiajaca spalenie chaty wdowy rozegrana w kon-
wencji opowiesci biblijnej (Ewa-Balladyna, ktéra skusita Adama-
-Kirkora)’, scena wygnania przyjaciotki - wiesniaczki Barbary
(gr. barbaros - cudzoziemiec, nieokrzesany), wreszcie wygnanie
i uSmiercenie na torturach Matki-Wdowy. Caty ten proces ma dwa
symetryczne miejsca kulminacyjne: zabdjstwo Aliny, bedace zara-
zem zerwaniem z naturg i przekroczeniem granicy pierwotnego
Swiata oraz Smieré Matki, stanowiaca najwyzszy punkt dojscia
zbrodniarki-c6rki, ostateczne zerwanie ze Swiatem ,ubozyzny”, ale
tez punkt graniczny, w ktérym - w ksztalcie groZnego pioruna -
odzywa si¢ sprofanowana Natura. Gdy zostanie zamordowana
Alina, obraz tej zbrodni - poprzez Goplane - wchtonie i spamieta
natura: ...Rzuce ten ciemny obraz zbrodni w jasne kota | Zwier-
ciadlanego Gopta..." Proces kolejnych zbrodni bedzie u Stowackie-
go rozpiety miedzy owym przekroczeniem-awansem (= utratg nie-
winno$ci) a osiagnieciem celu-kara (pomsta Natury). Ten linearnie
nieskomplikowany, dwoisty rdzen ,tragedii” nabiera jednak wielo-
znacznosci na poziomie - czasem wyzywajaco aluzyjnych - literac-
kich realizacji kolejnych zbrodni. Nabiera tez glebi.

Zabgjstwo Aliny, tak szeroko opisane w dramacie, ma podobnie
jak $mieré¢ Matki i Balladyny rys zbrodni archetypicznej, mityczne-
go wystepku otwierajacego przed jego uczestnikami epoke bladze-
nia, wygnania, nieuchronnej kary. Te sama otwarto$¢ mitycznego
upadku, owo ,Kaimowe” znamie podobnie wykorzystuje Stowacki
w Kordianie. Upadtego bohatera-samobéjce podda poeta najpierw
grze inicjacji w mroczny $wiat historii i uczué, nastepnie obdarzy
go histrioniczng mocga winkelriedycznej iluzji, by wreszcie poddaé
deziluzyjnej prébie-katastrofie zamachu na cara. Konczy zas - za-
wieszajac jego los miedzy chaosem Smierci a porzadkiem ironi-
cznego ocalenia przez wroga. Ten typ fatalnej zbrodni, po ktérej
L»nic juz nie bedzie tak jak przedtem’, zwiazany jest w konsekwen-
cji zaréwno z symbolika grzesznego upadku, jak i autonomizujace-
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go wyzwolenia. Upadek straca zbrodniarza na niiszy poziom
istnienia (np. wobec Boga), ale tez kreuje jednostke autonomiczna,
wciaz wolng pozytywnie i negatywnie". Ten archetypiczny schemat
rytualnego zabdjstwa (lub wystepku) otwiera przed wyobraznia
poety mozliwos¢ inwariantywnego ujecia loséw zbrodniarza jako:
pokuse kolejnych zbrodni, maksymalizacje buntu, kare, inicjacje
w nowy $wiat, samozniszczenie badz skomplikowane potaczenia
roznych wariantéw. Zauwazono, iz scena z Balladyny przypomina
rozwiniecie ludowej opowieSci w balladzie Aleksandra Chodzki
Maliny z roku 1829. Druga zaleznos$¢ genetyczng autorzy Glos do
,Balladyny’ M. Bizan i P. Hertz odkryli w utworze Byrona Kor-
sarz, gdzie mezobdjczyni Gulnara napictnuje si¢ sama ,mata plama”
krwi na czole. Dodajmy jednak zaleznos¢ trzecia: od Byronowskie-
go Kaina. W obu dzietach rzeczywisto$é po zbrodni ulega fantaz-
matycznej transformacji (motywy krwi), stowa Kaina przywodza na
my$| monolog Balladyny po zbrodni (ton emocjonalny, idea zycia bez
Boga), a przeklenstwa Byronowskiej Ewy przypominajqg te rzucane
przez Matke na ,wyrodna” corke Aling.

Z tych trzech realizacji zbrodni kazda ma inny charakter: w Mali-
nach - ludowa moralnos¢ musi by¢ dopetniona, zaspokojona szybka,
~symetryczng do wystepku” kara; w Biblii - usmiercenie Abla z za-
zdroéci o ofiare ztozong Bogu to jakby rekapitulacja - poglebienie
genezyjskiego upadku. W Kainie, bedacym spsychologizowana, zro-
mantyzowana wersja historii biblijnej, napietnowanie otwiera przed
bohaterami przestrzefi ,na wschéd od Edenu”, rozpoczyna czas
mozotu i cierpienia, przed ktorego kresem (Smiercia) chroni Kaina
pietno. Plama Gulnary z Korsarza to... plama tylko, znak zbrodni
i symboliczne $wiadectwo udreki sumienia. Stowacki zabéjstwo
Aliny stylizuje biblijnie (jako genezyjski upadek i zarazem rekapitu-
lacje - zbrodnie kainowa), ale a) daje mu zupetnie inng motywacje:
awans + immoralne: Na niebie | Jest Bég... zapomne, Ze jest,
bede Zyta | lakby nie byto Boga'®; b) znacznie rozbudowuje dia-
logi bohaterek, ironicznie kreujac je nawet tak, jakby to Alina
swa ostentacyjna pewnosciq i dobrocig kusita Balladyne; ¢) na-
pictnowuje swa zbrodniarke pi¢tnem metafizycznym, oznaczajacym
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ciagla aktualizacje Swiadomosci wystepku. Pietno uchroni Kaina
przed $miercia, narodzi go do spetnienia sie w kondycji upadtego
cztowieka. Pietno Balladyny - gnijgca rana - powota ja do wyzwo-
lenia zbrodniczej wolnosci, zmusi nie do wygnania, lecz do krwawej
przechadzki po stopniach awansu. Bunt metafizyczny jest moty-
wem aktywnosci Kaina Byrona - u Stowackiego Zycie jakby nie
byto Boga bedzie konsekwencjg ironicznej gry machiny $wiata
z czlowiekiem. Juz w tym metafizycznym osadzeniu inicjalnej zbro-
dni na Alinie odstania si¢ mityczna specyfika procesu: zbrodnia -
upadek nie kofAczy si¢ ujednoznaczniajaca wartosci karg (jak w Li-
liach Mickiewicza). Na biblijnym podtozu (motywy weza - malin -
noza - oczu) ksztattuje si¢ nowy mit: wypelniajacy czas miedzy
zbrodnig a kara w ludowo-balladowej opowiesci. Biblijny czas mig-
dzy zbrodnia a wygnaniem na wschod od Edenu wypetnit Stowac-
ki dynamika rytéw przejScia i zerwania, co w ponurej rzeczywisto-
$ci mikrokosmosu goplafskiego oznacza zniszczenie i cigg zbrodni.
Zakoniczy dzieje bohaterki piorunem (jakby na balladowy wzér..), lecz
zaraz uniejednoznaczni je stowami Kanclerza i ironicznym epi-
logiem.

Te petna dynamiki przestrzen miedzy zbrodnicza inicjacja a fi-
natem (kara) teatr szekspirowski wypetnia konwulsjami history-
cznych zawirowan. Smierci Gralona i Grabca ,wyrodza si¢” prze-
ciez juz w zamkowych komnatach, w ciemnej przestrzeni gry
o wtadze". Skrytobdjstwo tworzy w Balladynie hermetyczny krag
poecie ukazac¢ mechanizm zdobywania whadzy jako nieczystsg, spla-
miona krwig sfere, gdzie rozpoSciera si¢ wladza irenetycznych he-
roséw- immoralistéw, hegemonéw czynu a nie niewolnikéw wahaj-
acego sie sumienia. Gralon zginie zabity mieczem, ugodzony przez
zachodzqceqg 2z tytu Balladyne dziatajaca wesp6t z demonicznym
Kostrynem. Jego pan - Kirkor - zblizy si¢ bowiem do tajemnicy
zbrodni na Alinie. Zabdjstwo Gralona zostato wykreowane jako
subtelny, tragiczno-ironiczny proces, ktérego dynamik¢ stanowi
gra jezykowa. Odpowiadajac na pytanie Balladyny o zdrowie Kir-
kora, Gralon zawola: Zdréw jak malina. W ironicznej transkrypcji
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znaczy to: 2zdréw jak m-alina, jak Alina. Kontur foniczny'* imienia
wnika wi¢c w stfowo-symbol zbrodniczej przesztosci. Zaraz potem
Stowacki pogtlebia jeszcze nedz¢ nieSwiadomosci i niewiedzy Gra-
lona inaugurujac gre stowna w opowiesci o trupie tura napotka-
nym przez Kirkora, ktéry w wypowiedzi uczestniczacego w dialogu
Kostryna okazuje si¢ z kolei nieszczesliwa tania, ciatem Aliny.
Gralon przekracza granice $wiata wtadzy nieopatrznie, méwiac
i dowiadujac sie w istocie wiecej niz wydaje mu sie, iz wie oraz mé-
wi. Zabity Gralon to przeciez takze znak okrutnej pewnosci, ze
proces dramatyczny ztozy w ofierze jednego jeszcze aktora, wspét-
uczestnika zbrodni - Kostryna: Kostryn: Grafini, napadlismy ra-
zem | Na tego starca: czy wiesz, co to znaczy? Balladyna: Wiem!
o0 moj Boze! Kostryn: Ja biore potowe | Twojego strachu, tajemnic,
rozpaczy. Balladyna: Co teraz robié, Kostrynie? Kostryn: Mie¢
gtowe... (a. 1], sc. V)™.

Znamienitszego zakonczenia aktu nie mogt poeta napisac. Bo
najpierw zderza dwie ,wiary” - w $wiecie pod okiem Boga i ofiara
i zbrodniarz apeluja do boskiej instancji: O jasne nieba! - zawota
konajacy; o mdj Boze - napastnik. Ukazuje Stowacki swe postaci
jako swiadome wielowymiarowo: jezykiem dziecinistwa balladyno-
wa immoralistka przyzywa odruchowo Boga - rozpaczajac, lekajac
sie, trwozac. WyjSciem z dramatu, ze Swiata, w ktérym dopiero
ktos stracit glowe, okazuje sie ironiczno-tragiczna afirmacja diaboli-
cznego ratio - trzeba ,mieé glowe” a nie serce, by w dominium hi-
storii, jesli juz sie w nie wstapito, nie straci¢ i serca i glowy. Tyle ze
w dramacie wtadzy - dwie, trzy glowy antagonistow to za wiele.
Musi pozostacd jedna. Zwyciezcy.

Prostodusznego Gralona i Grabca taczy nawet specyfika imion,
ktére nosza. Gra-biec, Grab-iec, Grab-ek, Grab-iatko, Grab-ina,
Grab-icz, gbura Grabiec - te wariacje na temat etymologii odsta-
niaja, jak wolno sadzi¢, przede wszystkim plebejskie pochodzenie
postaci (od: grabié, patrz a. |, s. II), zwiazek z natura, ale moze tez
samg istote konstrukcji postaci, ktéra gra. A mamy jeszcze w dziele
grafa, grafini¢c oraz Gral-ona - tym razem zakorzenionego pewnie
w rycerskiej mitologii i etosie, moze w opowieSciach o §w. Graalu
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i jego poszukiwaczach? Gralona (rym do naiwnego Filona!) i Grab-
ca ,ulokowal” Stowacki w szekspirowsko-rycersko-ludycznym
kregu asocjacji. Scena zabdjstwa chtopa-kréla Grabca jawnie na-
wiazuje - jak podkreslat Wiktor Weintraub - do scen aktu Il
Makbeta:

Porownanie narzuca juz uwadze czytelnika identycznosé sy-
tuacji: Balladyna zabija nocq Spiacego w jej zamku Grabca,
Zeby zdobyc po nim korone, tak jak Makbet morduje swego
Spiacego krolewskiego gosScia, aby po nim na tron wstqpic.
W obu wypadkach morderstwo odbywa sie poza scenq. W obu
rzecz dzieje sie nocq miedzy dwojgiem wspolnikow zbrodni'®.

A jednak powinowactwa w teatrze wyobraZni Stowackiego roz-
rastaja, krzewia si¢c nie tylko w strone teatru wtadzy. Wylekniona
Balladyna, zmierzajaca z nozem do komnaty Grabca-kréla, to
przeciez autoparafraza sceny z Kordiana, gdy ten lgkliwie kroczy
ku komnacie cara, by dokona¢ zbrodni na imperatorze. Takze
w Balladynie wspétgranie Strachu i Imaginacii (jedno napedza drugie
i na odwrét) tworzy $wiat emocji, psyche postaci. Swiecy! - méj ca-
ty zamek za btysk Swiecy! - zawota quasi-cytatem z Ryszarda Ill
grafini, juz pewna dokonanej zbrodni, jeszcze niepewna losu koro-
ny. To réini - mroczniejszy jednak - §wiat ,tragedii” od pokre-
wnego $wiata Kordiana. W zakoriczeniu tej sceny Balladyna i Ko-
stryn objawig jeszcze projekt uSmiercenia Pustelnika, a takze to, iz
zgtadzi¢ trzeba by - na mocy przewrotnej transformacji opowiesci
o dziedziczeniu konsekwencji upadku - ,wiedzace” dziecko ich
dwojga: Kostryn: Ty cieZarna; troje. Balladyna: Jak to? i dziecko
noszone w Zywocie | Bedzie wiedziato? |...] jesliby tak byto, | Jak
ty powiadasz, czy ja szalenica | Porodzié¢ Zywe?... (a. VI, sc. V)".

Zbrodnic z szekspirowskiego kanonu wpisuje Stowacki w uni-
wersalng strukture balladowo-ludowo-biblijnej opowiesci o upadku.
Tak wszakze komplikuje strukture mityczno-symboliczna, Ze nabie-
ra ona zupelnie nowego sensu. W mrocznej sypialni ginie bowiem Gra-
biec-chtop (krél dzwonkowy). Do szekspirowskich realiéw sceny
zabdjstwa wiaczona wiec zostaje inna zgota konstrukcja mityczna,
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wywodzaca si¢ z literatury sowizdrzalskiej. Los Grabca okazuje
si¢ ironiczna, ,pomniejszona  antyfraza losu chlopiankikrélowe;.
Motyw z chtopa krdl - jak podkresla w swej analizie Janusz Sku-
czynski'® - ma w utworze szersze parantele: Lech to takze krék
-chlop, pre-historia slowianskich wiadcow to takie czas, gdy réd
Piastéw dostepuje intronizacji. Motyw chlopa, ktéry zostaje wtadca,
wywodzi badacz z polskich podan kronikarsko-legendowych opisu-
jacych mitologi¢ poczatku, narodzin narodu i panstwa, tworzac
w ten spos6b pomost miedzy tematykg Balladyny a Lillg Wenedq.
Wersja mitu z chtopa krol, jaka reprezentowaé ma Grabiec, okres-
lona zostaje jako fantastyczno-komediowa i przeciwstawiona
wersji Balladyny - tej realistyczno-tragediowej. Otéz trudno tak
wprost zrywaé wieZz miedzy sowizdrzalska, karnawatowa
wersja mitu a losami Grabca. Niezwyklos¢ ujecia Stowackiego
wynika przeciez z tego, ze karnawatowg strukture mityczng gro-
teskowego przedstawienia ,$wiata na opak™ wieficzy w przypadku
Grabca szekspirowskim zabdjstwem serio, a w przypadku Balla-
dyny balladowo-tragediowym finatem, ktéry zaraz poddaje ironi-
cznemu komentarzowi. W mitycznie sparafrazowane losy chtopianki-
-krélowej wpisuje Stowacki inwariant motywu: losy Grabka. Naj-
petniejszq staropolskg realizacja tego sowizdrzalskiego schematu
tematycznego jest komedia Z chtopa krol Piotra Baryki. Istota
rozwigzan dramatycznych jest w niej zamiana rél: pijany (jak Gra-
bek!) chtop zostaje przebrany za whadce, rozpoczynajac groteskowe
rzady (jak Grabek). Pijacki sen koficzy si¢ jednak w XVIl-wiecznej
komedii przebudzeniem. Stowacki w Balladynie oba inwarianty
motywu, wykorzystawszy groteskowo-ironiczne mozliwosci, urywa
nie pozwalajac zabawic przerodzi¢ siec w rzeczywistos¢, nocy
w dzien. Karnawat - jak ziemia szalona matka szalonych - trwa
tu uparcie az tragicznego finatu. Mit wieficzy zgola nie fantasty-
czno-komediowy final, lecz przywodzacy na mysl XIX-wieczng
rzeczywistodé, tragigroteskowy, czy lepiej ironiczno-tragiczny
mord d la Szekspir na chlopie, co naprawde zostat wtadea, lub bal-
ladowa (cze¢Sciowo) $mieré imoralistki-herosa, co po trupach
wtadze¢ przejat.
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| ostatni suplement do zabéjstwa Grabca. Nicujac swiat ludzki,
pokazuje przeciez Stowacki ironiczne ,wykrzywione” kontrefekty czaso-
przestrzeri szczesliwych. Motyw 2 chtopa-krol wigze si¢ bowiem:

a) z wyobrazeniem zmitologizowanej, plemiennej arkadii narodu
chiopéw-Piastow;

b) z karnawalowym szalefistwem, z ta przewrotna, coroczng
arkadig wolnosci w tonie liturgicznego porzadku czasu;

¢) z idylliczno-mitologicznymi wyobrazeniami grecko-rzymskiej
arkadii, obecnymi w eksklamacjach Filona (czyzby Teokryt, Gessner
sparodiowani?);

d) z czarnolesko-ziemianska, polska idylla, o ktérej marzy
Kirkor, nie pragnac wtadzy (Cincinnatus Stowackiego?);

e) takze posrednio z motywem ludycznym romansko-niderlan-
dzkiej proweniencji - krainy ,pieczonych gotabkéw”, absolutnego
szczedcia, tak zwanej Szlarafii, Schlaraffenlandu - por. a. II, s. IV,
(motyw malarski takze)';

f) z ideatem Zycia zblizonego do natury, ubogiego a szcz¢sliwe-
go Swiata ludzi ,prostych, wierzacych i dobrych jak wdowa i jej
corki” (moze karykatura wyobrazni Rousseau badZ Brodziriskie-
go?);

g) z wzorcem szczeScia w odosobnieniu, eremickiego raju, kto-
rego groteskowy obraz to losy Pustelnika, teskniacego do wtadcy
i zarazem nieudacznika, ktéry wtadze stracit;

h) z fantastyczno-mitologiczno-ludowymi wyobrazeniami o krai-
nach dobrych i ztych duchéw, ondyn, syliéw, wrézek - nie znajacych
trwogi i leku, zazywajacych fantastycznego blogostanu;

i) z karykaturalnym obrazem rycersko-szlacheckiego zycia,
zamkowego zbytku, biesiadnej szczesliwosci (scena uczty Lachéw -
a. 1V, sc. I);

i) z mitologia ,dobrego wtadcy”, sprawiedliwego suwerena, opie-
kuna ludu - patrz: los Popiela I, Balladyny i plany ,podatkowe”
Grabca-krola.

Ot6z te wszystkie odlegle ,wybrzeza marzefi’, lady szczesliwe
ukazuje Stowacki w groteskowo-ironicznym przeinaczeniu: ondyna-
-boginka Goplana kocha chtopa, chtop zas marzy o szczgSciu kré-
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lowania; chtopianki-rézyczki tesknig do wtadzy, a wtadcy pomie-
szkujg pustelnicze nory. Kolejne zbrodnie to ciag deziluzji, to
pasmo destrukcji ,,landszaftowych” rojefi serca, zniszczonych przez
szaleistwo woli i rozumu szalonych jednostek zamieszku-
jacych szalong ziemie. Zwierciadto ironicznej Swiadomosci odstania
universum zbrukanych rajéw - pokalanych mitéw narodowych,
zdemitologizowanych pragnieii i marzen o szczesciu, ktére w chao-
tycznej $wiadomosci nowozytnika mieszaja, kontaminujg i prze-
gladaja sic w sobie. Bo - podtug H. Gouhiera: Tragizm, drama-
tyzm, komizm i kategorie tego rodzaju, kwalifikujace zdarze-
nia i sytuacje sq zatem sposobami pojmowania historycznosci®’.
Pojmowania szalefistwa?

JAK STRASZNA BAJKA JAKIEJ CZAROWNICY

Prehistoryczna, basniowa, pseudowczesnosredniowieczna kon-
strukcja $wiata przedstawionego sprawita, ze mégt Stowacki wpi-
saé w strukture dramatu szereg postaci-ofiar w typie Sredniowie-
cznych rycerzy, postaci o réinej ,reputacji’ wyjetych niemal z sag,
powiesci starofrancuskich czy staroangielskich. Kolejna ofiarg z te-
go klucza jest uzurpator Popiel IV, ktérego $mieré poznajemy
z relacji Gonea:

..Jo méwiac
Mieczem rozcigt przytbice ukoronowang,
[ za szaty chwyciwszy podnidst, wstrzymat trupa
I ludowi pokazat. Lud zrazu oniemiat; [..]
..Kirkor jedna reka
Trzymat trupa, a druga swéj miecz zakrwawiony®'.

Z relacji dowiadujemy sie, ze Kirkor miecz btekitny | W trupiej
ocierat szacie... Obraz zbrodni poprzedza nadto heroiczny portret
Kirkora-msciciela, ktéry spotyka sie oko w oko z zabédjcg trojga
dzieci Pustelnika (Popiela III) z Popielem [V, wyobrazonym na po-
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dobieristwo absolutnego tyrana: Kor jego dumny piat sie nieraz |
| zawieszat w powietrzu Zelazne kopyta | Nad gtowami pokornie
kleczqcego ludu. J. Kleiner dopatrzyt sie w tym obrazie reminiscen-
cji Pomnika Piotra Wielkiego z Ustepu 11l cz. Dziadow, a autorzy
Glos do ,Balladyny’ doszukiwali si¢ jeszcze paraleli z Piotrem na
koniu wspietym i przeciwstawionym mu Markiem Aureliuszem
z konnego posagu na Kapitolu®®.

Te efektowne analogie nie zmieniajg faktu, iZ znaczenie tej
jedynej w dramacie ,stusznej”, mscicielskiej $mierci rodzi si¢ po-
przez konirontacje jej obrazu z motywami epiki rycerskiej. Groza
prehistorycznego mordu, swoista socjotechnika msciciela, co w dzi-
kim, barbarzynskim odruchu unosi skrwawione ciato, zostaty tu
pozbawione ariostycznej wieloznacznosci. Ofiara jest okrutnie
usmiercana, zwloki staja sie rytualnym rekwizytem hanby zgta-
dzonego i signum mocy zabdjcy, krew zas... gdzies§ przepadta, jak
gdyby wtopita sie tylko w miecz Kirkora, zapadta w rozcieta (ana-
chronizm!) przytbice Popiela®®. Skrwawiony biekit Kirkorowego
miecza - jedyny to chyba, choé¢ kolorystycznie wykontrastowany,
clement realnosci w tej scenie, przypominajacej tudzaco frag menty
Bédierowskiej Piesni o Rolandzie:

Olivier czuje, Ze jest ugodzony na smierc. Trzyma Hauteclaire,
Swoj miecz z btekitnej stali; uderza Marganisa w spiczasty
hetm, caty ztoty. Zrywa zen ozdoby i ksztatty, rozcina mu
glowe az po zeby.

Czy dalej:

Kiedy zblizyt sie do swego towarzysza, cigt go w hetm zdobny
ztotem i klejnotami, przeciat caty az do przytbicy®*.

Drastyczne motywy chansons de geste koresponduja z poetyc-
kim rozwiazaniem Stowackiego, cho¢ ten eufemizuje obrazowanie
poprzez przestawicnie akcentu z opisu zranienia na opis reakcji lu-
du i sity zwyciezcy. Poetycki obraz Stowackiego dociera jednak
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w ekspresji az do korzeni oryginatu: do grozy Sredniowiecznego
mordu, ktéry wszak w strukturze dramatu okaze sie jeszcze je-
dnym z ,rewirdw ironii”. Korona znéw trafi na niegodna glowe.

[stotne jest i to, ze déw motyw Smierci poprzez ugodzenie w glowe,
odciecie glowy bedzie odtad obsesyjnie juz nawracal w coraz
krwawszych, bardziej naturalistycznych wydaniach. By¢ moze
zresztgq zaszczepit go poetyckiej wyobraini Stowackiego autor
Marii, Antoni Malczewski, opisujacy makabre $mierci Hana: Spa-
da dzielnym zamachem odmieciona gtowa, | Drga oczami, betko-
ce niepojete stowa, | Toczy sie, ziewa, blednie, i gasnie - z tutupa, |
Co siedzi niewzruszony, krew do gory chlupa!®. Oto ulotna chwi-
la, btysk czasu, przelotne wejrzenie, kiére wyobraznia poety napet-
nia paroksyzmami agonii, zwolnionym tempem dekapitacji, w kt6-
rych czyta z barokowo-frenetycznym zapamietaniem oznaki zgonu
(ruch, ziewanie-grymas, blado$é, ,fontanna” krwi...). Straszne? Stra-
szne, lecz moze okropniejsze okaze sie to, iz zestetyzowana
zbrodnia z Balladyny ozyje w Krolu-Duchu spektaklem zbrodni,
dajacej prehistorycznemu tyranowi moc i postuch, napetniajace;j
sita w Swiecie, gdzic $mier¢ bedzie juz tylko ,przebraniem”, odmiang
formy. Oto ,barbarzynca” zabija ,krélowa”, potem tegoz usmierca
Popiel:

XI [...] Wtem barbarzyniec jq tak cigt, Ze gtowa
Jak lampa, ktora ciemnosé rozweseli,
Skoczyta... chwile na btekicie trwajac
Jak gwiazda... potem btysneta spadajac...

XII A ja zawrzawszy gniewem... i brzeszczota
Dobywszy... tego barbarzyrica w czoto
The tak, Ze jako grenada sie ztota
Rozwalit dw teb... tu potq... tam polq...
A ja 6w zegar widzacy Zywota
Z tajemnicami, 2yt czerwonych sioto,
ldace jeszcze wszystkich sprezyn ruchy:
Poréwnywatem dwie gtow jak dwa duchy®®.
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Od dynamiki zemsty przejdzie wiec poeta do kontemplacji ma-
chiny ciata, siota 2yt, od estetyzacji tego, co bez litosci ,,impregno-
wato” wyobrazni¢ odraza wobec ciata przejdzie do ,kontemplacji”
anatomiczno-symbolicznych szczegétéw. Estetyka umiaru prze-
ksztalci sic w estetyke frenezji. Etyka pietnujaca ekscesy mocy he-
roséw w etyke moze nie przyzwolenia na zbrodnie, lecz... wtasnie?
Etyke niesprzeciwu? Powstrzymania wartosciujacych sadéow?

Smieré Pustelnika, osoby podwdjnie namaszczonej sakralnie:
jako krél i eremita, urasta z kolei do rangi $mierci profanskiej, dia-
bolicznej. Poeta przeprowadza swoista degradacjg tej postaci:
pustelnik - krol - wisielec to niewyobrazalny zgrzyt w machinie
wiadzy, natury, Opatrznosci lub pouczajace egzemplum w Swiecie
ironii, tragizmu, szyderstwa: Goniec:

W celi nie byto starego cztowieka;
Lecz na skrzypiqcej gatezi pod chatq
Trup jego wisiat na grubym powrozie.
Wicher sie bawit i trupa kotysat
Jak stara mamka.

(a. V,sc. 1)

Zestercotypizowane obrazowanie (skrzypiaca gataz, wycie wi-
chru, powr6z) dopetnia poeta jeszcze informacjq - Goniec: W pu-
stelniczym stroju, | Wisiat przed chatq. Na nieszczesnym drzewie.
| Wrona krakata. Wyobraznia niechybnie przywoluje przy takim
opisie jakiegos$ totra lub samobdjce. A jednak to stary cztowiek,
z biatymi wtosy. Szlachetno$¢ wisi wiec, zawisa - powiedzmy -
w dekoracjach fotrowskiej kazni. Zantropomorfizowany wicher, co
kotysat jak stara mamka, to przewrotna transformacja motywu
kolebki-trumny?®’: starzec staje sie upiornym dzieckiem, okrutny
wiatr ,troskliwa” piastunka, a drzewo zarazem szubienicg i mo-
ze, bo imaginacja poety lubi takie dalekie asocjacje, bluZnierczym
drzewem - krzyza. Wrona zapowie swym krakaniem nekrofa-
giczng uczte. Réwniez genetycznie obraz nie jest jednoznaczny. Wi-
dziano w nim wptyw Orlanda szalonego, cho¢ strukturalnie bliz-
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niaczy obraz mamy w Lilli Wenedzie - Derwida uwieszonego na
drzewie, co go stonce pali i dziobig kruki, tak by dla wiekszej
meczarni koncem stopy ziemi dotykat. Ponizony uderzeniem w twarz
starzec pojawia si¢ w Horsztyriskim, tytutlowy za$ bohater, §le-
piec-meczennik wypowie stowa przypominajace eksklamacje Pu-
stelnika o ziemi - szalonej matce szalonych: [ Ludzie] niech jeczq -
Smiejq sie - szalejg - skaczq -.** Dramat Slowackiego ,wrasta”
symbolami i motywami w inne jego dzieta, ale tez pozwala odsto-
ni¢ odlegte czasem koneksje. Poeta znal mityczne dzieje Dafne
w drzewo laurowe zamienionej (jak Grabicc w wierzbe), wspo-
mina o nich w Lambrze. Moze dotarty don i zostaty uwewnetrznione
jakies rysy Nadobnej Paskwaliny, Samuela Twardowskiego, gdzie
przeciez obraz samobdjcy Kupidyna (1) przypomina naturalistyczne
obrazowanie Smierci Pustelnika:

.. —~ uwisnie ztotowtosa gtéwka,

Wiatrom dawszy kedziory. Karczek z mlekolicznej
Spadnie szyje na dét, wzrok pomruzywszy zmieni
I ustek koralowych Sling srebrng wspieni,
Dziecinnymi pracujgc $miertelnie piersiami,

A raz niespokojnymi tylkoz drgnie nézkami®’.

Od Kupidyna-samobdjcy do Pustelnika-wisielca? Barokowa pod-
wdjnos¢ obrazowania odbija si¢ takze w dziele Stowackiego, gdzie
ludzie sa rézyczkami o koralowych ustach i dziecinnych, ztotowto-
sych gtowkach, ale takie umierajg na drzewie szamotani przez
wiatr jak zywe pigkno (i naiwno$¢) zamienione w martwa brzydote
(i tragizm). A jednak, wykorzystujac elementy estetyki baroku, opi-
sywal chyba Slowacki horror historii XVIII i XIX w. Co widziat
oczyma wyobrazni - terror rewolucji francuskiej? pacyfikowane
Wandei? obrazy z poskromionej przez napoleoriska Francje Hiszpanii?
makabre¢ ,saturnijskich” obrazéw i akwafort Goyi? stynne ryciny
przedstawiajace drzewa obwieszone trupami? ryciny i traktaty -
opisujace juz od renesansu wynaturzone obrazy okruciefistwa, be-
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stialstwa wtadcow?*® ryciny ukazujace rytualne egzekucje bluZnier-
cow, heretykow, krélobdjcow?®' Moze okrutne spektakle $mierci
na palu (widmo tegoz w Korsarzu Byrona), ale tez najpewniej
wynaturzone okruciefistwa wojen polsko-kozackich (Sen srebrny
Salomei) czy najblizsza mu ,rzez Pragi” z 1831 r. Od symboliczne-
go obrazu Balladyny jako bialej rézy z plamami do przedstawienia
splamionej krwia zabdjczyni Grabca - tylko skok wyobrazni. Od
szalefistwa historii do jego estetyzacji w dramacie - takze. Stad
blisko juz do momentu, gdy w Krolu-Duchu trwoziace wczesniej i
eufemizowane okruciefistwo stanie sie punktem wyijscia deskrypcji
procesu kontemplacji ,przemiany form” - procesu bedacego po prostu
spektaklem zhiperbolizowanego i maksymalnie zestetyzowanego
bestialstwa.

Kirkor zginie $miercig bohaterska, ta wyjeta z rekwizytorni
eposu rycerskiego. Nalezac do szeregu postaci o znaczacych imio-
nach (autorzy Glos wywodza Kirkora od ,kirysu” - zbroi...), Kirkor
jest jednak postacig zdeterminowang w swych losach przez imie,
ktére nosi, to: Kir ($mier¢) i kor (cor - serce), to posta¢ pozytywna,
nie pozbawiona wszak cech Cervantesowskiego Don Quijotea de
la Mancha, cech bohateréw Orlanda szalonego, ale tez bohater
noszacy rysy, gdy chce ,zbawi¢ Zbawiciela” od krzyza, bohatera
Franciszka Rabelaisgo, Gymnastesa, co wypiwszy ,dobrego win-
ka” wota:

Przysiegam Bogu, gdybym Zyt w czasach Jezusa Chrystusa,
nie datbym go Zydom pojmaé na Gérze Oliwnej. Niech mnie
wszyscy diabli porwa, jeslibym nie ponacinat tydek panom
apostotom, co tak podle dali drapaka, najadtszy sie na wie-
czerze, i tak opuscili swego mistrza w potrzebie®*.

Moze wiec takze do Balladyny przenika z Gargantui i Panta-
gruela osobliwa predylekcja Rabelaisego do naturalistycznego,
anatomistycznego przedstawiania Smierci w groteskowym Swiecie
olbrzyméw i podejrzanych heroséw. Moze i Balladyna - $ladem Ra-
belaisowskiego bohatera - zostata mianowana ksiezniczka moznej



Teatr Smierci w ,Balladynie”. Glosy do rozwazari o wyobragni... 63

Trebizondy: Chodzmy tedy - rzekt Zoétcik - (..) chciatbym bowiem
byé cesarzem Trebizondy. Wszystko to u Rabelaisego dzieje sie
w groteskowej aurze planéw podboju Swiata, gdy w poprzednim
zdaniu gargantuicznego eposu wymienia sie m.in. ...Prusy, Polske,
Litwe, Rosje...**

Kirkor ginac w walce, w heroicznej pozie buduje goére-kopiec
herosa, stos- szaniec-mur, rosnacy ciatami ofiar ku gérze: Goniec:

Widziatem sztandar Kirkora zatkniety
Na matym wzgorku, gdzie rosng trzy brzozy;
A trupow szaniec urést tak wysoko
Okoto niego, Ze my petni 2grozy,
Ani wzigé wodza mogliSmy na oko,
Ani przestapi¢ umartego watu.
(a. V, sc. II)

Poréwnajmy z Piesniq o Rolandzie:

Olivier czuje, Ze jest raniony $miertelnie. Nie moZe sie nasycié
pomsta. W najgtebszej cizbie wali jak szczery baron. Rabie na
sztuki kopie i tarcze, nogi i rece, siodta i krzyze. Kto by go wi-
dziat, jak on Cwiartuje pogan, jak wali trupa na trupa, ten za-
pamietatby dzielnego rycerza®’.

Stowacki oczywiscie uczyni obraz swojskim, kazac umrzeé bo-
haterowi na wzgorku, gdzie rosna trzy brzozy - ptaczki, tkwiace
tam jak trzy krzyze na Golgocie? Ale zaraz potem turpistyczny
szczegot podsyci symboliczne skojarzenia: Balladyna posle Gorca
na ten wzgorek, niech ci trupie Zebra | Bedq drabing, postronka-
mi wtosy. | IdZ i zabijaj.. Goniec tragedii - ta uniwersalna figura
herolda $mierci - pogna na to miejsce czaszek, by, cho¢ wczesniej
zbrodniarka ptacita tylko ztotem, za kiese po wierzch petng srebra
(srebrnikow?) usmiercaé. Zbawiciel Zbawcy, Kirkor ginie wiec
w okolicznosciach przywodzacych na myé$l rycerska Smieré, ale
i przewrotng parafraze motywow ewangelicznej Smierci Chrystusa
(Pustelnik umrze jak Judasz, samobéjca-wisielec?). Tworzy wiec
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Stowacki tym prostym z pozoru obrazem strukture skomplikowa-
nych nawarstwiefi asocjacyjnych: na Piesi o Rolandzie naktada
sie Ariosta trawestacja epiki rycerskiej, na te realia XIX-wie-
czne (np. obrona stolicy w 1831 r.)*°, a na nie jeszcze warstwa
biblijna a moze tez literacka: brzozy - ptaczki - dziewice wznosza sie
na wzgorku nad polegltymi, zwyciezcami i zwycigzonymi w Marii
Malczewskiego®®.

Gdy los przesadzi o zwyciestwie Balladyny, zatruty z jednej
strony néz ,chtopianka” skieruje na swego najblizszego sojusznika
- Fon Kostryna, ktéry, jak ironicznie wystylizowat to Stowacki,
moéwil do niej albo: gral-ini, gdy wcielal sie w skore ziotoustego
dworaka, badZ grab-ini, gdy szydzit z kochanki Grabca, przypomi-
najac o jej plebejskim rodowodzie. Kostryn (syn wisielca) umiera
etymologicznie juz w spisie 0s6b dramatu poprzez swe wielozna-
czne, spokrewnione z Kir-korem, imi¢: prowokujace skojarzenia
z dawnym ,kostruch’ - hotota, wtbczega, ale tez z kostur-em, ko-
stu-cha, stry-czkiem, a nawet... kor-ona, co tworzy dodatkowy kon-
tekst semantyczny dla imienia Kir-kor (nie tylko $mieré¢ + serce, ale
tez émieré - dla korony?). ,Jadotrucie” Kostryna okazuje sie iro-
niczng trawestacja kilku motywoéw dramatu:

a) basniowego motywu potowy krolestwa, ktéra otrzymuje ,,po-
mocnik™;

b) rytuatu spozycia chleba, ktérym wita si¢ gosci i nowozencéw;

¢) rytuatu intronizacyjnego.

Balladyna: (..) Winnam ci tak wiele, | Ze ci pétowa zdobytego
miasta, | Pétowa kraju i chleba | Stusznie nalezy... (Wyjmuje néz
zatruty po jednej stronie i rozcina na dwoje chleb). Wszystkim sie
podziele. | A serce wezmiesz cate. Kirkor: (kleczac): O krélowa!
(a. V, sc. I11). Jedza oboje chleb, po czym didaskalia przewrotnie in-
formuja: Wychodzi sparta na Kostrynie, za nigq postowie i lud.
Spozywanie chleba, w prastowianskich rytach czynnos¢ Swigta,
przywodzaca réwniez na mysl ofiare Chrystusa, jest tu czynnoscig
zbrodnicza. Ten sam motyw Smierci przez spozycie sSwigtego po-
karmu wykorzystuje poeta, lecz z odmienionym znakiem wartosci
w Horsztyriskim - gdzie bohater popetni samobdjstwo spozywajgc
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bozonarodzeniowy optatek zawierajacy trucizne. Dzielac chleb na
dwoje, Balladyna jednoczy - zagarnia wtadze. Kostryn spozywa
chleb $mierci, ale nie umiera od razu; Kostryn-kostucha staje sie zy-
wym trupem, Kostrynem-kosturem, na ramieniu ktérego Balladyna
rusza objaé¢ wtadze. Skona on w momencie kluczowym, gdy
anty-wtadca i anty-sadzia w obliczu oligarchii rozpocznie sadzenie
samego siebie, wnoszac w ten sposéb dtugi tancuch $mierci w Swiat
wiladzy zdobytej. Jak powie lekarz - umarlt otruty jadem ludomo-
rem; sam za$ Kostryn wyszepcze konajac: - ja pierwszy otwieram
| Grobowiec ciemny dla ludzi tysiaca, | Co beda 2yli pod niq...

Nie planowat Stowacki rzadéw krélowej - pokutnicy. USmierce-
nie Kostryna (kochanka Balladyny) otwiera pole juz nawet nie iro-
nicznej, lecz cynicznej refleksji. Balladyna (przystepujac do lezace-
go Kostryna) wota: Co to znaczy.. SEABO CI? Kostryn: Umieram.
Balladyna: Panie méjl DROGI! (a. V, sc. IV - podkreslenia moje).

Ale tanicuch, mechanizm, tryb skrytobdjstwa wciaga ostatecznie
takze tryumfatora. Moment zwycigstwa przeistoczy sic w moment
klgski, gdy okaze si¢, ze podcigte zostang aksjologiczne korzenie
wtadzy. Bog ciebie przekonat - powie Kanclerz po zgonie Kostry-
na - Na samym wstepie do ztotego tronu, | Ze przy tych szczeb-
lach stoi widmo zgonu | I czeka na nas. Ryty zerwania z chtopskag
przeszioscig i ryty przekraczania kolejnych szczebli awansu przez
zbrodniczy proces domkna si¢ w scenie ostatniej szczyt i dno,
wzlot i upadek okaza sie tym samym. Balladyna - powiedzmy iro-
nicznie - wyzionie ducha réwnie naturalnie, jak zainfekowany zltem
i zatruty jadem syn wisielca - Kostryn. Balladyna - to wazne - sta-
nie sie, co sugeruje jej imie, bohaterka nie basni o ,kopciuszku”,
ktéremu dopisze szczescie, lecz zbrodniarka ballad-ynowa, ze $wia-
ta ballad, gdzie wystarczy wejs¢ w zakleta strefe, aby staé sie
przedmiotem pokusy i zemsty®'.

Matka-Wdowa nalezy do postaci, ktére w dramacie (jak Balladyna)
ewoluuja. Kirkor pozostanie juz na zawsze rycerzem-idealista, Ko-
stryn - demonicznym towcqg koron, Grabiec - pechowym pijanica,
Alina - ofiara, Filon - ckliwym kochankiem a Pustelnik - miota-
jacym apokaliptyczne przepowiednie ,eschatologiem”, ale tez kré-
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lem-nieudacznikiem. Matka-Wdowa to najpierw naiwna chiopka,
zaszczepiajaca corkom rojenia o krélewiczu, potem konsument od-
miany losu, korzystajacy ze zbytku, wreszcie ofiara wyrodnej cérki,
zbtakana, rzucona w chaos $wiata. I tu juz Stowacki ukazuje ja na-
wet w aurze metafizycznego leku, zapytujaca o dobro¢ Boga, osle-
piong (taskawie?) przez pioruny, lecz wcigz wierng pamieci o corce,
ktéra moze wréci na droge cnoty: A kto wie? moZe, jak pies za-
cznie szczekaé | Na jaki tachman, to wspomni o matce | I kaze
szukaé po $wiecie | - Byé moze! Wszak Bog ma litosé? (a. IV,
sc. II). Wypedzona z zamku Wdowa wypowiada dwie niezwykle
wazne kwestie: apeluje do autorytetu natury, ktéra wzywa na
swiadka hanby (.. Niebieskie gwiazdy! - Wy mi bgdZcie Swiad-
ki.), a takze w prawdziwie upiornej metaforze, w fantazmaty-
cznym skrécie - wiesci swoj los (Urodzitam z siebie | Trumne dla
siebie). Umiera jednak uwznioslona, w petnym patosu i tragizmu
nastoju, stylizowanym na nastdj Smierci Chrystusa, gdy zapada
kosmiczna noc, kiedy natura daje mrokiem, tq szata chaosu, wyraz
powadze chwili. JuZ noc, panowie - powie Balladyna chwilge po
tym, gdy obwieszczajq jej $mier¢ Matki na torturach:

Zotnierz: Juz zdjeta z Zelaznego draga.

Balladyna: JuZ!.. Powiedziata co w bolach?

Zotnierz: Umarta.

Balladyna: Umarta méwisz?

Zotnierz: Jak ja kat potozyt
Na tortur kleszczach, to oczy zawarta,
A patrzqc na nia, kto by sie pobozyt,
Ze to kosciany Chrystus byt bez ducha,
KaZda kosteczka wywiedta i sucha
Przez rozciagnieta skore wygladata
Proszac o litosé...

Kanclerz: [ nic nie wydata.

Zotnierz: Umarta cicho... A na suchej twarzy
Dwa wykopata dotki $mieré kosciana,
[ w obu dotkach stofq tzy.

(a. V,sc.1V)
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Ewangeliczno-apokaliptyczne ciemnosci, zelazny drag-krzyz,
niema meka, ciato ,koscianego Chrystusa” z barokowej, jakiejs na-
turalistycznej wizji®® - wszystkie te elementy meczenskiej Smierci
kaza si¢ zastanawiaé, co leglo u podstaw takiej stylizacji. Ujmujac
rzecz genetycznie: to jedna z tych ewangelicznych niewiast, ktére
kreuje Mickiewicz: kobieta z dzieckiem na reku, co w wigilie Boze-
go Narodzenia umiera z gtodu i chfodu wygnana przez zlego pana
(IT cz. Dziadéw) czy Rollisonowa z czesci IlI, ta mater dolorosa,
personifikacja pokornego cierpienia, podobnie jak Wdowa nie wi-
dzaca, wydana w rece okrutnika, btagajaca o litosé, znajdujaca zas
tylko pogardliwe politowanie oprawcéw i obojetnosé cynikéw. Cate
losy tej postaci przypominaja zresztg niesamowita wariacje na te-
mat los6w Marii Matki ~ Boga: jednak bohaterka Balladyny rodzi
nie Zbawiciela, lecz ,trumne dla samej siebie”, zbrodniarke. Tym
bardziej dziwi ewangeliczny finat - by¢ moze i tym razem wyobraz-
nia wpisata w te postaé Salomee Stowacka, matke poety, poréwny-
wang przezen do madonn Murilla, Rafaela i Veronesa®. Moze poe-
ta ,uchrystusowit” zakoficzenie tuz przed wydaniem dzieta - po-
mny na wydarzenia roku 1838 - aresztowanie jego matki i wuja
Teofila Januszewskiego?

W porzadku znaczen catego dramatu ta patetyczna instrumen-
tacja $mierci faczy si¢ bez watpienia z dwiema ideami imaginacji
Stowackiego:

. Profanacji Natury, ktérej dokonuje Balladyna, wypedzajac
matke; to zreszta matka-symbol, archetyp, koncentrujacy w sobie
wszystkie uczucia nalezne matce-naturze;

2. Prowokacji metafizycznej, majacej wyzwoli¢ gniew milczace-
go Boga, jaki$, bodaj drobny znak prowidencjalistycznego czuwa-
nia Boga nad zanurzonym w krwawej historii cztowiekiem.

Obie mysli poeta wypowie zreszta pdiniej expressis verbis w
oktawach Kréla-Ducha: (XLII)

[..] Postanowitem niebiosa zatrwozyc.
Uderzyé w niebo tak jak w tarcze z miedzi,
Zbrodniami przedrzec biekit i otworzyc,
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[ kolumnami praw, na ktorych siedzi
Aniot 2ywota, zatrzqs$ tak z posady,
Az sie pokaze Bog w niebiosach - blady..*’

Okrutnik, kréol zwariowany z I rapsodu to juz arcy$wiadomy
bluznierca, pragnacy sprawdzi¢, czy kto$ dba o cztowieka (XLIV),
zbadaé nature i granice ludzkiej woli jako granice poczynionego
zta. Balladyna tgq samg Sciezkg paradoksalnej antyteodycei kroczy
jakby jeszcze nieSwiadomie. A jednak - nolens volens - staje sie
bluznierca-profanatorem wobec ,nieba” i natury. Jak Popiel z Kréla-
-Ducha, odczuwajacy duchowo-cielesne katusze, gdy posyta na stos
Matke (XV):

Poszedtem dalej... i w meki wyborze

Juz nic nie mogac straszniejszego stworzyc,
Zaczatem tamacé wieksze prawa Boze,
Myslac nature samq upokorzyc.

Matke mi z lasu stawiono na dworze...

A ja zamiast sie u nog jej potozyc,

U tej w tachmanach podartej orlicy -

Ciata uzytem za knot smolnej Swiecy.. *'

Do tego repertuaru literackich stylizacji $mierci dotaczy¢ by
przeciez trzeba calg galerie $mierci mozliwych, a nie spefnionych,
zapowiadanych przez bohateréw, lecz nieobecnych w dziele. Tak
przeto Pustelnik unaoczni Balladynie jej Smier¢ takze - jako Scigcie
glowy: A ciecie noza daje takie gtuche | Echo jak topor kata, kie-
dy rabie | Gtowy na pniaku (a. 111, sc. 11I), za§ w rozmowie z ,pig-
knoduchym” Filonem mitologicznej retoryce Pustelnik przeciwsta-
wi naturalistyczne obrazowanie i mysli: W grobie tyle switu | Co
nad kotyskq marzen (a. lll, sc. [11). Fantazmatyczne leki poety le-
piej chyba odzwierciedlajg sie w tych $mierciach niedokonanych:
Balladyna - juz oczekujaca dziecka - w razie porazki planuje samobdj-
stwo zatrutym sztyletem, ktérym ma sie ugodzi¢ w serce, lub
(wezesniej) usmiercenie ,,oczekiwanego® dziecka, gdyby wiedziato
o jej wystepkach. Okropnej, ,bajkowej jedzy” grozi $miercia przez
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utopienie: ... precz, bo cie pochwycq | Rycerze moi i na rzece
sptawia (a. V, sc. IlI). Kiedy dopetni sie tryumf zbrodniarki, rozpo-
cznie si¢ orgia zemsty na pokonanych: Balladyna: Naczelnikéw
gtowy | Niech kat poscina - (a. V, sc. lII). Kolejne miejsce w gale-
rii ofiar przypadtoby podjudzajacym lud przeciw krdlowej - burmi-
strzom Kurier i Pismo. Kara: Powiescie | Obu rycerzy burmistrzéw
na dzwonie | Wiezy zamkowej - zamieni sie jednak w pierwszy
sygnat taski niezagrozonej juz wtadczyni: To wreszcie, to wreszcie |
Na wasze prosby utaskawiam obu. | Wybi¢ im zeby i wytamaé
szczeki. Niechaj nie walczq. Czytelnik skojarzy ten eksces ,,dobrot-
liwego” okruciefisiwa z rodzajem dziatalnosci Kuriera i Pismo, na-
wolujacych do buntu: szemrali przeciw krélowej - straca zeby i szczeki.
A jednak warto moze przywotad i taki kontekst: to w Ksiedze
psalmow biblijnej prosi si¢ o takg kare dla wrogdw, to tu btaga sie
Boga: Btysnij btyskawicq i rozprosz ich, poslij strzaty Twoje i po-
raz ich (144,6)**.

Desperacja parweniusza, ktéry musi wydrzed losowi swoje
przeznaczenie, jest u Stowackiego pretekstem do ujawnienia lekéw
wilasnej swiadomosci. Juz w Kordianie obrazy rozktadu maja nie-
kiedy rys hiperboliczny, tak jakby doswiadczenie historycznego zta
generowalo fantazmaty Smierci, wyzwalajacej sie w tym okresie
z eleganckiego, wytwornego sztafazu sentymentalnego teatru
$mierci. Romantyzm ,wybuchnie” obrazami $mierci - ukazywanej
raz naturalistycznie, raz stylizowanej, symbolizowanej na potrzeby
histrionéw. To troche tak, jak gdyby XVIll-wieczna fascynacja
»materialistycznym” arcydzietem Lukrecjusza De rerum natura
wydata nieprzewidziane, robaczywe owoce. Gdzie? Na przyktad
w wizjach matki-natury, ktéra okazc si¢ matka-upiorem zakuwa-
jacym w nowe wciaz formy wieczng materi¢. Stowacki dotyka tego
wymiaru w marginalnym z pozoru obrazie, gdy krél-okrutnik-
-rycerz-kobieta rozporzadza na gruzach historii: Balladyna: kaza-
tes wieszac? Kostyn: Pierwsi buntownicy | Juz zgromadzeni pod
Mackowa gruszq; | A ta sie cieszy, Ze do siego roku | Dwa razy
bedzie nosita owoce (a. V, sc. 11I). Ta basniowa makabreska, ten
wpiekielnic” znakomity obraz swojskiego drzewa (por. Beniowski)*®,
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przypomina - z jednej strony - ryciny przedstawiajgce drzewa ugi-
najace sie pod ci¢zarem wisielcdw, z drugiej zas anty-Lukrecju-
szowa, sadyczna wizje okrutnej natury, zyjacej rytmem narodzin -
$mierci. Nie ma w Balladynie (ale beda w okresie genezyjskim)
miejsca dosadniej demaskujacego zwiazek natury z dziejami.
Z punktu widzenia zwycieskiego zta mamy tu groteskowo ,ra-
dosna”, odpychajaca nature pozerajaca (natura devorans)**, ocze-
kujaca nekrofagicznej uczty z truchta-materii. Drzewo zycia, kosmi-
czny symbol przeobraza sie w drzewo przemiany, wydajace owoce
$mierci. SwiatKosmos to demoniczna scena, na ktérej nowozytny
heros odgrywa swa $wietng i marna, ale zawsze krwawa sztuke.
Krew pokonanych uzyzni glebe rodzicielki, Historii-Natury. Chao-
sowi dziejowemu przeciwstawi sie Slepy tad natury.

Stowacki od miodosci ,$cigany” jest przez makabryczne obrazy
rozktadu ciata. Do rzedu tych obrazéw-wiwisekcji wyobrazni nale-
2y poréwnanie serca do rozgrzebanego grobu w Kordianie, zako-
pani po szyje przez Moskali w cmentarnej ziemi Zywi patrioci
z Horsztyriskiego, klaustrofobiczne przestrzenie komnat-grobow-
cow zywych ludzi w Mazepie i Balladynie. Imaginacje poety zy-
wig rozmaite estetyki: $redniowiecze i barok, malarstwo i poezja,
ale tez zapewne wsparte na wtasnym przezyciu cielesnosci (frenezji
egzystencjalnej) doznanie $wiadomosci, ze XVIIl-wieczna matka
Natura przeobrazita si¢ w Kronosa, Saturna z obrazu Goyi. Sto-
wackiego dotkniecia Smierci zdaja sie by¢ uiundowane na przezyciu
frenezji ontologicznej. Z pozoru krzepiagca nadzieja trwania w re-
kreowanych formach natury (ozywionych i nie) przemienia si¢
w upiorng $wiadomos¢ wiecznego zniewolenia w teatrze form na-
tury. Natura naturans to okrutna aktorka, ktéra nigdy nie prze-
rwie swych gier. Tak skonceptualizowana zostata przerazajaca
$dwiadomosé niezniszczalnosci wigzdéw materii wspottworzacej
istote ludzka. W epoce, kiedy drzwi do oswieconego kregu wta-
jemniczonych otwiera drwiacy usmiech z diabta i piekiel, pojawia
sie zastepezy fantazmat inferno: wieczna-stworzycielka-natura. De
Sade zaréwno, jak i Krasifiski dreczq sie mysla, ze monstrum-
-natura kaze im zazywadé, im - bezwolnym marionetkom nie obda-
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rzonym mocg nieistnicnia nigdy wiecej, Smier¢ bez konca. Fantaz-
mat wiecznych form, w ktére natura wprzega materie - nowa wiz-
ja piekta. Trupy-owoce, drzewo przyrody-szubienica - wszystkie te
znamiona delectatio morosa imaginacja poety potrafi zaréwno
uzewnetrznié, jak i stepi¢, ztagodzi¢ ich wymowe. Jak?

ESTETYZACJA ZBRODNI

Zadna ze $mierci przedstawionych w Balladynie nie poraza je-
dnak swoim rozpasanym, zinfernalizowanym wymiarem. Paradok-
salnie: w tym dramacie furie krwi i zarazem ciag okruciefistw czy-
telnik odbiera jako w duzym stopniu umowny, poniewaz, zdaje sie,
jest to dramat przetomu, w ktérym widowisko Smierci zostato w wiel-
kim stopniu zestetyzowane, ujete w ramy konwencji, eufemizméw
symboliczno-obrazowych, specyficznego jezyka. Zanim powstanie
~czerwona tragedia” - Beatryx Cenci*® - bedzie juz istniata historia
chtopki, ktéra, jak powiada, szta ,zarzynac”, ale przeciez historia
opowiedziana tak, by czytelnik - jesli imaginacja nie zapedza sie,
jak Stowacki, zbyt daleko, by 6w czytelnik nie czut sie epatowany
natretnym makabryzowaniem. Technika takiej kreacji $wiata, mikro-
kosmosu nadgoplanskiego obejmuje cztery sfery dzieta:

1. Basniowo-balladowo-mitycznej dynamiki przestrzeni. Calos¢
dziejow Balladyny przejawia sie nam w temporalnym skrécie,
w nierzeczywistym przyspieszeniu akcji, ktéra jak okropny mecha-
nizm, jak straszna bajka jakiej czarownicy, rozwiaze si¢ w piatym
akcie po serii lawinowo postepujacych wydarzen. Od archetypicznej
zbrodni do takiejze kary wiedzic kalejdoskopiczna droga scen: po-
rzucajac statyczng harmonie czasu natury (wie$ i las), Balladyna
wstepuje w dominium rytmu historii, nieprawdopodobnej wprost
kondensacji zdarzen - catos¢ akcji obejmuje w Balladynie pieé dni,
gdy usmierconych zostaje dziewieé lub dziesieé, jesli liczy¢ oczeki-
wane dziecko - sukcesora krolowej, oséb. Wszystko za§ zgodnie
z fatalistycznym mechanizmem: ginie ten, kto moze zna¢ tajemnice
(z wyjatkiem Popiela [V).
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Reguty eksploracji przestrzeni wygladajg przy tym do$é trady-
cyjnie: przestrzenie $mierci to las (natura - jak rajski ogrod), za-
mek (weiowy Swiat historycznych intryg), pole bitwy (miejsce
$mierci podtug kanonéw albo etosu rycerskiego, albo zdrady),
miasto (stolica Gniezno, gdzie ginie Popiel IV). Unaocznione bez-
posrednio zbrodnie rozgrywaja sie jednak tylko w dwu pierwszych
przestrzeniach: §wiat zbrodni ulega rozszczepieniu na ten, ktéry
obrazuje akcja dramatyczna, i ten poznawany w relacjach herol-
dow, goncoéw. ,Na scenie” ging Alina (las), Gralon (zamek), Ko-
stryn (zamek), Balladyna (sala tronowa). Inne mordy dokonujg si¢
w imaginacyjnej przestrzeni relacji, tyrad goficéw, co sprawia, iz
uobecniaja sie tylko posrednio.

Specyficzne - ale tez peryfrazujace teatr Smierci - znaczenie ma
zabdjstwo Grabca w sali zamkowej. Stowacki wszakze, $ladem
Szekspira, eksponuje przed-przestrzen, gdzie dramatycznie dialo-
guja o zbrodni jej ,autorzy”. Poeta wskazuje wyrazniej na te przed-
-przestrzen, a nie bezposrednio na centrum przestrzenne zbrodni-
czej aktywnosci — sale, gdzie $pi Grabiec. O zbrodni dowiemy sie
wreez z autorelacji” mordercow, dialogujacych o koronie pozosta-
wionej w sali ofiary. Réwniez sposoby relacjonowania $mierci in-
nych postaci mozna podzieli¢ na dwa - nieréwnowazine dramaturgi-
cznie - sposoby: relacji-opowiadania i relacji udramaturgizowane;.
Ta pierwsza jest prostg opowiescia o zasztych wypadkach ($mier¢
Pustelnika, Popiela 1V), druga zas ztozona, kilkuetapowa relacja
o wtasnie dokonujacych si¢ wydarzeniach (tak udramaturgizowany
jest centralny punkt dramatu - bitwa, w ktorej ginie Kirkor).
W istocie wigc - na scenie ginie jedynie piec¢ oséb (z dzieckiem), na
scenie wyobrazni drugie pieé. Przy tym czytelnik odbiera te Smier-
¢i jako oczywiste, poprzedzone ciagiem gestéw semantycznych,
majacych przygotowaé, zapowiedzie¢ $mieré postaci. Dokonuje te-
go Stowacki:

a) poprzedzajac zabéjstwo dtugim, ,motywacyjnym” dialogiem
zabodjcy i ofiary (Alina, Gralon, Matka...);

b) konsekwentnie, ,rutynowo’ stosujac zasade eliminacji wta-
jemniczonych;
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c) wprowadzajac do $wiata fantastyki alegoryczne, zwierzece
postaci - zapowiadajace losy ludzi*®;

d) rozpisujac niektére zbrodnie na etapy, np. najpierw decyzja
zabicia Pustelnika (a. IV, sc. V), a dopiero potem opowie$é o czynie
(a. V, sc. II). Otrucie Kostryna poprzedza jego konanie (a. V,
sc. 11 1V);

e) z maestrig stosujac mechanizm symbolicznych prefiguracii lo-
su niektérych postaci: o piorunowym zgonie Balladyny ,dowiaduje-
my si¢’ juz w scenie I aktu, gdy Pustelnik zlorzeczy krélewnom:
Bodaj piorunem na poty pozarci...

2. Dynamika zbrodniczego czynu. Smieré w dramacie Stowac-
kiego to w wickszym stopniu symboliczny gest niz realne, petne
spazmatycznego ruchu wydarzenie. Balladyna uSmierca Aling po
dtugim dialogu, w czasie ktorego siostry siadajq na ziemi, wstajq
wreszcie, tuz przed aktem zabdjstwa ,zwyciezezyni” kaze sig
Alinie (!) potozy¢. Zabija jednak stojacq siostr¢. Gralon - niczym ja-
ki§ nieudacznik lub... po prostu ,ofiara” - daje si¢ usmierci¢ niemal
w jednej chwili: Bija sie - Balladyna zdejmuje miecz ze $ciany,
zachodzaqc z tytu, zabija Gralona. Réwnie momentalnie przed-
stawia poeta agoni¢ Kostryna: ..chwieje sie i pada. Zadnych
spazméw, konwulsji, fizjologii ,jadotrucia”. Juz skonat - skonstatuje
Lekarz. Ten sam, basniowo momentalny, kalejdoskopiczny wymiar
ma zabicie Balladyny przez piorun: Piorun spada i zabija krolowg
- wszyscy przerazeni. Stowacki wyczerpuje niemal wszystkie meto-
dy z demonicznego kanonu u$mierce (néz, miecz, stryczek, truciz-
na, tortury, topienie, piorun...), lecz pozwala zarazem by¢ swym po-
staciom tragicznymi -~ tragizmem ostatniej chwili. Zanim zging
dtugo dialoguja, lecz sens tych dialogéw klarownie rozpozna tylko
czytelnik. Gdy nadejdzie chwila $mierci, zdotaja wykrzycze (tez
niezbyt ekspresyjnie!) ledwie kilka zdaf: ie zdrada, ze gina, ze
przeklenstwo zbrodniarzom. Cz¢$¢ z nich umrze przeciez w pozie
nie§wiadomej ($piacy Grabiec) lub heroicznej bezsilnosci (Kirkor,
torturowana Wdowa), nie méwiac po prostu nic. Jednak - dopowie-
dzmy - Stowacki nie szczedzi drastycznych efektow:



74 Jarostaw Lawski

a) czyni je jednak sprawa imaginacji czytelnika, ,rozpisujac” na
przyktad negatywne asocjacje zwigzane z symbolikg czerwieni
(=krwi) na szereg ciagéw symbolicznych: krew (czerwien) = maliny
(czerwien) » maliny-weze (juz tylko posrednio: czerwien) - oczy-
-weze (jeszcze dalsze kojarzenie czerwieni);

b) bezposrednig ekspozycje krwi zastepuje dialogiem zbrodnia-
rza lub rytualnym gestem (po zabojstwie Popiela-uzurpatora),

¢) tworzy sugestywne tlo dla ekspozycji frenetycznej rzeczywi-
stosci, ale jego ,wypelnienie” makabryczng trescig pozostawia od-
biorcy: patrz - Balladyna w nocnym ubiorze z nozem w reku idaca
zabi¢ Grabca, on sam $piacy (scena ta przywodzi na mysl Orlike
zabijajaca Rzadce Spiacego z Zamku kaniowskiego Seweryna Go-
szczyniskiego)®’;

d) funkcje unaocznienia krwistej rzeczywistosci przejmuje natu-
ra: (a. IV, sc. IV) Balladyna: O btyskawice! | Stwérzcie czerwony
dzieA na tonie nocy...;

e) rzeczywisto$¢ w Balladynie ulega specyficznej eufemizacii
przez dobdr symboliczny: jesli poeta turpizuje rzeczywisto$é, to
wprowadzajac basniowa ,zabke” (a. I, sc. III) czy biblijno-basniowe
zmije, gadziny, miedzianki (caty utwor). Jesli Stowacki apokalipty-
zuje Swiat utworu, to tez na pograniczu basni i ewangelicznych
ciemnosci. Gdy wprowadza elementy makabryzujace, to tak, by nie
wejs¢ w sfere zbyt szczegbtowego opisu, lecz oddaé odrazajacy
wymiar $mierci kilkoma symbolami: najczesciej sa to weze, krew.
Kiedy zas - nie tak znowu rzadko - wprowadza elementy infernali-
zujace w swoj mikrokosmos, to w ten sposdb, by stworzyé wizje
dopiero przysztej odptaty, kary za wystepek*®.

3. Istotng funkcje w estetyzacji spetnia tez sposéb ukazywania
motywacji czynéw. Stowacki balansuje tu znéw miedzy najbardziej
intymnymi obsesjami swej wyobraZni a ciggiem gestéw motywa-
cyjnych majacych charakter umowny. Na tym pierwszym poziomie
zauwazy¢ mozna, iz zabija sie tu, by oddali¢ widmo wlasnej $mierci.
Pojawiajace siec w dramacie fantazmaty postmortualnego rozktadu
daja si¢ wyttumaczy¢ Morinowska zasadg przenoszenia-ucieczki
od $mierci:
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I tak paradoks mordu ujawnia sie nam w catym swoim barba-
rzynistwie: podobnie jak strach przed smierciq, zabéjstwo jest
podporzadkowane potwierdzeniu indywidualnosci. Parok-
syzm zgrozy, kiérq wywoltuje rozktad zwtok, odpowiada pa-
roksyzmouwi rozkoszy, ktorq wywotuje cwiartowanie torturo-
wanego. Istnieje pewien zwigzek miedzy ta zgroza a tq roz-
kosza, co ukaZe nam niebawem magiczne znaczenie zaboj-
stwa, ktore jest ucieczkq od wtasnej Smierci i od wtasnego roz-
ktadu, polegajaca na przeniesieniu tego na kogos innego*’.

Ciag zbrodni to proces samopotwierdzenia, maksymalizacja
trwania pojmowanego jako utrzymywanie sie, bycie-w-przysziosci.
Nad dramatem ,wisi” widmo trupa Aliny, Balladyna wyzna po za-
bojstwie Grabca: Stato sie - przeminie. Z nas wszystkich kiedys
bedq takie trupy (a. IV, sc. V). Na poziomie innym motywacje dzia-
tan bohaterki stanowi wtadza, jak apokaliptyczne ,czarne stofice”
przyciagajaca, zniewalajaca ja do zbrodni. Motyw krggu wie-
dzacych” to jedna strefa tego trybu zbrodni, druga to pragnienie
bycia coraz wyzej w hierarchii, przeradzajace si¢ w fatalistyczny
mechanizm: jesli go nie zgtadze, bedzie znat tajemnice mych zbro-
dni, a ja nie wespne si¢ po szczeblach whadzy jeszcze wyzej. Ten
schemat (dwoisty w swej istocie) zakorzenia tez dramat Stowackie-
go w Swiecie Szekspira, jego teatru whadzy. To za$ nadaje mu ce-
chy jawnej umownosci: zabija si¢ w Balladynie tak, jak si¢ w sztu-
ce juz nieraz zabijato. Lecz - i to bardzo wazne! - w tym teatrze
$mierci oddycha $wiat fantazmatycznych lgkdw, obsesji, pragnien
samego poety.

4. Mechanizmy ,konstrukgeji dystansu”. Symboliczny dramat ro-
mantyczny, jakim jest Balladyna, odstania w swej znakomicie poli-
fonicznej strukturze semantycznej zaréwno egzystencjalne leki, jak
i nieskoficzong witalno§¢ imaginacji poety. Dokonuje si¢ 6w proces
syntezy ,realnego leku” i ,wyobrazonego uniwersum’ w przebraniu
rozmaitych stylizacji, ukazujacych umownosé, fantasmagorycznosé
catego dziela, a nie tylko jego warstwy tanatologicznej. Najpro-
stszym (oraz najgtebszym) poziomem syntezy jest u Stowackiego
jezyk. Swoja ballade-badn-tragedie pisze poeta symbolami, mitami,
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motywami, lecz zawsze jest to, powiedzmy, jezyk syntetyki, meta-
morfozy przeobrazajace] leksyke najrézniejszej proweniencji, petna
znakéw, gestéw odsylajacych aluzyjnie do zupetnie z pozoru nie-
przystawalnych realiéw: ludowych i ariostycznych, biblijnych czy
basniowych. W istocie do jezyka autora Lilli Wenedy mozna - z pe-
wnymi doprecyzowaniami - odnie$¢ stowa diagnozujace stylistyke
pbéZnego baroku:

Renesansowa teoria powierzyta jezykowi ujetemu w system re-
toryczny funkcjie uogdlnienia i systematyzacji poznania.
Wbrew tym regutom jezyk groteskowej poezji baroku jest wy-
naturzony i zachwaszczony, chaotyczny i nienormalnie za-
chtanny na wszelkie dostepne elementy langue. Pomieszanie
w nim porzgadkéw stylistycznych wyraza kontestacje wobec
wzorcow retorycznych, dowodzi niemoznosci spéjnego i upo-
rzqdkowanego orzekania o Swiecie, postrzeganym jako szalo-
ny i beztadny. Anarchicznos$é jezyka, deformacja i kakofonia
stylistyczna stajq sie wiec w okresie péznego baroku coraz bar-
dziej Swiadomymi sposobami ,groteskowej imitacji” [..]°°.

A jednak - przypominajac stynny autokomentarz Stowackiego
do Balladyny, wypowiedZ o $wiecie na tysiqczne kolory rozbitym,
bo przez pryzma przepuszczonym - trzeba by dodaé: kolory este-
tyki dramatu w procesie dyspersji ulegaja rozszczepieniu w 3cisle
okreslonym porzadku, Kolejnosci, ich ilo§é jest skoficzona. Ponadto:
wyobraznia nie ,kakofonizuje”, nie anarchizuje $wiata, lecz - w war-
stwie symbolicznego langue - 6w $wiat skupia, syntetyzuje, rozbija
wicksze mityczne catosci, by ztaczyé je z innymi, przebra¢ w stroj
na przyktad ironiczno-basniowej stylizacji. Straszna bajka jakiej
czarownicy okazuje sie przeto dzietem imaginacyjnego ekwilibry-
sty, ktéry obszerny, chaotyczny $wiat doswiadczen lekturowych,
erudycje potrafi wykorzystaé tak, by w dziele, gdzie najwazniejsza
jest ekspozycja struktury podmiotowej, ,ja” poety, przebra¢ wtasne
wrealne leki” w cudownie barwna szate literatury ironicznej.

Na tym podstawowym poziomie Stowacki stosuje w Balladynie:

a) stylizacje basniowo-ironiczng (wzmianki o smokach, $wiat
fantastyki, motyw potowy krélestwa),
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b) balladowo-ironiczng (zbrodnia, ktéra wiedzie do sprawiedli-
wej pomsty, ale u poety ,skompromitowana” epilogiem, ,dziwne”,
balladowe realia natury),

¢) ludowo-ironiczna (niektére szczegdly jezykowe, rzekoma
prostota ludu, jezyka®);

d) prehistoryczno-anachronizujaca (rzecz dzieje sie¢ w basnio-
wych, przed-kronikarskich czasach, ale jezyk utworu integruje
wiele szczeg6téw anachronicznych: zbroje husarskie, opis ludu
w GnieZnie, specyficzna chrystianizacja tego $wiata®®);

e) historyczno-uwspolczesniajaca (gdy wprowadza choéby Ku-
riera i Pismo, Wawela);

f) biblijno-aluzyjna (caty dramat naszpikowany jest aluzjami do
Starego i Nowego Testamentu, lecz sg one czgsto przetworzone,
ironicznie skomentowane);*®

g) sentymentalno-mitologiczng (wyraznie wyodrebniony jezyk
Filona laczacy elementy sentymentainej stylistyki i mitologii grec-
ko-rzymskiej);

h) literacko-aluzyjno-ironiczna - bodaj jedna z najwazniejszych
stylizacji, taczaca ,jezyk” dramatéw Szekspira, dzieta Ariosta, inne
jeszcze jezyki (rézny jest tu stopiefi ,jawnosci” nawiazaf, od osten-
tacyjnej ,zabawy w Szekspira”’ po wieloznaczne, aluzyjne szyfry®*).

Tak oto juz na najnizszym pigtrze jezyka (pojmowanego szeroko
takze jako sfera mitéw, symboli, motywéw) piecioaktowa ,tragedia”
poraza swg nadproduktywnoscia znakéw konwengii, tak jakby Sto-
wacki méwil: to tylko wyobrazZnia, to tylko literatura.

Estetyzacja teatru $mierci polega jednakowoz na trzech jeszcze
procesach, chwytach. Po pierwsze wiec, umownos¢ teatru Smierci
odstania sie poprzez przyjecie konwencji basniowej, kidra odsuwa
rzeczy w przynoszacy swobode dystans oraz pozwala na swobo-
dne spojrzenie z odleglego dystansu na akcje, ktora - realizowa-
na przez wyraziscie zarysowane energiczne postacie - rozwija sie
w znakomitq, sensowna catosé®®. Ubasniowi¢ - to tyle wiec, co
przetransponowaé rzeczywisto§¢ w makrometaforyczng catosc,
ktéra zyje wtasnym, umownym zyciem®*.

Po wtére: Stowacki daje pieciu aktorom ,tragedii” ironiczng
klamre epilogu, odstaniajacego konwencje ,teatru w teatrze”. Czy-
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telnik rozpozna oto, iz razem z nim, $wiadkiem nadgoplarskiej
odysei, byta teatralna publika. Swiat to scena, scena to $wiat, thea-
trum mundi; w wyrazeniach tych ujawnia si¢ dobitnie tenden-
cja odwrotna, ukazywania pozornosci teatru samego. Po trzecie
wreszcie, teatr w teatrze (,metateatr”) staje sie signum kondycji
czlowieka nowozytnego:

Metateatr opanowat wyobraznie dramaturgéow nowozytnych
w rownym stopniu jak tragedia wyobraznie dramatopisarzy
greckich. Zastqpit tragedie, ktéra nie jest mozliwa ze wzgledu
na nadmiar samoSwiadomosci twércéw, a co za tym idzie
protagonistéw ich dramatow oraz poczucie wtasnej teatralno-
Sci czy teatralizacji® .

Ironiczna $wiadomo$¢ Stowackiego udziela przeciez swym bo-
haterom specjalnej samoswiadomosci, iz odgrywaja jaka$s straszna
bajke, bash; nasiepnie za$ poeta gra, bawi sie¢ sama publicznoscia
teatru imaginacji. Bowiem najwyzszym poziomem dystansu jest
odestanie do samego ,autora niniejszej sztuki”, do podmiotowosci
narratora-ironisty, co wystawia w swej imaginacji piecioaktowa
Jragedi¢” wraz... z teatrem ,,nowoczesnej” publiki. Kiedy czytelnik
przezywa pozorne katharsis, przewrotny, nad$wiadomy wizjo-
ner-poeta otwiera epilog. Przestrzen znaczen i przestrzen teatralna
ujawniajg swoj koncentryczny uklad: w samym centrum trwa 6w
nadgoplanski mikrokosmos, ktéry trwozy i bawi przez pieé¢ ak-
tow. Epilog ujawnia wszak dwa kolejne $wiaty, bo ponad mikro-
kosmosem prehistorii tkwil jeszcze, ukryty przed czytelnikiem,
makrokosmos wspétczesnej (jakby ,wiecznej”) publicznoéci, a po-
nad nim ten, ktérego wskaze nam Wawel - autor niniejszej
sztuki - Poeta (ten z listu dedykacyjnego). Imaginacyjny spektakl
teatralnych sfer ujawnia przeciez w kofcu pankreatora ironiste.
Deziluzja bywa catkowita: i Publicznoéé, i Czytelnik poszuka
wreszcie tego, co w laurach chodzi, dumnego, samotnego mistrza
tragicznej deziluzji, spogladajacego na stworzone uniwersum z -
powiedzmy metaforycznie - wysokiego, zawieszonego nad glowa-
mi i jednych i drugich, teatralnego balkonu poetyckiego powotania.
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Na poziomie nad$wiadomego poety trwa jeszcze tylko on jeden,
tez tworca, ,poeta ruin”, Zygmunt Krasifski.

Theatrum mundi = theatrum mortis? Tak, ale tylko czesciowo.
Bo jest to teatr $mierci umownych. Bo rzec by mozna, iz poeta
nawet owg niemadra publiczno$é, zadajaca historycznej eksplikacji
sztuki, usmierca w wyobrazni. Epilog - w tym sensie - odstaniatby
tez bezkompromisowq niezalezno$¢ twérczego indywiduum w be-
stiarium rodzacej sie (takze na scenie) masowej kultury. I piecioak-
towy dramat, i ,piecioaktowa” percepcje publiki przekracza, ujmuje
w ramy ironii, gry, pozoru struktura podmiotowa: ,ja" poety, imagi-
nacja, $wiadomo$é, wola, wolno$¢ nadéwiadomego romantycznego
(s-)Tworcy.

FATUM CZY OPATRZNOSC - DIALEKTYK A SENSU

Balladyna, ten misterny kaprys wyobrazni®®, daje si¢ odczyta¢
zarazem jako tragedia (interpretacja M. Janion), jako dramat hi-
storiozoficzny (badania M. Inglota)®’, ale mozna ja tez uznaé za
basn, ktérg - jak chcial tego Stowacki - czyta prosty chtopek. Jak
to mozliwe, ze rownie tatwo odkryé w niej ironie, fatalizm, teatr
przypadku, doczytacd sie rzadéw surowej OpatrznoSci, prowidencja-
lizmu? W wielkim stopniu odpowiedZ zalezy od sposobu czytania
ostatniej sceny V aktu, od typu zwiazkdw, jakie ustalimy miedzy li-
stem dedykacyjnym, piecioma aktami i epilogiem.

I. Interakcje: list dedykacyjny - 5 aktéw - epilog. Stowacki eks-
ponuje wyraznie to, co wczes$niej nazwaliSmy struktura, klamrg
podmiotowa dramatu. Nadrzedne znaczeniowo wobec 5 aktow ele-
menty dzieta to list dedykacyjny i epilog. List stanowi sam w sobie
skomplikowany uktad semantyczny, ktérego podstawowym zada-
niem jest ekspozycja romantycznej osobowosci poety nie rozumia-
nego przez wspétczesnos$é. Jego budowa tez okazuje sie zlozona. Ja-
ko kryterium podziatu listu wyrdznié tu wolno: czas i rodzaj ekspozycii
figury poety. Mamy wiec w tym wymiarze nastepujace elementy:
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1. wieczny czas apologu, przypowiesci o harfiarzu-slepcu, ktére-
mu wydawalo sie, iz Spiewa ludziom, gdy $piewat tylko falom mor-
skim (alegoryczny obraz samego Stowackiego, ktory stylizuje si¢ tu
nieco na slepca Homera)®’; -

2. czas terainiejszy quasi-intymnej rozmowy dwoch poetdow-
-harfiarzy (Stowacki i Krasifiski), ktora jest w istocie zespotem dy-
rektyw interpretacyjnych, jakie poeta podpowiada czytelnikowi;

3. fragment pordwnujacy ariostyczne dzieto Stowackiego i dan-
tejski dramat (Nie-Boskq komedie) Krasifiskiego;

4. fragment kofcowy, taczacy bezposredni zwrot do Krasin-
skiego ze wspomnieniem podrdzy autora Anhellego na Wschdd -
powraca topika apologu, intymnej rozmowy wieszczéw, potrafia-
cych nadto, jak Stowacki, gdy posyta Krasifskicmu Skierke, bawié
sie swoimi dzietami®',

Balladyna zatem zaczyna si¢ od dumnej, lecz i nie pozbawione;j
smutku prezentacji nadéwiadomego, nie rozumianych, nie wystu-
chancgo, samotnego ironisty-harfiarza, konczy sie zas odestaniem
w epilogu do jego autorytetu, autorytetu kreatora, ktérego nie
raza pioruny, odkad nosi wieniec laurowy na gtowie. Alia i Omega
dzieta to dwa lustra, w ktorych, jak w Zrédle, przeglada si¢ Swiat
pigciu aktéw tragedii”. Finezyjny chaos historii w opowiesci o Balla-
dynie wyrasta, wyptywa przeciez z nieskonczenie tworczej wyob-
razni cztowieka nowozytnego, percypujacego chaos dziejowy bez-
posrednio, potrafiacego ,Sofoklesowskiemu niestety” nadaé¢ nowy
ksztatt: Ze - niestety - nie jest juz mozliwa czysta tragedia, ze forma
nowoczesnej sztuki jest ,gra wyobrazni’, zagarniajaca wszystkie
poziomy dziela, a nawet wpisujaca w to dzieto - na poczatku i kon-
cu - ironiczno-tragiczny obraz pisarskiej $wiadomo$ci®®. Stowacki,
rzecz to niezwykta, tworzy dzieto interpretujace i dezinterpretujace
sie samo: w dyrektywach wskazujacych jego genezg w liscie
(Ariosto, poeci francuscy, Sofokles, Krasifski...), w bezmysl-
nych zadaniach Publicznosci i zabiegach Wawela, fatszujacych losy
krolowej-chtopki (dezinterpretacje).

Wreszcie - ten piecioaktowy dramat okazuje sie tylko realizacja
teatru w teatrze a teatr w teatrze jedynie gra (theatrum!) imagina-
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cji Homera nowozytnosci, ironisty-melancholika. Tak ironiczne uni-
wersum 5 aktéw przeglada si¢ w ironicznym epilogu, a ten odsyla
wprost do ironisty-pankreatora, ktéry ,posktadat’, skomponowat te
symionie jednak (1) podfug boskich praw®, o czym dowiedzielismy
sie w liScie dedykacyjnym. Dlatego wiemy juz: bezsprzecznym
autorytetem w historycznym terrarium, w tym panademonium
zbrodniczych instynktéw, pragniefi ,taniej” sztuki, w dominium
przypadku - jest on, poeta. Stowacki, kreslacy zwierciadlany obraz
chaosu, a jednak nie twarzacy chaotycznego dzieta. Dlaczego?
Poniewaz dziata podtug ,boskich praw”. Doprawdy autor
Beniowskiego mogtby powtdrzyé stynne Gombrowiczowskie wy-
znanie: Poniedziatek: Ja, Wtorek: Ja, Sroda: Ja.

I1. Dwoista struktura $wiata przedstawionego pieciu aktéw. Sto-
wacki, szczegélnie w okresie mistycznym, wspominat bedzie o dwdjce
jako liczbie podziatu, chaosu, liczbie diabolicznej®*, i na biegunie
przeciwlegtym o jedynce, jednosci i tréjey, jako liczbie porzadku,
harmonii. Pobiezne wejrzenie na Swiat Balladyny uvjawnia domi-
nacje ,,dwoistych” motywoéw: dwie siostry, dwa serca, dwie korony,
dwie ,potowy” krolestwa, dwaj krélowie. Przy tym Stowacki wy-
raznie rozgrywa te dwoistosci, eksponujac je z niematg ostentacja.
By madgt rozegraé si¢ tragiczny poczatek dramatu - musza wszak
stanaé naprzeciw siebie dwie siostry w walce o jedynego grafa Kir-
kora. Jednakowoz ironiczne universum Balladyny - ten swiat
przez pryzma przepuszczony - rozwija sie, rozporzadza swa dy-
namika wewnetrzng wtlasnie dzieki wykorzystaniu mechanizmu
dwoistosci®®. Najprostszg cechg ironii jest opozycja migdzy dosto-
wnoscig a intencjg wypowiadajacego si¢. To, co powiedziane,
istnieje przeto w dialektycznym spieciu z tym, co pomyslane. Tak
tez intencja czynu moze znaleZé sie w ironicznej dysharmonii z wy-
nikiem, efektemn dziatania. Stowacki - wprost bez umiaru - chto-
szcze swych bohateréw ta ironiczna podwdjnoscia na wszystkich
poziomach: mdéwig co innego, niz czynia; zamierzajac co$, nie
wiedzac o tym, tworza karykaturalne przeciwienistwa intencji. Wy-
prawa po chlopke-grafinie do krynicy naturalnosci, w Swiat prosto-
ty i natury okaze si¢ gorsza niz wybér zony z ,rodu weza’, sposréd
ksiezniczek. I tak juz do konca dramatu®®.
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Jednakze dwoisto$é ma jeszcze inny sens. Caty kosmos poetyc-
ki pieciu aktéw - tak pozornie rozchwiany - zbudowany jest na zy-
wej, dynamicznej grze dwdch biegunéw, dwu przeciwienstw, dwu
aksjologicznie przeciwstawnych pozioméw: dobra i zta. Z tym,
ze bohaterowie i czytelnik nie zawsze - to mechanizm ironicznej
gry - wiedza, po ktérej stronie opozycji si¢ znajduja. A raczej
mysla, iz znajduja sie po stronie innej niz ta, po ktérej zostali usta-
wieni przez boskiego kreatora-poete.

[ tak kolejne poziomy tego podwéjnego bytu poetyckiego to:

1. Natura - dobra, urocza, ale i zwodnicza. Jezioro odbija obraz
zbrodni, ale tez jaskotki wyrzucajg starych rodzicéw z gniazda.
W wypowiedziach Skierki i Chochlika $wiat Natury staje si¢ alego-
rycznym obrazem $wiata historii. Cickawe, iz naktadajac na wizje
natury w Balladynie koncepcje np. J. J. Rousseau, mtodego Schel-
linga czy Edwarda Younga®’ mozna otrzymaé, odczytaé zupetnie
odmienne, choé zawsze wskazujace na dwoistos¢, wizje poetyckie-
go kosmosu. Natura w Balladynie ,rozpieta’ jest migdzy biegunem
pozornej bukolicznosci (I akt) a basniowg apokaliptyka ciemnosci
w akcie V.

2. Historia - jej dwa bieguny stanowia po pierwsze czasy mity-
cznej szczesliwodci, gdy Swieta korona spoczywata na glowie pra-
wowitego wtadcy oraz, po drugie, czas akeji dramatu, gdy bohate-
rowie (Kirkor, Pustelnik) podejmujg prébe restytucji mitycznego ta-
du. W triadycznym schemacie: mityczna szczesliwosé, arkadia
dziejowa - upadek (zgubienie korony) - wspétczesnosé, ten ostatni
etap jest oczywiScie maskg wspotczesnego Stowackiemu chaosu,
owym ,rewirem ironii’, w ktérym niemozliwe jest ustanowienie ja-
kiegos tadu, gdzie nie istnieje constans dziejowego porzadku.

3. Bohaterowie. Jesli chodzi o ich projekty zycia, wszyscy roz-
pieci sq miedzy marzeniem (Wdowa i corki) a rzeczywistoscig lub
miedzy utraconym szcze$ciem (Pustelnik) a rzeczywistoscia, jak
tez miedzy rzeczywisto$cia a marzeniem o spokoju domowym,
szczesciu (Kirkor). Ironia loséw obraca wszystko na nice. Podwdj-
nosé postaci objawia sie tez na poziomie ich wygladu: sa piekni
i skrwawieni, splamieni (Balladyna), bywaja potezni, heroiczni i iro-
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nicznie $mieszni (,uskrzydlony” Kirkor), $wieci i sponiewierani (po-
wieszony Pustelnik). Na poziomie dramatycznej Psyche takze oka-
zujg sie dwoisci: przezywajg ciggle psychomachie, bywaja rozbici,
rozdwojeni, jak Balladyna, miedzy pokusami woli i sumienia, ktére
ngka. Nie sa, jak chciat W. Weintraub, basniowo jednowymiarowy-
mi czarnymi charakterami®®. Ich Psyche, jak caty $wiat utworu, zo-
stata przez poete symbolicznie stypizowana, sprowadzona do kano-
nu symbolicznych wyrazeii: stad Balladyna méwi choéby o wezu
sumienia. Zatem czytanie tych odruchéw psychicznych postaci
winno unikaé skrajnosci catkowitego psychologizowania i zupetnej
duchowej jednowymiarowosci. To czujace, zyjace, przezywajace ku-
szenie i dramat sumienia postaci, lecz ich zycie wewnetrzne wyraza
sic w dos¢ statym kanonie symboli i reakeji. Co wigcej, posiadaja
one co$ na ksztatt nadswiadomosci, wyrazajace;j si¢:

a) w przeczuciach;

b) w lantazmatycznych tworach wyobrazni, jak widmo Aliny,
nekajace zbrodniarke;

¢) w mechanizmach owej gry jezykowej, ktora opisywalismy.

Takze na tym poziomie nad$wiadomosci panuje dwoistosé: wid-
mo, przeczucia, stowa-symbole to zarazem ohydne emblematy prze-
szfosci, jak i zapowiedzi kary.

4. Swiat fantastyczny. Poeta znakomicie rozgrywa ten wyiszy
semantycznie poziom tekstu, mogacy by¢ w istocie kodem jego wy-
obrazni®® (jeszcze jedna figura dystansu, pisanie o pisaniu!). Gopla-
na, Skierka i Chochlik to i twory imaginacji, spelniajace role
etyczng, utrwalajace pamieé¢ o zbrodniach, jak tez zlosliwe duchy,
niewolne od kaprysnych gestow (mitosé do Grabca). To takze za
ich sprawa Kirkor zapuka do chaty Wdowy. Odgrywaja role demo-
niczng (a wyglad?), ale i etyczna, gdy odznaczaja sie wspélczu-
ciem. Poplacza ludzkie losy - jako wielkie i Smieszne zarazem Fi-
gury Wyobraini - by ulecieé... Dokad?

5. Fatum - Opatrzno8é. I na najwyiszym poziomie $wiat, tak
ironicznie rozdwojony, znajduje ukoronowanie w innej dwoisto-
§ci: Przypadku i Opatrznosci, Chaosu i Ladu, Fatum i Boga. Czytel-
nik bowiem odbiera Swiat pigciu aktéw jako zarazem beztadne pas-
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mo przypadkéw, wprost absurdalny, sarkastyczny ciag zdarzen, ale
przy tym od pierwszych stéw dramatu stucha o Bogu. Méwia
0 nim wszyscy - nawet zbrodniarze po zbrodni. Caty utwér nasy-
cony zostal wyrazeniami: na Boga, dla Boga, méj Boze, w imie
Boze, wielki Boze! oraz, uzytym w etymologicznym znaczeniu
(Bog-daj) stowem bodaj i bogdaj. Ta boska logomania ogarnia pra-
wie caly jezyk utworu. Tak, by czytelnik mégl wreszcie zawotaé
o kare, boski piorun dla zbrodniarki. Lecz dobro i Bog (jesli sa...)
sa w dramacie transcendentne, zto za$ jest w postaciach, w me-
chanizmach ,dziejacego si¢”, ironicznego bytu, jest immanentne.
W Balladynie nie ma kosciotéw, rytuatéw religijnych, metafizy-
cznych personifikacji dobra i zta, aniotéw i diablow’®. Nawet ostatni
akt dramatu rzuci na ,kare” podejrzane $wiatlo: kto zsyta piorun:
Bog? sprofanowana Natura? Goplana? A moze to zwykly przypa-
dek, skoro piorunem boskim, jak powie Kanclerz, krél-kobieta
zostata uSmiercona, ale przeciez ze stbw Wawela w epilogu wyni-
kaé¢ by musialo, Ze to ,kara” nicpojeta, niczastuzony zgon prawego,
sprawiedliwego, najszlachetniej urodzonego wtadcy?

»Dobra” i ,zta” natura, mityczno-arkadyjska, upadta, pograzona
w bezrzadzie historia, piekni i brzydey, Zli i ngkani przez sumienie
ludzie, zlosliwa, lecz tez etyczna fantastyka - na szczycie za$ przy-
padek i Bog? Czy Stowacki, czynigc si¢ ostateczng instancja krea-
cyjno-wartosciujaca, opowiada sie po ktorejs ze stron. Znéw: nihi-
lizm czy wartosci? Moze ironia?

KOMPLEKS MARGERITEK

Celowo pominieto w rozwazaniach o teatrze $mierci ostatnig
z nich: $mieré¢ Balladyny. Takze to imie ulega, zapowiadajacym
kare, metamorfizmom: Balladyna to takze Blad-yna i K-alina,
K-alinka. To tu wszakze rozgrywa sie nie tylko dramat tytutowej
bohaterki, lecz takze dramat sensu i nonsensu, kary i przypadku,
odstaniajacy $wiat, w ktérym egzystuje romantyczny poeta, albo
jako scene totalnego chaosu, albo scene¢ trudnego, z pozoru niepo-
strzegalnego tadu.
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Interpretacja ostatniej sceny powinna uwzglednia¢ kilkanascie
gestéw semantycznych, wyraznie zaznaczonych przez poete:

1. Proces antycypacji piorunowego finatu. Od pierwszego aktu
stycha¢ w dramacie o piorunach. Prawdopodobny zapis $mierci
Balladyny zawieraja ztorzeczenia Pustelnika (a. I, sc. I): Bodaj pio-
runem na poty pozarci, | Padajac w ziemi paszcze rozdziawiong,
| Proch mieli ptaszczem, a wezZa korong. Porazona piorunem
bedzie tez Wdowa, natura stworzy apokaliptyczny akompaniament
wielkiej burzy.

2. Proces intronizacji i (towarzyszacy mu: sadzenia) majq cha-
rakter sakralny. Kanclerz - przed obrzedem - wypowie formute:
Pani! Niech bedzie poswiecona gtowa | Co nam przynosi korone
Popieléw. Balladyna winna ucatowac ksiege i krzyz.

3. W procesie sadzenia ~ za sprawa Kanclerza niejako mediu-
jacego miedzy nimi - prawo zostaje przeciwstawione sumieniu
(sercu). Balladyna ma wydat¢ wyrok szczero-sumienny. Byt moze
pomyst takiego przeciwstawienia nasunal poecie Edward Young,
autor Mysli nocnych lub ktérys z reprezentantéw angielskiej filozo-
fii moralnej, gdzie sumicnie okresla sie jako tron, na ktérym w cztowie-
ku zasiada Bog”'. Prawo natomiast zostato przez poete w swoisty
sposob zabsurdalizowane, kieruje sie¢ bowiem $lepa ekonomig od-
ptaty, rygorem przepisu, bywa bezsilne - Balladyna: Z tych poza-
bijanych | Nie bedziem mieli prochu ani ¢wierci.

4. Po czwarte, fundamentem catego procesu jest motyw sedzie-
go, ktéry sadzi sam siebie. Sqdzony okazuje sie wystepny i zara-
zem jest ,panem prawa’; $wiadkowie majaq ograniczona wiedze
o jego zbrodni. Motyw ten wykorzystat jako podstawowy schemat
fabularny w swej ,,gorzkiej” komedii Heinrich von Kleist w Rozbi-
tym dzbanie’. Nie przesadza to jednak znajomosci przez Stowac-
kiego tego dramatu (choé¢ w obu dramatach pojawia si¢ motyw
~rozbitego dzbanu”, ironiczne trawestacje historii Adama i Ewy,
ironiczne dyskontowanie prawa).

5. Szczegblng rolg w projektowaniu, ,sterowaniu” sadzenia ku
dramatycznemu finatowi odgrywa Kanclerz, tak manipulujacy po-
stepowaniem Balladyny, by sama poprowadzita sad na siebie. Jest
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on niejako postacig mediacyjna miedzy pokretng $wiadomoscig
sedziego-zbrodniarza a sfera, ktéra wymierza ,kare” (Bog? Opa-
trzno$é? Natura?).

6. W sferze obrazowania - w scenie ostatniej tacza sie wszy-
stkie symbole, zabiegi i stylizacje ozywiajace dzieto od poczatku,
choé szczegdlng role przyznad trzeba przypominajacym ewangeli-
czne ciemnosci po $mierci Chrystusa mrokom, w jakich odbywa sie
~apokaliptyczny” sad.

7. Elementem analizy socjotechniki wladzy okazuje sie upadek,
nowozytna demistyfikacja ,figury kréla” (w znaczeniu G. van der
Leeuwa)’, ktéry to proces poeta postrzegat np. w pojakobifiskiej
Francji, gdzie gazety petne byty karykatur kréla. To, co swiete,
stawalo sie tym, co groteskowe. Krél winien posiada¢ specyficzna
legitymizacj¢ wtadzy: genealogiczng, zwigzang ze szlachetnym po-
chodzeniem, etyczna, bo to ,dobry pan”, opieckun, ktos, kto w ar-
chaicznych wyobrazeniach uzdrawial. Dalej: krol posiada legity-
macje symboliczna, insygnia wtadzy - ten watek gry o korong Sto-
wacki wykorzystuje jako najistotniejszy. Nastepnie: legitymizacja
kulturowa: réznym kulturom odpowiadajg specyficzne wyobrazenia
o krélu, ktéry np. nie wszedzie moze byé... kobieta (i ten watek eks-
ploatuje poeta). Wreszcie namaszczenie sakralne, niebiafiskie usan-
kcjonowanie wtadzy. Rzady Balladyny to monstrualny zgrzyt w tej
wielkiej machinie: panowanie chtopki - uzurpatorki, zbrodniarki, immo-
ralistki, kobiety i ,ztodzieja korony”.

8. Cechg ostatniej sceny jest cos, co wolno nazwaé depersonali-
zacja zbrodniarza. Ironicznie rzecz wykladajac: ofiarna $mieré
Wdowy, milczacej do kofica, zapewnia bohaterce mozliwos$¢ ucie-
czki w bezpieczng sfere bezimienno$ci. Zbrodniarz nie zostanie na-
zwany po imieniu; lud szemrat o krélowej, lecz proces nie podwazyt
jej wizerunku.

9. Symbolizm finatu: piorun ma, powiedzmy, wieloaspektowy
charakter. Dramat koficowy niezwykle lakonicznie obwieszcza
o ,spadajacym’ piorunie. Ma on wprawdzie cechy numinotyczne,
budzi lek i fascynuje, ale tez objawia sie momentalnie. Stowacki
Jpiorunuje” we wszystkich niemal dzietach. Piorun jest:
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a) narzedziem kary’*;

b) figura dynamiki procesu, gdy co$ si¢ dzieje (1) btyskawicznie:
piorun spada piorunem;

¢) sposobem ekspresji grozy, mocy Natury;

d) sposobem na wyrazenie mocy kreacyjnej poety, jego wolno-
$ci: to on, Stowacki rzuca pioruny, ktére wen, bo nosi wieniec lau-
rowy, nie bijg’®.

Przynajmniej taki, poczwérny jest sens pioruna w finale; tak
szybkiego, ze didaskalia nie poinformuja nas jak wyglada, ni czy go
stychac... | Opatrznoé¢ za kare, i Natura, i Poeta maja tu prawo do
piorunowego gestu.

10. Elementem zakoficzenia jest manifest immoralizmu
Balladyny: Przysiegam sobie samej, w oczach Boga, byé¢ sprawied-
liwg... Instrumentalizujaca sumienie zbrodniarka przeksztatca sic
w ... dobrego pana? Wydaje sie, iz ten quasi-moralny gest immora-
listy jest szczytem tego, co nazwalismy ideami profanacji natury
i metafizycznej prowokacji. Kleszcze przysiegi sq poczatkiem korica:
Balladyna - instrumentalizujac sumienie - umiera z wolna od pier-
wszej, archetypicznej zbrodni, cho¢ skona w finale momentalnie.
Moralny immoralista to byt samosprzeczny, ironia na poziomie ety-
ki konczy si¢ katastrofa. Podobne credo mocy wktada Stowacki w usta
Hetmanowi z Horsztyriskiego: Sa wysokie gory, na ktére cztowiek
moze wejsé i byé nie dosiegnionym przez pociski ludzkie...”®

1. Zabiegi (moze ironizujace) uniejednoznaczniajace postaé
Balladyny jako negatywnej postaci:

a) stynny, analizowany juz, mechanizm jezykowych gier: obja-
wiajacych samoswiadomo$é zbrodniarki: winn-a $mierci;

b) rola milczenia Balladyny przed wypowiedzeniem ostatniego
wyroku to spietrzenie $wiadomosci tragicznej: po dtugim milcze-
niu’’;

c) gest ,Chrystusowy” Balladyny, gdy torturowana jest Wdowa:
Z mego teraz ciata | Kat zrobit sercu torture... rozciaga.. Wody!..
(Podajg pié). Ze chodzi tu o motyw ewangeliczny, pragnacego na
krzyzu Chrystusa, ktéremu podaja ocet, $wiadczy scena analogi-



88 Jarostaw Lawski

czna z Lilli Wenedy (juz z octem i krwia) oraz pragnienie (wody)
Hetmana z Horsztyriskiego przed haniebng $miercia na szubienicy;

d) podtug wielu mitologii od pioruna gina tylko postaci wielkie,
swoiscie ,wybitne”, ,wybraficy bogéw”.

12. Pieciu aktéw nie konczy piorun, lecz stowa Kanclerza: Krél-
-kobieta piorunem boskim zastrzelony; | Zamiast w koronacyjne
bi¢ w pogrzebu dzwony! Tak oto intronizacja przeobraza sie w ry-
tual pogrzebowy, a ten wszakze jest tylko wstepem do powtérzenia
intronizacji. W Zadnym razie piorun nie jest absolutnym znakiem
katastroly. W swiecie Stowackiego juz chyba gorzej, ironiczniej by¢
nie moze. Umart krél, niech zyje krél! - przeciez ten motyw poja-
wia si¢ po zabojstwie Popiela 1V przez Kirkora™. Dlatego Balla-
dyna nie jest hiperballadg™. Poprzez stowa Kanclerza i epilog wiz-
ja balladowego akcentu stusznej pomsty ulega uniejednoznacznie-
niu. Lad moralny i boskg lub naturalng pedagogie zastepuje nie-
jasna struktura ironicznej gry. Historyk Wawel zmitologizuje dzieje
chtopianki, dokona fatszerstwa rodowodowego, o$mieszy uczo-
no$¢ historykéw nieco na modte Wolterowskiego bon-motu, iz hi-
storia jest ktamstwem powszechnie uznanym przez historykow.
Lecz wszystko po to, by nieprzejrzysty $wiat dramatu, ktamliwg hi-
stori¢ Wawela przeciwstawié¢ ,boskiej Swiadomosci” ironisty, potra-
fiacego w arcydzielnej formie dramatu powiazaé tysiace sprzeczno-
$ci ludzkiego universum.

W listach Stowackiego pisanych w latach 1833-1838 (lub tylko
do 1834! roku) przewijajg si¢ obsesyjnie te same motywy: chaoty-
cznej, groteskowej historii, ktérej nie jest w stanie okietzna¢ zaden
projekt historiozoficzny. Po wtére: dramatyzm egzystencji, obsesja
$mierci (wizyty na cmentarzach...). Dalej: fascynacja i zdegustowa-
nie obrazem sztuki dramatycznej na Zachodzie, gdzie proces
merkantylizacji, umasowienia posunat si¢ daleko (co tak rozlegle
ukazuja badania Aliny Kowalczykowej)*®. Wreszcie: motyw nie zro-
zumianego artysty, samotnego mistrza, ktéry nie chcac by¢
Eugeniuszem Sue polskiej sztuki, nie potrafi tez wpisaé sie w ramy
wieszczej” poetyki Mickiewicza. | na koficu - sumujgce to wszy-



Teatr $mierci w ,Balladynie”. Glosy do rozwazas o wyobrazni... 89

stko - wahania religijne poety. Przeciez Balladyna ukaize sie po
inicjacyjnej podrézy na Wschéd!

Tym wszystkim jednak Zyje wyobraznia poety w okresie mie-
dzy 1833 a 1839 rokiem. Tym ,,oddycha” Swiat mrocznej piecioakto-
wej makabreski, ktéra wszak bez listu (z 1839 r.) i epilogu jest tyl-
ko... potowq dzieta. Petnie tworzy owa hiperironiczna (i melancholi-
czna..) dialektyka: list + epilog (Swiadomosé poety) <-> pieé aktow.
Stowacki buduje ztozona strukture znaczeniowa. Na poziomie pieciu
aktéow czytelnik ma petng wolno$¢ samodzielnego kreowania sadéw
wartoSciujacych, lecz w kontek$cie nadrzednej ramy , list-epilog”
zwrdcié musi uwage na postawe Poety. A ten manifestuje przede
wszystkim moc i poetycka wolnos¢.

Bog czy Przypadek? Ot6z w okresie pisania Balladyny, Hor-
sztyriskiego, Mazepy ,ksztatt sensu”, wartos¢ $wiata przedstawio-
nego ma charakter dwubiegunowy, ambiwalentny, innymi stowy:
modalny. Ironia jako principium creationis dosiega Nieba - powie-
dziatbym. Nic nie jest pewne, w ocenie czyndéw Balladyny panuje
przeciez wyraziny perspektywizm: inna bywa prawda czytelnika,
poety, Wawela, Publicznosci. Sens czy bezsens? Albo - albo - odpo-
wiedziatbym. Stowacki mnozy przeciez juz nie tylko figury ironii,
ile figury absurdu: jego bohater, Szczesny z Horsztyrskiego, uza-
lezni swoj los od wyniku gry w karty, slepiec Horsztynski odnaj-
dzie po omacku, szukajac czego$, z czym moégtby zazy¢ trucizne,
$wiateczny opfatek. Niepewno$¢ ogarnia tu przeszlo$é, terazniej-
sz0§¢ i przyszlosé. Wielki koncert przypadku moze jednak zakon-
czyé si¢ takze niespodziewanym akordem. Emblematycznym wprost
wyobrazeniem owej modalnosci sensu, mobilnosci tadu i chaosu
jest dla mnie scena z Horsztyrnskiego, gdy Szczesny powierza swoéj
los siostrze, odgrywajacej spektaki zaklinania losu:

Amelia: Co ty masz na sumieniu? Bracie luby...[...] Prawda, ze
twoja dusza czysta?
Szczesny: Oberwij margeritke...
Amelia (obrywa kwiat): Tak, nie... tak, nie...
Szczesny: Patrze na te spadajqce listki z okropnym przeraze-
niem...
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O btahosé ludzkich zamiardw...
Amelia: Tak..*'

W tym $wiecie, gdzie nic nie jest pewne, gdzie ludzie szaleja,
a niebo milezy, w tym Swiecie Stowacki chroni sie przeciez przed
nihilizmem. Ostatecznie w Balladynie absurdowi przeciwstawi si¢
etos dumnego estety, melancholika, poety, w koncu igranie z losem
ma w Horsztyrniskim takie wymiar estetycznej gry, uroczej i strasznej
zabawy we wrézby z platkéw picknych margeritek. Margeritki jak
marionetki - suponuje poeta. Lecz sam péjdzie droga mistycznego
jednak, spirytualistycznego eksplikowania dziejow cztowicka.
By poeta-mistyk zaakceptowal swe wczesniejsze dzieto, musi ono
zawiera¢ dwa centra myslowe:

a) krytycyzm wobec cywilizacji, ktéra zatracita porzadek war-
tosci (centrum negatywne),

b) wskazanie na niezaleing, glebsza od ,powierzchniowo chao-
tycznej” Historii obecnosci boskiej mocy, sprawiedliwosci, teleologii.

Wiadomo - Stowacki chciat (1845 r.), by jego Balladyna uczyta
prostego chlopka, odpoczywajacego po wojnie (1), jakiej§ harmonii
i dramatycznej formy oraz by go bawita. Balladyna po wojnie
w rekach chlopka -~ jak piorun po konwulsjach dziejowych, zapro-
wadzajacy jednak trudny tad. Dlatego, sgdze, mimo owej dialekty-
cznos$ci rozwigzan problemu tadu i przypadku, jest to dramat prze-
tomu, w ktérym z niezwykta moca obwieszczal Stowacki, iz nad
~marionetkowa” niepewnoscia $wiata odniost zwyciestwo poeta
ironista. Tak, nie..., tak, nie... tak. Jednak, juz wkrétce, zacznie poe-
ta mowic jezykiem ,Ducha’. Kompleks niepewnosci, marionetkowa
gra w margeritki przeobrazi si¢, ulegnie przezwyciezeniu w okta-
wach Kréla-Ducha.

PRZYPISY

"J.Stowacki, Krol Ladawy, przet. L. Staff, w: tenze, Dzieta wszystkie, pod
red. J. Kleinera, t. VIII, Wroctaw 1958, s. 146.
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’H. Markiewicz, Metamorfozy ,,Balladyny’, ,Pamietnik Literacki” 1989,
z. 2.

® Por. rozprawy i interpretacje: J. Kleiner, Wstep, do: J. Stowacki, Ballady-
na, Krakéw 1948, BN [ 5I; H. Limanowski, ,Balladynd’ jako zwierciadto mi-
styczne Swiata, ,Sfinks” 1914, W. Kubacki, ,Balladynd’ jako bash polityczna
(jako wstep do wydania z 1955 r.); K. Gérski, Stowacki jako poeta aluzji literac-
kiej, ,Pamietnik Literacki” 1960, z. 2; W. Weintraub, ,Balladynd’, czyli zabawa
w Szekspira, ,Pamietnik Literacki” 1970, z. 4, M. Janion, Obrona Balladyny, w:
Odnawianie znaczen, Krakoéw 1980.

*H. Markiewicz, dz. cyt., s. 86. Badacz wysuwa jednak w zakodczeniu
wiele wlasnych sadéw o dramacie (por. s. 82-83).

s Myslenie o Swiecie utworu w kategoriach pesymizmu - optymizmu (z wy-
razng opcja na rzecz pierwszego) jest zastuga arcypopularnych prac J. Kleinera.

® Ballada ,jest” wiec tragedia - zdaje sie suponowac tytut i podtytul. Lecz tez:
to ballada, ale zarazem (az) tragedia lub: to wreszcie ballada czy tragedia?

7 Gr. philein - lubié, kochag. Czy imie to ma tylko sentymentalny rodowd?
® Chodzi wiec o wizje dramatu W. Weintrauba i polemike M. Janion.

° Por. ludowo-ironiczng stylizacje fragmentéw opowiesci biblijnej w scenie I
aktu Ill: A ja wam powiadam - méwi Starzec - Ze staruszka podczciwa, sam
nasz Adam | Mogtby ja wziaé za Zone, lepiej mu przypadta | Niz Ewa...

"" Por. interpretacje tego motywu w pracy W. Préchnickiego, Romanty-

czne Swiaty. Czas i przestrzen w dramatach Stowackiego, Krakow 1992, s. 97.

"' Por. P. Ricoeur, Grzech pierworodny - studium znaczenia, przef. A.
Tatarkiewicz, w: Podtug nadziei, Warszawa 1991: Przenoszqc na dalekiego
przodka poczqtek zta, mit ujawnia sytuacje kazdego czlowieka; to juz byto; nie
ja daje poczatek ztu, ja je kontynuuje; jestem uwiktany w zto, zto ma prze-
sztosé (...). W dramatach Stowackiego bohaterowie najpierw odkrywaja zlo, inicjuja
je jakim$ gestem lub czynem: grzeszng miltoscia (Szczesny i siostra), samobéj-
stwem (Kordian), zabéjstwem (Balladyna).

'? Cytaty z wydania: J. Stowacki, Balladyna, postowie M. Bizan, Warszawa
1982 (wszystkie podkreslenia moje - J. L.).

" A.Kowalczykowa, Stowacki, Warszawa 1994, s. 199-200: Czy zawsze
Zamek kojarzy sie ze zbrodniq, wywotuje 6w nastréj strachu i niesamowitosci?
Wydaje sie, Ze tak, chociaz rézna moze byé to groza.

"* Pojecie zaczerpniete z artykulu J. Winiarskiego: ,Dziad6w czeéé... ko-
niecznie pierwsza, w: Mickiewicz. W 190-lecie urodzin, red. H. Krukowska,
Biatystok 1993, s. 93. Autor prébuje pokazaé, choé niezbyt przekonywujaco, wza-
jemne interferencje miedzy wyrazami guslarz i Gustaw ..w Dziadach.
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" Jest to tez ironiczna trawestacja basniowego motywu potowy krélestwa,
ktore otrzymuje ,krélewicz”.

'** W. Weintraub, Balladyna czyli zabawa w Szekspira, w: Od Reja do
Boya, Warszawa 1977, s. 209,

" Niektore szczegbly dramatu (dzieciobéjstwo, samobéjstwo planowane przez
Balladyne, dobér leksyki, np. ,,zarzynanie”) odbiegaja od basniowych wzorcow.

" J. Skuczynski, ,Balladynd’, czyli ,z chtopa krél”, ,Ruch Literacki”
1987, z. 2.

'® Dzieje tego plebejsko-arkadyjskiego motywu przedstawia J. Tazbir,

Szlaki kultury polskiej, Warszawa 1986, s. 97-117. O jego proweniencji, por. tak-
ze: J. Sokolski, Pielgrzymi do piekta i raju. Swiat Sredniowiecznych tacir-
skich wizji eschatologicznych, t. 1, Wroctaw 1995, s. 114-119.

** H. Gouhier, Le thédtre et l'exiscence, Paris 1973, cyt. za: S. Filipo-
wicz, Mit i spektak! wtadzy, Warszawa 1988, s. 217.

' Zwraca uwage nadnaturalno$¢ czynu i postaci, ich sita z jednej strony
(Kirkor) i psychologicznie niewiarygodna ulegtosé (Papiel) z drugiej. To nie pojedy-
nek heroséw prehistorycznych, ale monumentalne, deus ex machina, zwyciestwo

Kirkora.
* M.Bizan, P. Hertz, Glosy do , Balladyny’', Warszawa 1970, s. 454.

3 Oczywiscie (procz wystawnych zbroi i husarskich skrzydet) to kolejny ana-
chronizm: przytbice noszono w XV i XVI w. Na pewno zas$ nie w legendowej, a juz
schrystianizowanej, Polsce Stowackiego.

™ piesii 0 Rolandzie, w: Literatura f[rancuskiego Sredniowiecza, przel. i
wstepem opatrzyt T. Zeledski (Boy), Warszawa 1992, s. 68. Rekopis oksfordzki
utworu wydat w 1837 r. F. Michel we Francji.

% A. Malczewski, Maria, wprowadzenie H. Krukowska i J. Lawski,
Biatystok 1995, s. 146. Malczewski rozwija nawet motyw jezdica bez glowy, bu-
dzacego postrach wsréd Tataréw: kont Hana | Ucieka miedzy hordy z trupem
swego pana; | Strach przejgt barbarzyricow...

%% 3. Stowacki, Krél-Duch, rapsod 1, w: Dzieta wszystkie, t. VII, s. 162.
Por. W. Szturc, Millenaryzm Juliusza Stowackiego, w: Tworczosé¢ Stowackiego.
Oryginalno$é - Uniwersalnosé - Recepcja, red. H. M. Matgowska i A. Kotlifiski,
Olsziyn 1992, s. 75: [o okresie genezyjskim] Zasadniczy temat mysli poety ob-
raca sie wiec w kregu straszliwych symbolicznych i rzeczywistych jednoczesnie
przedstawieri ,Scietej gtowy’, koloforoi (niosacych w dtoni teb - latarnie), obcie-
tych rqk, czerwieni przenikajacych przez trumny, hekatomby ciat. Jak wida¢, w
.pobarokowe]” imaginacji Malczewskiego tkwity juz zalazki podobnej estetyki.
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" Por.: Dzi$ stolarz kolebke knuje, | lutro na trumne hebluje, J. Baka,

Rozmyslanie o smierci czyli Popielec, w: Poezje, oprac. i wstepem opatrzyli A.
Czyz i A. Nawarecki, Warszawa 1986, s. 149. tenze motyw w zakonczeniu Marii
Malczewskiego.

* J Stowacki, Horsztyriski, w: Dzieta wybrane.” Dramaty, Warszawa

1983, s. 343.

*® Cyt. za M. Wtodarski, Barokowa poezja epicedialna. Analizy,

Krakow 1993, s. 61.

% Por. F. Babinger, Z dziejow imperium Osmanéw. Suttan Mahmed

Zdobywca i jego czasy, przet. T. Zabtudowski Warszawa 1977, s. 209-215:
historyk pisze o diabolicznym okruciefistwie wotoskich wiadcéw i zachodnioeuro-
pejskiej ,literaturze” na ten temat. O Saturnie pozerajacym dzieci i jego znaczeniu
dla ,mistycznej” wyobrazni Stowackiego - por. pickny artykut R. Przybylskie-
go, Smieré Saturna, ,Twérczosé” 1985, nr 9.

" Wiele szczegotow w pracy J. P. Roux, Krew. Mity, symbole, rzeczywi-
stosc przet. M. Perek, Krakow 1994.

2 £ Rabelais, Gargantua i Pantagruel, przel. i komentarzem opatrzyt T.
Zelenski (Boy), Warszawa 1988, s. 89.

** Tamze, s. 78. Czyiby wiec tei: Balladyna z rabelaisowskim u$miechem?

** Piesr o Rolandzie, dz. cyt., s. 68.

*% Historyczne realia w lej scenie silnie podkreslaja M. Bizan i P. Hertz.

%% Scena ta u Malczewskiego ma inng tonacje nastrojowq: elegijno-melancho-
liczng.

* B. Do part, Mickiewiczowski romantyzm przedlistopadowy, Krakéw

1992, s. 95 (wiele konstatacji badacza o kosmosie Mickiewiczowskich ballad datoby
si¢ odniesé do ,hiperballady” Stowackiego).

** Przychodzi mi na my$l Chrystus Griinewalda z oltarza w Isenheim, lecz
u Stowackiego bytoby to ciato skurczone, watte, bez ran.

*° Por. A. Kowalc zykowa, dz. cyt., s. 46 oraz 233-244.

‘" J Stowack i, Krol-Duch, dz. cyt.

o Tam3ze,s. 172.

*? Ksiega psalméw, thumaczyt z hebrajskiego Cz. Mitosz, Paris 1981, s. 311.

S Stowacki, Beniowski, opr. A. Kowalczykowa, Wroctaw 1996, piesn IlI,
s. 81: ..tylko zadumane | Na szarem polu Maékowe grusze | Jak wrozki pod
swoj lis¢ chowajg dusze. Jak widaé, to péZniejsze ujecie obrazu nie ma nic wspdl-
nego z makabryczng gruszq z Balladyny.
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** Por. A. Kowalczykowa, dz. cyt., s. 299: 1. Groteska jest swiatem ob-
cym; 2. Groleska jest ksztattowaniem obcosci; 3. Ksztatty groteski sa efektem
gry z absurdem; 4. Ksztatt groteski jest prébg oddania demonicznej istoty
Swiata. (Wyznaczniki groteski za: W. Kayser, Das Groteske in Malerei und Di-
chtung, Hamburg 1960).

** Por. M. Ciesla-Korytowska, ,Beatryx Cenci” - czerwona tragedia,
Ruch Literacki” 1978, z. 1.

“® Por. a. IV, sc. III: Skierka: Ja matke bociana siwa. | Lece nakarmié, nie
styszy | Na prawe ucho i Slepa; | Wezora od chtopskiego cepa | Uratowatem
nieboge... Niewatpliwie alegoryczny obraz Matki-Wdowy.

*" Por. obraz zakrwawionej Orliki w ,nocnej szacie” S. Goszczynski, Za-
mek kaniowski, wprowadzenie H. Krukowska, Biatystok 1994.
U Goszczynskiego zas wiele jest zapewne efektow szekspirowskich; znéw wiec
mieliby$my wielopietrowg konstrukcje nawarstwien obrazowych.

® Szczegéinie duzo tej infernalnej atmosiery w eksklamacjach Pustelnika.
Wspomina on nawet o sodomskiej wiezy, potepionym miescie, polepionym czlo-
wieku (a. 111, sc. IV).

*E. Morin, Antropologia $mierci, przet. S. Cichowicz i J. M. Godzimirski,
w: Antropologia $mierci. Mysl francuska, Warszawa 1993, s. 118.

5 A.Nowicka-Jezowa, Sarmaci i $mieré. O staropolskiej poezji zatob-
nej, Warszawa 1992, s. 200. Por. tez prace: M. Prejsa, Poezja péénego baroku.
Gtowne kierunki przemian, Warszawa 1989.

*! Por. takze ksigzke o Stowackim M. Korzeniewicz, Od ludowosci ironi-
cznej do ludowosci mistycznej, Wroctaw 1981.

*? O umownej prehistorycznosci $wiata Balladyny (takze w aspekcie teorii
Schlegléw) pisze J. Masltanka, Literatura a dzieje bajeczne, Warszawa 1990.

3 Nawet demoniczny Fon Kostryn, nawet postaci $wiata fantastycznego
wspominaja aluzyjnie o Biblii, Bogu. Natomiast fundamentalng role spetnia w dra-
macie: a) symbolika Ksiegi Genezis; b) symbolika ewangeliczna - niewolne obie s3
(eufemizujac...) od ironicznych transformacii.

** Ta typologia - nie ujeta przeze mnie aksjomatycznie przeciez - nie jest tak
wazna jak sposoby, w jakie te stylizacje tacza sie i naktadaja na siebie.

55 M. Liithi, Style gatunkowe, przet. K. Krzemieniowa, ,Pamietnik Li-
teracki” 1973, z. 1, s. 287. Do tej pracy odwotuje sie za artykutem K. Jakowskiej,
Pierwiastki basniowe w miedzywojennej powiesci rodzinnej, ,Pamietnik Lite-
racki” 1975, z. 1, s. 46.

%% Basfi a metafora, por. T. Dobrzynska, Metafora czy basi? O interpre-
tacji semantycznej ulworéw poetyckich, ,Pamietnik Literacki” 1974, z. 1.
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STL Abel, Metatheatre: A New View of Dramatic Form, New York 1963,
referujg za praca J. Ostaszewskiej, Wspétczesna refleksja o teatrze w teatrze,
,Ruch Literacki” 1990, z. 2-3, 5. 179.

58 Zapozyczam sie tu od tekstu S. Makowskiego, ktéry takzie okresla ja jako
kaprysna bash historycznq. ,Balladynd’ Juliusza Stowackiego, Warszawa 1987,
s. 36.

%% Historiozoficzne walki rozwija szeroko interpretacja M. Inglota, por.
Wstep, do: J. Stowacki, Balladyna, opr. M. 1nglot, Wroctaw 1976, BN I 51.

*® Podobny obraz poety, przypominajacy wyobrazenia Homera, w I cz.

Dziadow.

T A przeciez inaugurujacy lekture listem dedykacyjnym czytelnik nie wie je-
szcze, kim jest Skierka...

** Wiele sadéw zawdzieczam pracy W. Szturca, Osiem szkicéw o ironii,
Krakéw 1994, tu rozdziaty o Chaucerze i Arioscie.

°% Por. W. Szturc, lronia romantyczna, Warszawa 1992, s. 184 (o Schleg-
lowskiej ,permanentnej parabazie”): ,Permanentna parabazd miata takze i te
funkcje, ze czynita z samego autora swoiste dzieto sztuki [...]. Na nowy portret
artysty sktada sie i praca w porywach natchnienia i dyskredytacja natchnie-
nia, odstanianie wielu poziomow wrazliwosci i ich kwestionowanie, trakto-
wanie aktu pisarskiego jako kreacji boskiej i obniZanie rangi pi-
sarstwa jako procesu wytgcznie artystycznego (podkr. moje - J. L.). te
podwéjnosé widze u Stowackiego w tym okresie, ale nie ma jej w okresie ,,misty-
cznym'.

64

Por. J. Stowacki, Dzieta wszystkie, T. XV, s. 484, tzw. ,Notatki
2 Dziennika z lat 1847-1849". Jednosé liczba potezna, ale niebezpieczna - Ile
razy szatanowi uda sie stanqgé w tej liczbie. Jedno$c, to z Bogiem silnie walczy
- Liczba dwdch - jest liczba rozdziatu, a Zadnej réwnowagi
nawet na chwile nie przypuszcza (.)(podkr. moje - J. L.).

%% Zwrécita mi na to uwage prof. H. Krukowska. Motyw ,rozbitego dzba-
na” uwypukla Jarostaw Maciejewski w pracy: Balladyna czyli ,swiat
przez pryzma przepuszczony , w: Trzy szkice romantyczne, Poznafi 1967.

%% Por. rozdzial przywotywanej pracy S. Makowskiego, Wszechogarnia-
jaca ironia, dz. cyt., s. 37-42.

7 Por. np. wizje natury u F. W. Schellinga, Filozoficzne badania nad
istotq ludzkiej wolnosci i sprawami z tym zwigqzanymi, przet. i wstepem opatrzyt
B. Baran, Krakéw 1990. Zbyt jednak tatwo, to cecha dziet Stowackiego, odkry¢ w
nich elementy schellingiafiskie, roussoizm, youngizm. Tu dzielo poety odstania swa
- multikomplementarnos¢.
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o8 Wyrazam tu wiec poglad o wiele blizszy stanowisku M. Janion z Obro-
ny Balladyny niz sadom W. Weintrauba.

** M. Janion, Obrona Balladyny, dz. cyt., s. 138. [Goplana] Postaé to nie-
zmiernie istotna w poetyckim Swiecie Stowackiego, uosobienie Poezji romanty-
cznej i jej kaprysnej sity kreacyjne;.

[ Wyraza si¢ w ten sposéb jakby autonomia tego $wiata wolnego od metafi-
zycznych ingerencji, niezaleznego az do ,szalefistwa”. Niektére symbole nabieraja
potem diabolicznych konotacji, choéby ow niediwiedz z uczty, lecz tu sa tylko ele-
mentami ironiczno-groteskowego $wiata. (Zwrécit na to uwage Olaf Krysow-
ski swa praca Trzy portrety szatana w lirykach genezyjskich Juliusza Stowac-
kiego).

" Por. Nocy Younga z angielskiego i francuskiego przettumaczone, Lublin
1785, s. 88: Nie, gtos ten ktory cztowiek w gruncie swey duszy do siebie mo-
wiqcy styszy, nie jest omamieniem. Natura nie potozyta na fonie naszym bozy-
szcza fatszu, i sad, ktory cztowiek w przeciqgu Zycia iego: zasiada w nim iego
mieysce. Bog naywyzszy potwierdzi te wyroki, ktore ten Bog na tonie naszym
Zyiqcy wydaje’. Por. tez Z. Kuderowicz, Filozofia nowozytnej Europy, War-
szawa 1989, s. 388-394.

2 Dzieto Kleista znane bylo takze i dlatego, iz poniosto spektakularng
kleske na scenie weimarskiej w inscenizacji Goethego, ale tez z powodu mro-
cznej legendy Kleista - samobdjcy, ktéry popetnit samobéjstwo wraz ze swa
ukochana.

" Por. G. van der Leeuw - Fenomenologia religii, przet. J Prokopiuk,
Warszawa 1989.

T Pozwélmy sobie na interpretacyjne faux-pas bodaj w przypisie: ze znanych
mi dziet (rozwijam ten watek w innej pracy) zakonczenie Balladyny ,blizniaczo”
przypomina zakoficzenie Justyny czyli nieszczesé cnoty D. A. F. de Sadel Oba
utwory oparte sg nadto na motywie dwdoch sidstr; w 1834 r. odbyta sie jedyna publi-
czna dysputa o de Sade w Paryzu {por. m.in. J. Lojek, Wiek markiza de Sade,
Lublin 1973, s. 345 i dalej (tu m.in. 0 znajomosci dziet przez Lamartine’a, Ner-
vala, Mérrimé, Flauberta..). Dodajmy: imie Alina - précz sentymentalnej tra-
dyciji - eksploatuje tez de Sade w swej najwiekszej powiesci pt. Aline et Valcour ou
le roman philosophique, écrit en Bastille un an avant la Revolution de France,
1793-95.

"8 W pewnym sensie piorunem stowa koficzy sie Beniowski, gdzie w zakon-
czeniu pojawiaja sie wyrazenia: A w ustach stowo, co jak piorun blyska..., czy Ob-
mytem lwdj laur w stéw ognistych deszczu... [0 Mickiewiczu], dz. cyt., s. 151-152.

78 J Stowack i, Dzieta wybrane, dz. cyt., s. 340. A w Balladynie: Sq jed-
nak zbrodniarze |Wyzsi nad wyrok, swieci jak ottarze, | Niedosiegnieci...
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” Czyzby wiec, demoniczna krolowa, dotrzymata jednak stéw przysiegi -
.byé sprawiedliwa..? | tak - i nie.”® Por. a. 1V, sc. 1. [relacja ludu]: Niech zyje ludu
méciciel! Kirkor krél niech zyje! (Lecz Kirkor, jak ironizuje Stowacki, przez slub z
chtopka stat sie nie hrab-ia, lecz grab-ia).

7 Szkic niniejszy wiele zawdziecza ksigzce M. Csato, Szkice o dramatach
Stowackiego, Warszawa 1960, znakomicie uwypuklajacej wieloznaczno$¢ Balla-
dyny.

* Por. szezegélnie: A. Kowalc zykowa, Stowacki, dz. cyt., s. 133-161.

8 J.Stowack i, Dzieta wybrane, dz. cyt., s. 368.



98 Jarostaw Lawski

Jarostaw Eawski

TEATR SMIERCI W BALLADYNIE. GLOSY DO ROZWAZAN
O WYOBRAZNI POETYCKIEJ JULIUSZA SLOWACKIEGO

THE THEATRE OF DEATH IN BALLADYNA BY JULIUSZ
SLOWACKI. VOICES IN THE DISCUSSION ON THE POETIC
IMAGINATION OF JULIUSZ SLOWACKI

Summary

The essay is an atiempt to answer some questions on the symbollic and
multilayer images of death created by Stowacki in Balladyna. Different parts of
the discussion deal with the following issues: 1. The intertextual relationship in the
scenes depicting the 'theatre of death’ (The Bible, Ariosto, Rabelais, baroque poet-
ry, Byron); 2. The ways of euphemizing and 'aesthetizing’ crime; 3. The intertextual
relationship between the dedication letter, the five acts of the tragedy and the
Epilogue; 4. Hierarchizing the structure of the world presented. The author pots
forward a thesis that Balladyna is a drama of the critical period, in which for the

first time some prospects appear for a mystical explanation of the world, history
and existence.



