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DOROTA KUDELSKA

VERONESE I CZAS PRZESZEY SLOWACKIEGO

O tym, ze Veronese byt ulubionym malarzem Stowackiego, wia-
domo ,0d zawsze”, skrzetnie tez wynotowano miejsca, w ktérych
pojawia sie jego nazwisko. Przyczyny tej predylekcji nie zostaty je-
dnak omodwione, a jak sadze, nie jest to jedynie zwyczajowe, bez-
refleksyjne powtdrzenie nazwiska z obowiazujacego wéwczas ka-
nonu wielkiej sztuki ani tez dowolna, nie znajdujaca oparcia w piot-
nach interpretacja. Wiemy, Ze Stowacki przed zwiedzaniem
muzedw czytywal jakies ksiazki o autorach i obrazach prezentowa-
nych w danym miejscu, ogladal ekspozycje z jakimi$ przewodnika-
mi, jednak niczego doktadnego o tych lekturach nie da sie ustalic.
W kazdym razie bywaty to pozycje o ambicjach fachowego uzasa-
dnienia malarskich atrybucji, a poeta cieszyt sie z nabywanych
umiejetnodci samodzielnego rozpoznawania mniej znanych dziet.
Relacja uzasadniajaca powyzsze zdania dotyczy wprawdzie bezpo-
srednio Raiaela, ale odnosi sie zarazem do tego samego cykli-
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cznego zwiedzania Luwru, ktérego efektem byta opinia: Moj ulu-
biony malarz jest Paul Veroneze'.

Poeta widzial duzy, reprezentatywny zbiér ptécien tego mala-
rza w Paryzu, réwnie bogatego w Dreinie prawdopodobnie nie og-
ladal®; wiele jego obrazéw zobaczyt we Florencji. Istotne dla po-
znania malarstwa w XIX wieku byty, zdecydowanie dzi$ nie doce-
niane, teki graficzne, petnigce wéwczas role podstawowego 7Zrédta
informacji o plastyce i architekturze, utrwalajace repertuar uzna-
wanych za najdoskonalsze dzief. Veronese takze w tym kanonie fi-
gurowat’.

Pojawia sie on w niniejszym tekscie przede wszystkim jako
przedstawiciel pewnego sposobu artystycznego widzenia Swiata,
swoistego opisu rzeczywistosci przedstawionej. Stowackiego urzekta
ekspresja plastyczna wytaniajaca si¢ z jego obrazéw. Stad nie jest
najwazniejsze to, ze nie mozemy si¢ powota¢ na konkretne dzieto,
ktére staloby si¢ na przyktad przedmiotem interpretacji poety lub
czytelna podstawa aluzji literackiej. Obrazy Veronesa mimo mniej
oczywistej ,obecnosci” sa istotnym punktem odniesienia w szer-
szym, czesto wychodzacym poza jednostkowe przyktady, kontek-
$cie rozwazan nad sposobem pojmowania przez poete zwigzkow
miedzy literaturg a plastyka, czyli - zgodnie z 6wczesnym stowni-
kiemn - miedzy poezjq a malarstwem*.

Z pierwszej wzmianki o Veronesie w licic do matki nie dowia-
dujemy sie, dlaczego akurat jego dzieta intrygowaly autora
Beniowskiego, dana jest jedynie informacja o stopniu owego upo-
dobania: tworczosé Paola Caliarego zdecydowanie zdystansowata
wszystko, co wisiato w Luwrze, szczegdinie za§ wspofczesna szkote
francuska. Wiecej mozemy sie na ten temat dowiedzie¢ z nie wyko-
rzystywanych dotad w literaturze przedmiotu listéw Stowackiego
do Woijciecha Kornelego Stattiera. Najbardziej znany z tego zespo-
tu, wtadciwie jedyny cytowany, jest 6w dotyczacy Machabeuszy.
Nie ten jednak bedzie najwazniejszy w niniejszych rozwazaniach,
cho¢ dla wprowadzenia w kontekst niezbedne jest przedstawienie
w kilku punktach istoty przemyslen poety na temat malarstwa hi-
storycznego tam wtasnie zawartych. List o Machabeuszach bynaj-
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mniej nie jest bezkrytyczng pochwala owego obrazu, wprost
przeciwnie, wyobrazenie poety osnute wokol ptétna Stattlera od-
biega od niego zardwno tematycznie, jak i ze wzgledu na charak-
ter rozumienia obecnosci historii w dziele sztuki. Poeta z catym
szacunkiem i delikatno$cig zwrotéw krytycznych (list do przyjacie-
la, chyba jedynego, z ktérym mégt powaznie dyskutowaé o malar-
stwie) - jak pisze - $ni dopiero przyszty blask rézany, swit kiedys
przysztego malarstwa polskiego (11,70).

W przedstawianej malarzowi propozycji Stowacki, opusciwszy
historyczna ciemnosé¢ zbyt wyszukanego biblijnego tematu, co nie
stuzy ani obrazowi ani publicznosci, opisuje wtasne wyobrazenie hi-
storyczne. Pomijajac szczegdtowa analize, wymienié wypada trzy
podstawowe punkty, wokdt ktérych koncentrujg sie proponowane
zmiany:

1. Bibli¢ zastepuje rodzimy watek historyczny - litewski temat
nietypowo ujety (Polska jest strona potencjalnie zagrazajaca tozsa-
mosci panstwowej i kulturalnej Litwy),

2. Postepowaniem bohateréw kierujg zasady historycznego
i psychologicznego prawdopodobienstwa obcego klasycystycznemu
heroizmowi;

3. Postaci ubrane sg w kostiumy pozwalajace natychmiast iden-
tyfikowaé ich geograficzno-historyczne miejsce w dziejach (chociaz
skrzydta husaréw sg anachronizmem, symbolizujg jednak potege
Rzeczypospolitej)’.

Takich rozwiazan, szczego6lnie jesli chodzi o wydobycie kolorytu
lokalnego przez ubiér bohaterdw, prézno by szukaé w dwczesnym
malarstwie historycznym®.

W obu dzietach, wyobrazonym i namalowanym rzeczywiscie,
identyczna jest przestrzenna budowa kompozyciji, ustawienie figur
- Polacy i Litwini przejmujg jedynie miejsce Zydéw i Rzymian za-
chowujac ich wzajemne odniesienia. Jesli jednak siegnaé glebiej
w strukture obrazu ,0 temacie literackim”, okazuje sie ona takze
podobna’. Zmiany, jakie zaproponowal Stattlerowi Stowacki, nie
miaty charakteru rewolucyjnego. To mial by¢ zaledwie pierwszy
krok ku wiclkiej sztuce polskiej. PéZniejszy jej rozwdj potwierdzit
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intuicje Stowackiego zaréwno co do zmian tematu, struktury
opowiesci, jak i kolejnosci ich nastepowania do konca wieku dzie-
wietnastego. Klasycystycznej formuty malarstwa w duchu nazaren-
czykéw, jaka prezentuje w Machabeuszach Stattler, nie podjeto.
Natomiast w kilkanascie lat pézniej (okoto roku 1860) pojawity sie
dobre malarsko obrazy, bliskie jeszcze klasycystycznym schematom
kompozycyjnym, ale juz przedstawiajace dzieje rodzime w lokal-
nym kolorycie i strojach z epoki, gdzie postaci wielkiej historii uka-
zane zostaly w momentach dramatycznych egzystencjalnie, takich,
ktérych konsekwencje ,prywatne” zawazytly na losach narodu.
Gléowni bohaterowie nie stoja na czele wojsk przed walng bitwa,
lecz pozostaja w domowych lub patacowych zaciszach®.

W péiniejszych listach do Stattlera i jego syna Juliusza przed-
stawil Stowacki dwa kolejne stopnie rozwoju przysztego polskiego
malarstwa, wyraZnie zaznaczajac, Ze kolejnosé jest tu takie wy-
znacznikiemn hierarchii artystycznej wartosci. W liscie do Juliusza
z poczatku 1845 r. czyni go, malenkiego chlopca, adresatem wtas-
nych Zyczen, bo dopiero w tym pokoleniu bedzie mozliwy - wedtug
poety - rozkwit malarstwa polskiego. Pisze wi¢c poeta: jesli chcesz
- mozesz tworzyé jak ojciec twéj mysli..., ale mozesz p6jSc dalej
i wymalowac [...] wspomnienia o dawnej Polszcze, tej wschodnio
btyszczacej stronie charakteru narodowego - ktora musi kiedys
wytrysnaé na wierzch obrazowosciq, podobna kolorytem do
Pawta z Werony - z rownym zgietkiem 0s6b, réwng wrzawq kolo-
réw na scenie Swiata wschodzacq... Lecz jesli ty masz czarne
oczy i gtebokie spojrzenie, zostaw tworczo$¢ takich gobelinow ja-
kiemu z wielkopolskich na to przystanych Pawetkéw..’ a wez za
teb te szkote niby wenecka, z ruskich cerkwi wylatujaqca na nieto-
perzowych skrzydtach popiej sukmany - brodacze na dnach, na
ztotych blachach - spod topora Iwana GroZnego uciekli - i pocho-
wali sie w ciatach polskich, w ktorych drza, jeszcze dotad szatan-
stwem jednego cztowieka poprzerazani... wystow lub wymaluj to
0 czym one wiedzq (nie wiedzac, Ze wiedza) - a bedziesz nowym Mi-
strzem, Czyngiskanem malarstwa, przed ktérego czerwonym
i czarnym pedzlem Wernety ulecq jak barika mydlana. Przeraz te
duchy, lecz nie oddawaj sie im, bo zdradzisz czystsze (11,182).
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Pierwszy zatem stopien trudnosci, to przedstawienie dawnych
dziejow najwigkszej potegi Rzeczypospolitej, wspaniatosci wojsk
w paradnych pochodach, bez bitewnych okruciefistw; mieszczag sie
tu takze sceny obyczajowe, pelne strojnej szlachty i charakterysty-
cznego wschodniego kolorytu. Wszystko to miatoby byé gwarne,
wesote, pogodne jak w wielu obrazach szkoty weneckiej, ktérg
przywotuje wspomnienie Paola Veronesa, a nastepnie okreslenie
»szkota niby wenecka’.

Mozna wymieni¢ kilka punktdow taczacych proponowane tematy
ze wskazanym sposobem ich malarskiej realizacji. Pierwszym jest
wzgledna synchronia okresu dostatku Polski XVI i XVII wieku
i rozkwitu Republiki Weneckiej (tej ostatniej takze w dziedzinie
sztuk pieknych, szczegdlnie zas malarstwa). Owa ,,odpowiednios¢”
czasu malowanej historii i rozwijajacej sie réwnoczesnie w innym
miejscu szkoty malarskiej nie jest jednak decydujaca dla wyboru.
Druga cechg wspdlng sa historycznie analogiczne upodobania
estetyczne: wielowiekowa tradycja kontaktéw z islamem, ze sztuka
bizantyjskiego prawostawia i Bliskiego Wschodu. W obu wypad-
kach zaowocowato to mi¢dzy innymi wyrainym, swoistym przeni-
kaniem wschodniego blasku, obfitosci ztocen, szczegdlnej ornamen-
tyki w przedmiotach uzytkowych i ubioréw. Od tych wplywodéw nie
byta wolna takze sztuka wysoka - wystrdj Swiatyn i reprezentacyj-
nych budowli Swieckich. Wyjatkowym przyktadem wschodnich aso-
cjacji jest takze wenecka szkota malarska. Trzecia, i - jak sadze -
najwazniejszg przyczyna, dla ktorej Stowacki zwrécit uwage wtas-
nie na to malarstwo, jest jedyny w swoim rodzaju zwigzek miedzy
ulubionymi przez Veronesa tematami (pogodne sceny rodzajowe -
dworskie uczty, parady i utrzymane w podobnym duchu sceny reli-
gijne) a ich plastyczng forma, gdzie niezwykla role grato $wiatto.

Jako najistotniejsze cechy warsztatowe szkoty weneckiej wy-
mienia si¢ zazwyczaj swoista migotliwos¢, rozjasnienie palety oraz
minimalng, w poréwnaniu na przektad z rzymska akademia, rolg
konturu, rysunku. Dla uzyskania efektu tréjwymiarowosci prze-
strzeni i przedmiotéw, czesciej niz gdziekolwiek indziej wowczas,
wenecjanie korzystali z mozliwos$ci budowania niejednolitym kolo-



104 Dorota Kudelska

rem i Swiatlocieniem, czesciej uzywali perspektywy barwnej i po-
wietrznej, operowali gesta materig farb i przetarciami uwidacznia-
jacymi nawet splot piétna. Ten mozliwie szeroki wspdélny miano-
wnik dookreslony bywa zazwyczaj przez wskazanie na indywi-
dualny dukt pedzla Giorgiona, Palmy Vecchia, Parisa Bordona,
Tintoretta, Tycjana lub Veronesa - zeby poprzesta¢ na najbardziej
znanych. Co wyrdzniato tego ostatniego? Te cechy, ktére wychwy-
cit Stowacki utozsamiajac z nimi cata szkote: wyjatkowo swobodne
traktowanie plamy, przyjmowanie dalekiego dystansu, operowanie
wylacznie naturalnym, najczesciej stonecznym Swiatlem o rozmai-
tym stopniu natezenia, odbijajacym sie od ztota I$niacych lustrza-
nych powierzchni, blyskajacym na klejnotach. Veronese ,po wenec-
ku” zacierajac, rozmazujac kontury zaskakiwat pograzaniem w cie-
niu twarzy wielu sposréd pierwszoplanowych tematycznie postaci.
Przyciaga to uwage widzéw nawet wtedy, gdy w teatralnie aranzo-
wanych scenach, o otwieranej z rozmachem przestrzeni, porusza
si¢ thum'".

W pierwszym fragmencie omawianego listu mamy takze do
czynienia z teatralnym ujeciem wojsk paradujgcych w dalekiej per-
spektywie na scenie Swiata. Z oddaleniem w czasie idzie w parze
odsuniecie figur w przestrzeni obrazu o nisko potozonym horyzon-
cie. Niemozno$¢é dostrzezenia rodzajow broni, barw oddziatéw jest
w tym samym stopniu skutkiem zatarcia szczegdléw w pamigci
kolejnych pokolen, co - perspektywy ujecia. Takie przedstawianie
historii, wynikajace z jej specyficznego pojmowania, nie wymaga
wnikliwej znajomosci historyczno-archeologicznej oraz jej prezenta-
cji w dziele w postaci maksymalnej wiernosci szczeg6tow. Czasem
niewazne staje sie imie bohatera, jak i malarskie domniemanie de-
tali. Istota tkwi w nastroju, w niedookreslono$ct wspomnienia.
Taka postawe Stowackiego bez trudu znajdziemy w utworach poz-
nych, szczegdlnie w Krélu-Duchu, ale nie byta ona obca poecie juz
wczesniej'.

Bliskie stylistycznie przywotania obrazéw przeszioSci mozna
znalez¢ w VII piesni Beniowskiego, gdzie nawet ponura i krwawa
przeszlo$¢ zmienia si¢ we wspomnieniu w inny obraz:
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Cieszmy sie w Bogu - i niech ta pociecha
Poematowi mojemu odbierze

Te smutku wiecznie wtorujgce echa,

Gdy o przesztosci... grzmi harfa. - GrabieZe,
Mordy - Rzez, krwawa Gruszczyniecka strzecha,
To wszystko sq sny... Korsufiscy rycerze

Takze nie wiecej maja Zycia w sobie,

Jak ognik z trupéw, taficzqcy na grobie.

A jednak dziwna jest pieknosé - w oddali

1 w perspektywie poetycznej. - Sawy

Kozacy szli po moscie i_btyskali,

Bo zachod stofica wtasnie Swiecit krwawy...

Lirnicy w liry swoje dziko grali,

W Korsuniu petno zgietku, gwaru, wrzawy,

Dziedziniec petny Zydéw i Cygandw,

Szlachty - Kozakéw - Zebractwa i pandw..
(w. 1-16 , podkreslenia - D. K.)

W pierwszej propozycji, w ktérej podstawa rozwazan o malar-
stwie byt nagrodzony w Paryzu obraz Wojciecha Kornelego Stat-
tlera, o zwiazku z ,weneckim kolorytem” nie moglto by¢ mowy.
Gtadka, werniksowana powierzchnia ptétna i dominacja perspek-
tywy linearnej to podstawowe elementy wspdlne wszystkich kierunkow
malarskich, jakic poeta mégl uzna¢ za wspétczesne (z wyjatkiem
swoiscie odcigtej od przemian zachodzacych na kontynencie Anglii
- do czego jeszcze wréce). Swiadectwa czerpania nauki od wenec-
kich mistrzéw i twérczego jej przetwarzania mozna w wieku XVII
i XVIII dopatrze¢ si¢ u pojedynczych artystéw, na przyktad u Rem-
brandta czy Watteau, potem, w wieku XIX w grupach i osrodkach
artystycznych, u impresjonistéw i innych. W kazdym przypadku
oczywiscie rozne byty motywacje malarzy, interpretacje krytyki
i recepcja publicznosci. Jednak w latach czterdziestych XIX stule-
cia Stowacki nie mial wokét siebie znanych przyktadéw wyraznego,
tworczego podjecia tej tradycji, mogl wice sadzic, ze nikt z malarzy
nie postrzega w ten sposoéb istoty zjawisk ukrytych pod pozorami
statosci ksztattow, ktore starano sie oddaé, jak najprecyzyjniej doo-
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kreslajac detale i wzajemne zaleznosci przestrzenne. Dlatego poeta
nie odsyta matego Juliusza Stattlera do konkretnych przyktadow,
zwraca za$ uwage na technike wykonania nowego obrazu, kie-
rujac jego uwage ku historii malarstwa woéwczas jakby zapozna-
nego w swej odmiennosci plastycznej.

Wibrujace Swiattem powietrze, ciepta paleta barw, dominacja
uktadu horyzontalnego w catosci kompozycji urozmaicanej czasem
pionowymi sylwetkami poszczegdlnych jezdZcow - to stopiefi ma-
larskiego rozwoju, ktéry odnajdujemy w latach siedemdziesiatych
i osiemdziesiatych XIX wieku. Malowato wowczas podobnie wielu
przedstawicieli tak zwanej polskiej szkoty monachijskiej, czyli arty-
Sci skupieni wokot ,generata polskiej sztuki” - Jozefa Brandta, dla
ktérych matecznikiem, rezerwuarem tematéw byta Ukraina i Podole.
Wsréd ich ptécien wiele mozna okresli¢ jako spéZniona recepcje im-
presjonizmu. Ale to mniej wiccej za lat dwadziescia'.

Aby przyszty adept artystycznego rzemiosta mogt sobie w jakis
sposob wyobrazi¢ kolejny, wysoki prég dla malarstwa, Stowacki
przywotat okreslenie poetyckiej szkoty ukrainskiej. Poezja bowiem
postapita krok dalej w rozwoju niz malarstwo, gdzie, zdaniem poe-
ty, trzeba poczeka¢ na talent tej miary co Antoni Malczewski,
Seweryn Goszczynski czy moze nawet on sam (.. jesli ty masz
czarne oczy i gtebokie spojrzenie..)”. Wowczas w obrazach bedzie
mozna snué¢ opowiesci nie tylko w urokliwej, bezkonfliktowej aurze
dawnej Swietnosci, ale podja¢ watki tragicznie zawiktane, petne
niedopowiedzen, niepokojace brakiem historycznej pewnosci zda-
rzen krwawych i niespodziewanych. Wszystko to mogtloby sie obra-
ca¢ w kregu stylistycznie bliskim Marii Malczewskiego czy pdz-
nych dramatéw samego Slowackiego w rodzaju Snu srebrnego
Salomei, gdzie zwiazki losdéw bohateréw nie§wiadomych kierunku
biegu wielkiej historii, w jej powiewach na dalekiej prowinciji, sa nie-
zwykle i tragiczne w skutkach'. W utworach, ku ktérym kieruje
uwage adresata Stowacki, legendy krazace po Ukrainie (przecho-
wujace pamig¢ dawnych wypadkéw na réwni niemal z dokumenta-
mi) wplatajg sie w dzieje polskich dwordw, chtopskich zagréd i ko-
zackich posiotkéw. Wspéiczesnosé i historia naktadaja sie w tych
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opowiesciach w sposdb skomplikowany. Mnozg si¢ inwersje czaso-
we, placza sie i zaskakujaco wzajemnie o$wietlajg psychologiczne
motywacje bohateréw. Nie ma w nich historii unaocznionej przez
patos wielkich wydarzen czy pierwszoplanowo$¢ ich rzeczywistych
bohateréw. Chronologia wypadkdw nie decyduje o toku opowiesci.
Ale przeciez nie opowiadanie historii ,,po kolei jak byto” jest przed-
miotem powiesci poetyckiej, mieszajacej z zatozenia wszelkie re-
guty gatunkowe. Dlatego nowe ptétna, w mysl sugestii Stowackie-
go, powinny mieé¢ inaczej sformutowany temat niz znane mu obrazy
historyczne, a artysci powinni operowa¢ srodkami plastycznymi
w niezwykly sposéb. Malarski efekt koncowy bytby w swej
strukturze podobny do wymienionych gatunkéw literackich - po-
wiesci poetyckiej i dramatu, w ktoérych czas terazniejszy, w naj-
mniej spodziewanych momentach i w najdziwniejszy sposoéb, prze-
bija historia sprzed lat kilku, kilkudziesieciu czy kilkuset, nie za-
wsze znana bohaterom utworu a czytelnikowi podpowiadana przez
jego wtasng edukacje lub przez odpowiednio zbudowane ciagi
narracyjne. Uzyskanie takiego efektu wymagato wielu zabiegéw
i przeksztatcen techniki pisarskiej, do czego musiata przywyknaé
czytajaca, kulturalna publicznosé. Nie bylo to tatwe i wymagato
czasu - sam Stowacki dodwiadczyt odrzucenia swoich utwordéw kil-
kakrotnie, miedzy innymi z powodu ich zbytniego skomplikowania
i nowatorstwa stylu.

Malarstwo dtuzej niz literatura podazato utartym szlakiem
sprawdzonych wzoréw i konwencji. Zaden sposréd piszacych o sztuce
polskich romantykéw nie sformutowat wobec malarstwa tak trud-
nych i jednoczesnie tak przewidujacych wymagan. Poeta pisze -
[...] wymaluj to, o czym one [dusze, bohaterowie - D. K.] wiedzq
nie wiedzqc, Ze wiedzaq. Waine wiec stajg sie tajemnice ludzkiej
psychiki, stany swiadomosci, subicktywno$é narracji. Ale jak to
wyrazi¢ malarskimi srodkami? Sztuka ukazywania uczué¢ zawsze
byta dia malarzy trudniejsza niz oddanie cech zewnetrznych po-
staci oraz ich otoczenia. Stowacki radzi uzy¢ tu sposobdw szkoty
niby weneckiej. Niby ~ bo artysta odwotujgc sie do warsztatu we-
neckich mistrzéw w istocie wskazywat na uzycie go do innego ro-
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dzaju scen, innych tematéw niz te, dla ktérych zostat wypracowa-
ny. Miatby malowaé nie - co widzi (jakkolwiek doktadnie to rozu-
mie¢), ale uczucia manifestowane przez niespotykany dotad obra-
zowy skrot, lekcewazenie podstawowych praw ciazenia, history-
cznego prawdopodobienstwa czasu itd. Bytyby to wiec srodki
rzeczywiscie w duzym stopniu paralelne do wspomnianych wyzej
zmian kompozycji narracji w literaturze, gdzie przeciez kazdy krok
w kierunku dalszej dezintegracji opowiesci budzit sprzeciw czytel-
nikdw - czego najlepszym przyktadem trudnosci w odbiorze Kréla-
-Ducha. A malarstwo pozostawato w tyle nie tylko ze wzgledu na
trzymanie si¢ wspomnianych wyzej schematdéw kompozycyjnych.
Przede wszystkim bowiem nie doczekalo sie jeszcze mistrza zdol-
nego pojaé wielkie tematy historyczne w takim duchu, jaki odpo-
wiadal Stowackiemu okoto potowy lat czterdziestych, czyli jak naj-
dalszego od tzw. historycznego realizmu czy obyczajowej sceny hi-
storycznej. Potrzebne bylo malarstwo w inny, niespotykany dotad
sposGb uruchamiajace wyobraZzni¢ odbiorcy, sposéb podobny do te-
go, jakim sam Stowacki wiclokrotnie sie postugiwal stopniowo go
doskonalac. Polegato to na odwolywaniu si¢ do pamigci odbiorcy
przez przywotywanie znanych mu widokéw tak, aby stworzyty
nowy obraz w zupetnie nieodpowiednim dla tych fragmentéw micj-
scu, czasie i kontekscie sytuacyjnym. Mozna bylo w ten spos6b
uniknaé bezposrednio$ci opisu, a ostateczne skutki, wlasciwy
ksztatt w wiekszym niz zazwyczaj stopniu zalezal od wrazliwosci
i doswiadczeri artystycznych odbiorcy, od jego oka wyobrazni'.
Podobnie miatoby byé na obrazie wyimaginowanym w liscie do
Juliusza Stattlera.

Wréémy zatem do okreslenia szkota niby wenecka. Wenecjanie
intensywnie wykorzystywali specyficzny sposéb angazowania oka
widza - zmuszali je do twérczego wysitku na wielu poziomach od-
bioru. Z mechanizméw tych widz nie musiat sobie w petni zdawac
sprawy, bo zawsze, $wiadomy czy nie, poddany jest sugestiom i wybo-
rom malarza wpisanym w strukture narracji obrazu. Uwagi te do-
tycza zaréwno kompozycji przestrzennej, jak i faktury. Malarstwo
to, w najwiekszym stopniu przed impresjonistami i z innych zupet-
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nie pobudek, zwracato uwage na optyczny eiekt taczenia koloréw
nie na palecie, lecz przez wzajemne oddziatywanie potozonych na
ptétnie barw tworzacych ,w oku widza” nowy, pozadany przez
artyste efekt kolorystyczny. Sporadycznie uzywajac konturu jako
wyznacznika granic przestrzennych przedmiotu, wenecjanie budo-
wali w podobny sposdb takze bryty, a dalej komponowali tak rela-
cje miedzy nimi. W ten sposéb artystyczny skutek pracy malarza
nie istniat jako gotowy efekt na ptétnie. Bylo to raczej, w wiekszym
niz w innych szkotach stopniu, dawanie mozliwosci twérczych wi-
dzowi.

Widze juz, widze stamtad nadchodzacq szkole niby wenecka,
z ruskich cerkwi wylatujaca na nietoperzowych skrzydtach popiej
sukmany.. Co mozna zobaczyé¢ przez te metafore malarskiej rze-
czywistosci? Z migajacej blaskiem swiec i ztocen cerkwi moze z jej
okien lub cebulastych ztoconych helméw wyfruwaja w przestrzen
postacie - brodaci mezczyzni z tarczami z czaséw Iwana GroZne-
go, polska szlachta w kontuszach, popi w charakterystycznych su-
tannach o nieco za dlugich, rozszerzajacych sie ku dotowi reka-
wach..., szybujace czarne plamy niepokojace nietoperzowym skoja-
rzeniem, tym bardziej niezwykte, Ze ukazujace sie w pelnym blasku
storica, powielonym odbiciami zlota ikonostaséw, §wiec i tarcz wo-
jow. Nie mamy tu juz do czynienia z jakimikolwiek regutami kom-
ponowania przestrzeni i sensu przedstawienia w mysli zasad zycio-
wego prawdopodobiefistwa ani w duchu mimetycznego realizmu
XIX wieku, ani tym bardziej z uktadami klasycystycznymi. Nie
dos¢ na tym, Ze historyczne postacie przedstawione na jednym
ptétnie, wzajemnie powiazane akcjq, nigdy nie mogtyby si¢ spotkad
w czasie historycznym, to na dodatek przekraczaja takzie fizyczne
ograniczenia - fruwaja ponad architektura. Ten ostatni pomyst
takze jest impulsem wiodacym niemal wprost do Veronesa. On bo-
wiem jako jeden z pierwszych opanowal po mistrzowsku warsztat
anatomicznych skrétéw niezbednych do uzyskania perspektywy da
sotto in sou. W przeciwienstwie jednak do szkoty rzymskiej - we-
necjanin nie manifestowat tej umiejetnosci przez wykreslny linea-
ryzm, lecz biegle operowatl efektami kolorystycznymi. Na skutek
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tego efekt ,przebicia sklepienia’, iluzorycznego otwarcia na prze-
strzen niknaca w oddali tudzit oczy do tego stopnia, ze zarzucano
mu ,niszczenie architektury”. Veronese byl w tej dziedzinie mi-
strzem zaskakiwania widza. Upodobanie do kompozycyjnego za-
skakiwania czytelnika jest takie, o czym nie trzeba juz nikogo
przekonywaé, jednym z ulubionych chwytéw Stowackiego.

W stosunku do weneckiej palety niespotykane jest wprowadze-
nie tak duzej plamy czerni z pelng Swiadomoscia jej plastycznej
oraz emocjonalnej dominacji; korzystano z niej czasem, ale rzadko
i w ograniczonym zakresie. Poza tym wazna rdznicaq miedzy wy-
imaginowanym obrazem Stowackiego a kompozycjami Veronesa
jest to, ze ptdtna i freski barokowego mistrza nigdy nie emanujg ta-
kim okrucienstwem, nie budza przerazenia i grozy, czego nie tylko
Stowacki nie unikat, ale co wyraZnie wykorzystywat i akcentowat.
Poeta niewatpliwie zdawal sobie sprawe z plastycznych konsek-
wencji proponowanych nowosci w ostatnim, najtrudniejszym z przewi-
dywanych stopni rozwoju polskiego malarstwa. Ten obraz z listu do
matego Julka Stattlera byl wowczas niezwykle trudny do wyobra-
zenia. Obrazowosé i koloryt Pawta z Werony wytozyt poeta jako
jasng migotliwo$¢ pogodnej sceny historycznej widzianej z oddali,
ktéra zanurzona zostata w nostalgicznym nastroju konsekwentnie
budowanym w oparciu o swoisty typ narracji. Przyblizajac adresa-
towi obraz najtrudniejszy, przeznaczony dla mistrza, postuzyt sie
okresleniem szkota niby wenecka, co pozwalato - z jednej strony -
znalezé znajomy punkt odniesienia, z drugiej zas wyraZnie zdy-
stansowac sie do niego, wzia¢ w nawias niektére jego podstawowe
wyznaczniki. Malarz, w role ktérego wciela sie autor, powinien byé
wierny whasnej wizji artystycznej a nie jakimkolwiek regutom,
w tym takze akademickim, ani tez schlebia¢ publicznosci. To prze-
konanie o niezbednej wolnosci artysty bylo jednym z ogniw sporu
o podstawy sztuki miedzy Stowackim a Wojciechem Kornelim Stat-
tlerem, dla ktérego dopuszczalne w sztuce bylo wytacznie to, co
byto dozwolone przez reguty od dawna ustalone i sprawdzone
przez akademicka praktyke. Poeta staral sie zapewne - jak mo-
zemy wnosi¢ z zachowanej korespondencji i wspomnien autora Ma-
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chabeuszy - bezskutecznie przekonaé¢ krakowskiego profesora o
swoich racjach. Stattler pisat po latach, ze sztuka Stowackiego wy-
maga od dzieta i odbiorcy wrazliwosci na wielosé punktéw widze-
nia - a to w sztuce dozwolonym nie jest. Wobec tego jakiekolwiek
eksperymenty prowadza w zta strone, sa niepotrzebne - zdaniem
malarza. Nie bedac wiernym regulom, nie mozna si¢ spodziewat
zrozumienia, dlatego Stattler, mimo niewatpliwej zyczliwosci dla
Stowackiego, staje po stronie tych, ktérzy nie cenili jego dziet.
Pomysty Stowackicgo nie mogltyby wyjsé¢ na dobre zadnej ze sztuk,
a wiec takze malarstwu, ktérego bardzo dobrym warsztatowo
i artystycznie przyktadem jest - zdaniem malarza - twoérczosé ..
Verneta, stawnego batalisty. Na tym tle czytelny staje sie podtekst
dystansowania przez przysztg sztuke dziel tego wtasnie autora przed-
stawien bitew uporzadkowanych; wszak pierwszy przeczytat list
ojciec - uczei i admirator sztuki, ktérej wielosé miata peknaé jak
banka mydlana'".

W namalowanym stowami przez poete obrazie historycznym
pozamaterialna, istotnie wazna jedno$¢ $wiata manifestuje sie po-
dobnie jak w przemysliwanym juz wéwczas Krolu-Duchu. Materie
przenika $wiatlo, nic obowigzuje pewnos$é¢ dat i prawdopodobien-
stwo nastepstwa wydarzen, postaci znajdujg miedzy soba wsp6l-
note oparta na innych niz chronologiczne zasadach, jakby poda-
waty sobie lampe Zywota ponad historig z podrgcznikéw. Stattler
mial racj¢ piszac, ze to bytoby trudno przedstawi¢ na ptétnie. Czy
jednak rzeczywiscie podazajac poddanym przez poete tropem Ve-
ronesa i charakterystycznej weneckiej techniki malarskiej, nie znaj-
dziemy ws$réd owczesnych artystow zadnego, ktéry manifesto-
watby w swych pltétnach podobny typ wyobraZni plastycznej? Pro-
bowat odpowiedzie¢ na takie pytanie Wiestaw Juszczak'’, wziat je-
dnak pod uwage przede wszystkim Krdla-Ducha. Wychodzac od
opisu integraciji, zlewania sie ksztattéw bohaterow z historycznie
znaczacym pejzazem, wysunal teze, iz jedynym malarzem, ktérego
tworczosé Stowacki mégtby zaaprobowad, byt Turner, gdyby poeta
ja znal. Opinia ta wywotata dyskusje, z ktérej wynikalo, iz jest to
sad bezzasadny, a na podobnych przestankach wszystko mozna ko-
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jarzy¢ ze wszystkim. Jednak, jesli wspomnie¢ upodobanie Stowac-
kiego do Veronesa i przemyS$leé jego przyczyny, wtaczajac w to
takze wieccej tekstow, to intuicja Juszczaka znajdzie oparcie nie
tylko w posrednich, trudnych do jednoznacznego interpretowania
wskazéwkach poetyckich. Turner byt woéwczas jedynym malarzem,
nieznanym wprawdzie na kontynencie, podejmujacym ten sposéb
myslenia o relacji miedzy rzeczywistoscia a jej obrazem w sztuce,
w ktérym dominanta byt kolor, $wiatto i bogactwo faktury, a wiec
spos6b myslenia majacy swe Zrédlo w malarstwie weneckim.
Wspdlng im jakoScig konstytutywna dzieta jest dazenie do uchwy-
cenia zmienno$ci - najprosciej rzecz ujmujac: zmiennosci wygladoéw,
mogacej jednak by¢ symptomem glebszych interpretacji, wtaczaja-
cych w tok rozwazan takze watki egzystencjalne, filozoficzne czy
historyczne'.

Na poziomie analizy opisu Swiata przedstawionego niezwykle
subtelny, poréwnawczy wyktad Juszczaka zdaje sie wystarczaé dla
wykazania wspdlnoty typu wyobrazni plastycznej Stowackiego
i angielskiego malarza. Jednak na ksztattach tylko nie mozna po-
przestaé¢. Podstawowa réznica miedzy tymi artystami jest to, ze
dla naszego poety wszechobejmujacym tematem byt zZywiot histo-
rii, w ktérym nierozerwalnie taczyty sie dzieje $wiata i losy Polski,
historii pojmowanej jako wieczne czasoprzestrzenne przenikanie
idei, postaw i wyboréw postepowania konkretnych postaci, choé
czasem juz nieznanych z imienia.

Turner wiéd! mysl w innym kierunku. Kiedy malowat lokomo-
tywe, jedna z najnowszych zdobyczy techniki, nie opowiadal o jej
poteznych ksztattach i skomplikowaniu maszynerii (czemu w natu-
ralny sposéb sprzyja ujecic boczne), interesowata go natomiast
jako zjawisko uprzedmiotowienia pedu, pokonywania nieprzekra-
czalnych dotad jakosci fizycznych. Dlatego zaprezentowal parowéz
en face, bez charakterystycznych elementdéw maszyny, spowity cal-
kowicie w obloki pary przes$wietlonej blaskiem reflektoréw, w pedzie,
nadjezdzajaca wprost na widza'. Kategoria zmiennosci dominuje
w tym wypadku takze w pierwszej ~ tematycznej warstwie dzieta.
Ruch odbywa sie tu jednak w przestrzeni, w ktorej czas odnosi
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sie tylko do jednego istotnego przedmiotu, a wiec inaczej niz w
utworach Stowackiego, gdzie kazida posta¢ wnosi aure swego
czasu historycznego w obreb $wiata przedstawionego. W ostatnim
wypadku przestaje istnie¢ linearnie rozumiana przesztos¢ i teraz-
niejszo$¢. W wyimaginowanym obrazie poety rodzaj perspektywy
nie jest takze wyraznie okreslony, (mozna sobie wyobrazi¢ taka
scene na przyktad jako widziang ,z dotu” lub ,z géry”, poddaje to
sugestia fruwajacych postaci). Zwazywszy, ze mamy do czynienia
z obrazem budowanym jako kontrapunkt dla duzego przedstawia-
nia na ptétnie (Machabeusze), jest naturalne przyjecie za prawdo-
podobng taka technike wykonania. Zatem nawet w prostszym wa-
riancie ujecia perspektywicznego, pomyst zrealizowania kompozycji
Stowackiego wprowadza duze zamieszanie warsztatowe w ksztat-
cic i temacie obrazu historycznego typowego dla pierwszej potowy
XIX wieku. Taki obraz sztalugowy nie mieScitby sie w zadnym z pod-
stawowych nurtéw: ani w zanikajacym juz klasycyzujacym histo-
ryzmie, ani w rozmaitych odmianach realizmu historycznego. Nie-
zwyklo$¢ proponowanego ujecia tematu historycznego, swoista
fantastyka symultanizmu obejmujacego nie tylko czas, ale i prze-
strzen, wynika z przezy¢ i wyobraZni artysty rozumianych przez
poete jako petnoprawne w stosunku do naukowych Zrédta opisu hi-
storycznego, bez wzgledu na materie twdrczosci. Ta wielokrotnie
powracajaca w pismach Stowackiego mysl jest jednym z przeja-
woéw romantycznego sprzeciwu wobec sadéw o wyiszosci logiki
poznania naukowego wzorowanego na doswiadczalnej pewnosci -
jak woéwczas sadzono - nauk przyrodniczych. Historia zwigzana
z dziejami Ducha objawiajacego si¢ w wielkich osobowosciach wy-
maga innych niz tylko naukowe narzedzia. Dziejowe mroki zdolny
jest oswietli¢ jedynie wielkiej miary artysta, ktéry moze, a nawet
powinien wykorzysta¢ poznana wiedze, ale bez nadmiernego jej
eksponowania w dziele. Najwazniejsze bowiem jest natchnienie,
wizja pozwalajaca przeniknaé tajemnice bez dominacii linearnie przed-
stawionych wypadkéw historycznych, jasno wynikajacych z klaro-
wnej logiki nastepstw. Tymczasem, wedtug poety, wiedza uczo-
nych antykwariuszy zaweza pole wyobraini, a historia lokuje sie
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na styku pewnosci wiedzy (jaka daja $wiadectwa materialne), i ge-
nialnej intuicji, gdzie - paradoksalnie - szczegdtowos$¢ opisu od-
wraca uwage od istoty przedmiotu symbolicznego. W opisie arty-
stycznym nalezy wiec redukowaé detale. Jak méwit poeta - krol
jest to figura nastrojona na ton bogactwa, nie musimy wtasciwie
wiele wiecej wiedzie¢’®. W ten sposéb odczuwamy jakis aspekt
niepoznawalnej w pelnym ksztalcie historii. W sztuce, nie tylko
w malarstwie, mamy dany jeden punkt widzenia (w sensie techni-
cznym i przeno$nym). W malarstwie poczatkéw owego myslenia
o poznaniu jako odczué ciggle zmieniajacych sie jakoSci - rozumia-
nych jednak nie tylko jako konsekwencje réznic w odleglosci i jakosci
$wiatta - mozemy szuka¢ w mysli i pdinych pejzazach Leonarda
da Vinci, a potem wtasnie w przywotanej przez Stowackiego szkole
weneckiej, wiec takze u Veronesa. We wspélczesnym poecie ma-
larstwie historycznym dazacym - najogélniej méwiac - do oddania
prawdy wydarzen przez wierno$é¢ wielu szczegotow, jego zamyst
byt nie do zrealizowania. Tu chodzito o podanie odbiorcy jak
najwickszej ilosci informacji, tymczasem w propozycji Stowac-
kiego miato mie¢ miejsce przeanielenie materii podobne jak w po-
ezji, tak aby wyobraznia widza podazata ku granicy mozliwosci
uchwycenia ksztattéw zmystami. Powierzchnie przedmiotéw prze-
staja mieé¢ charakter ciagty, nie koficzg sie jednoznacznie wytyczo-
nymi granicami konturéw, nie maja swoistej gestosci materii; fizy-
cznej ich przenikliwosci zdaje sie odpowiadaé przenikanie ducho-
wego blasku.

Kluczem do opisu plastycznej poetyki takiego obrazu jest zmien-
nos¢ relacji miedzy fizyczng i artystyczng rolg $wiatta, ktére nie
jest ani pracownianym ,o$wietleniem idealnym’, ani nasladowni-
ctwem jakiej§ realnej ,dobrej widocznosci”. Wprost przeciwnie,
mamy tu do czynienia z momentami okreslanymi przez por¢ dnia
lub rodzaj dystansu perspektywicznego, w ktérych oczy reaguja
w osobliwy sposéb. To zazwyczaj $wit lub zmrok, rzadziej potudnie
malujace tagodnie lub dramatycznie zatamujace cienie przedmiotow
i postaci widzianych z duzego oddalenia lub przeciwnie - obserwo-
wanych jak przez lupe, a wszystko powielone w odbiciach, blaskach
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klejnotow i ztotych tarcz wojownikéw. Te wtasnie specyfike widze-
nia i pojmowania roli $wiatta w obrazie Stowacki dostrzegt w ma-
larstwie Veronesa; to $wiatlo, ogdlnie rzecz ujmujac, u kazdego ar-
tysty zaliczanego do szkoly weneckiej stawalo sie czesto jednym
z waznych tematéw, a nie tylko neutralnym znaczeniowo sposobem
technicznym okreslajacym przedmioty?®'.

Precyzujac wlasne oczekiwania w stosunku do przysztego ma-
larstwa polskiego, Stowacki przewidzial trafnie przyszty kierunek
jego rozwoju artystycznego (w sensie techniki wykonania, stylu
i tematéw) oraz pokoleniowo nastepujace zmiany. Wybor i rodzaj
charakterystyki Veronesa, jako podstawowego punktu odniesienia
dla kolejnych stopni przysziej polskiej sztuki, swiadczy o duzej
wrazliwosci plastycznej i o samodzielnodci przemyslet nad tymi
walorami obrazéw, ktére rzadko wysuwaja sie na czoto interpreta-
cji skupionej najczesciej na temacie przedstawienia. Ze sposobu pi-
sania przez poete o Veronesem, z typu uzytych porédwnan i postulo-
wanych przezen zastosowan owego warsztatu, z rodzaju dystansu
budowanego miedzy czasem przedstawianym a charakterem za-
wartej w obrazie refleksji historycznej, wnioskowaé mozemy o wa-
dze, jakg Stowacki przywiazywal do Sswiadomego artystycznie
wydobywania zwiazkéw miedzy sztuka dawna a wspdtczesna.

Ten wielopoziomowy dialog z autorami oraz ich dzietami, asyn-
chroniczny w stosunku do uporzadkowanych przez wiedze faktéw
z przesztosci i do rozwoju myslenia o sztuce przyjetego w czasach
wspélczesnych poecie za oczywisty i niemalze jedyny, Swiadczy
o glebokiej potrzebie $wiadomego dyskursu nie tylko migdzy dzie-
tami literackimi (co bywato pozniej za Stanistawem Tarnowskim
okreslane ,bluszczowatoscia” w rozumieniu negatywnym, jako nie-
samodzielnos¢ tworcza), lecz takze miedzy réznymi typami sztuk.
Zwiazek malarstwa i literatury nie opiera si¢ w tym wypadku jedy-
nie na wspoélnocie watkéw tematycznych, do dzi§ przeciez uwaza-
nych czesto za jedyne pole do dyskusji nad pobratymstwem sztuk.
Jak mozna sadzi¢, dla Stowackiego taczy je takie wyrazna paralel-
nos$¢ skomplikowania struktury narracyjnej dziet przejawiajaca si¢
miedzy innymi w podobnych mozliwosciach prezentowania Swiata
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przedstawionego. Moze to by¢ na przyktad - przywotywany przez
poete jako istotny interpretacyjnie - rodzaj dystansu czasoprze-
strzennego wplywajacego na drobiazgowos$é¢ opisu, kolorystyke,
doktadnos¢ lub pomijanie szczeg6téw archeologiczno-historycznych
itd. Sposéb charakterystyki otoczenia bohateréw, moment uznany
przez autora za najwazniejszy i namalowany lub opowiedziany -
jako wezel akcji - pozwalaja zaréwno w plastyce, jak i w literatu-
rze rozszerzac pole interpretacji na idee dzieta, jego uwiktania poli-
tyczne czy Swiatopogladowe. Oczywiscie nie we wszystkich przy-
padkach zakres mozliwosci jest tak szeroki, wiele zalezy od przed-
miotu analizy i rodzaju narzedzi badawczych - o wiele ubozszych
dzi§ jeszcze w niektoérych rejonach historii sztuki. Jednak materiat,
ktéry upodobat sobie Stowacki - malarstwo historyczne - jest pod
wzgledem mozliwosci poréwnawczych interesujacy, tu bowiem za-
weZla sie wiele spodrod zagadnien teoretycznych bedacych pod-
stawg zwiazku literatury i sztuki w obrebie jednej epoki i nie tylko.

Przywotanie Veronesa i rodzaj wskazéwek udzielanych przy-
szlermu artyscie, niewatpliwie przeciez odnoszacych sie do twérczo-
$ci Wojciecha Kornelego Stattlera i bliskich mu inspiracji malar-
skich, jest dobitng lekcja Swiadomego siegania do zupetnie innej tra-
dycji myslenia o celu i sposobach przedstawiania Swiata wyobrazo-
nego przez artyste na piétnie. Nowe zadania stojace przed polskim
malarstwem, tak jak zawsze i w kazdej dziedzinie sztuki, nie
mogly zawisna¢ w prézni. Dopiero czerpigc z odpowiedniego
irodta wielkiej tradycji, tworczo ja przeksztalcajagc mozna bylo
poj$é dalej. Wtasnie mysli i formy sztuki Veronesa byty dla Stowac-
kiego jednym z bardzo istotnych punktéw wzajemnych inspiracji,
nieraz gleboko ukrytych, przez poezje i plastyke traktowanych ré-
wnorzednie, bez przyznawanej a priori i na zawsze ktorejkolwiek
z nich wyzszosci.
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PRZYPISY

'J Stowacki do matki, w: Korespondencja Juliusza Stowackiego, oprac. E.
Sawrymowicz, t. I, poz. 33, Wroctaw 1963. Dalej w nawiasie kwadratowym nu-
mer tomu i listu. Cytaty z dziet pochodzg z wydania Juliusz Stowacki, Dzieta,
red. J Krzyzanowski, t. [-XIV, wyd. lIl, Wroctaw 1959; w skrétach po cytacie
- tytut utworu, nr tomu i werséw (poezja) lub strony (proza).

? Do takich wnioskéw dochodzi A. Kowalczykowa, w: Stowacki, War-
szawa 1994, s. 97-98.

® Poeta wielokrotnie odwotywat sie do tego rodzaju wydawnictw cheac przy-
blizy¢ matce opisywane ksztatty widokdw, budowli i obrazéw.

‘ Zwiazki te byly dla Stowackiego, jak dla romantykéw w ogéle, oczywiste.
Sposréd polskich poetéw tego okresu zdecydowanie go wyréinia przekonanie
o réwnosci sztuk siostrzanych (bez przewagi literatury jako bardziej intelektual-
nej czy tez, jak chcieli inni, wrazliwszej na przekazywanie uczué). Byl jednym
spoérod dwezesnych znanych twércdw, kidry pisal, iz malarska szkota polska nie
tylko zaistnieje, lecz ze doréwna wspaniatej polskiej poezji romantycznej w jej naj-
doskonalszym wydaniu - poetyckiej szkole ukrainskiej. W obu dziedzinach - w ma-
larstwie i literaturze - poeta nie uznawal stosowania krytycznej taryfy ulgowej
przy ocenie dzieta. Religijny badZ patriotyczny temat, jako podnoszacy morale od-
biorcy, nie mogt wedtug niego w zaden sposéb podnosi¢ automatycznie rangi arty-
stycznej (zaréwno Mickiewicz, jak i Krasifiski dopuszczali takq mozliwosé, szcze-
goélnie w dzietach plastycznych). Dia Stowackiego, jakkolwiek szczytnym jest po-
dejmowanie takiej tematyki, to wybrana przez kaidego artyst¢ forma powinna
udZwignaé doniosto$¢ podjetych zagadniedi. Inaczej caty zamiar chybi celu. Por. D.
Kudelska, Machabeusze - ,rézany brzask’ malarstwa polskiego? (Stattler
i Stowacki, w: Czas i wyobraznia. Studia nad plastycznq i literackq interpre-
tacja dziejow, red. M. Kitowska-lysiak i E. Wolicka, Lublin 1995, s. 135-199..

¥ Tamze, s. 150-160.

® Owa zamiana stréjéw w kontekscie 6wezesnego malarstwa historycznego
byla rzeczy wiscie oryginalnym pomystem. Dzieki temu zabiegowi Stowacki diame-
tralnie réznie ulozyt relacje miedzy planem tresci uniwersalnych (walka stabych
militarnie, broniacych godnosci swego narodu z silnym, zorganizowanym przeciw-
nikiem) a czytelnoscia polskiego odniesienia. Ten zwiazek byl takze intencja po-
mystodawcy obrazu (Adama Mickiewicza), jak i malarza, ale zostat w Machabeu-
szach ukryty gleboko w podtekstach. Dia éwczesnej publicznosci i dla cenzury ro-
syjskiej byto to jednak wyczuwalne potaczenie, skoro zakazano prezentacji ptétna
na terenie zaboru rosyjskiego.

7 P . - P .
Sformutowan: obraz z tematem literackim, narracja i anegdota w obrazie,
obraz o nieroztadowanym, wielokierunkowym napieciu, uzZywam w znaczeniu



118 Dorota Kudelska

sformutowanym przez W. Juszczaka, w: Fakty i wyobraZnia, Warszawa 1979,
szczegllnie rozdz.: Narracja i przestrzesi w malarstwie Jacka Malczewskiego
(Notatka z wystawy poznariskiej), s. 128-156.

® Moina tu wymieni¢ na przykiad Smieré Stefana Czarneckiego Leopolda
Loefflera (1860) czy oparta o watki literackie Smieré Barbary Radziwittéwny
Jozefa Simmlera (1860). '

® Nie wiadomo, kogo ze srodowiska poznafiskiego miat na mysli poeta piszac
o poznariskich Pawetkach. By¢ moze chodzito o Romana Postepskiego, ktéry
dziatat woéwczas w Paryzu i byl zwiazany z przebywajacymi tam rodzinami
wielkopolskimi. Seweryn Goszczynski w najlepszej wierze okreslit go nieco na wy-
rost malarzem scen martyrologii narodowej. Zob.: A. Ryszkiewicz, Ignacy Ro-
man Postepski (Postempski), nota w Polskim Stowniku Biograficznym, tom 27.

' Na temat roli Paola Veronesa w malarstwie okreslanym mianem szkoty
weneckiej, jego wspotczesnych i pézniejszych nasladowcach zab.: T. Pignatti, Ve-
ronese. ['Opera completa. Aliieri, vol. I-11, Italia 1976. Stowacki wspomina jeden
tylko konkretny tytut obrazu Veronesa w liscie do matki (1,102) - PoZegnanie
Chrystusa z Marigq. Dominacja relacji rodzinnych jest tu wyrazna, ich tylko doty-
czy aulorski komentarz. Obraz ten nalezy do dziel przypisywanych Veronesowi.
Dotad nie zwrdcit baczniejszej uwagi uczonych. Pignatti nie odnotowuje ani jednej
pozycji bibliograficznej. Zob.: dz. cyt., vol. |, catalogo A (opere attribute) - A 84;
vol. 11, fig. 799.

" Juz w Krolu Ladawy poeta pisat, ze jego zamiarem jest wprowadzenie
dalszych odgatezier historii, zachowanie prawdopodobieristwa wypadkow a nie
wiernoéci szczegolow dla nich samych, w ten sposdb pobudza sie bowiem bardziej
wyobraznie czytelnika niz sam intelekt. Mamze wiec zagrzebaé sie w zakamar-
kach bibliotek, aby wyszukiwaé tam skarby staroZytnych tradycji? Mamze
uczyé sie hierogliféw dawnego gotyckiego pisma? Czy jestem zreszta pe-
wny, Ze odgrzebujgc te martwe i okaleczone ciata potrafie przyodziac je wia-
Sciwymi i Zywymi barwami? Uczynitbym to, gdybym czut w sobie dos¢ sity, aby
wzbudzié¢ w czytelnikach zamitowanie do historii kronik, historii tak pieknej,
przeplatanej tu i 6wdzie dziwami i cudami. Gdybym czut dosy¢ sit, aby walczyé
z chtodnymi historykami naszych czaséw [..}. Krél Ladawy, tlum. z francus-
kiego Leopold Staff, t. XI, s. 351-352.

'? Szczegolnie pézna twoérczosé Brandta juz nie tylko przez egzotyke ukrain-
skiego tematu, ale takze przez jego specyficzna redakcje idealnie - jesli mozna tak
powiedzie¢ - odpowiada pomystom Stowackiego. Trafny jest takze sad poety o po-
pularnosci takiego malarstwa wsréd publicznosci polskiej i obcej. Wojsko kozackie,
Pojmanie na arkan, Husaria, Przeprawa przez rzeke - to tylko kilka przykta-
déw, w ktérych wschodnio btyszczqca strona charakteru narodowego ukazana
zostala w sposéb bliski koncepcji Veronesa z réwnym zgietkiem 0s6b, réwnag
wrzawq koloréw na scenie Swiata wschodzacq...
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Nawet stownictwo uzyte w przywolanym zdaniu odpowiada opiniom krytyki
artystycznej, dotyczacej péznej tworczosci tego malarza. Dostrzezono bowiem spo-
sob podnoszenia intensywnosci wrazen zmystowych w tych ptétnach przez zespo-
lenie sugerowanych dzwiekéw, gestykulujgcych, krzyczacych, $piewajacych i graja-
cych na charakterystycznych instrumentach postaci z ostrymi, az do jaskrawosci,
akcentami barw. Zob.: W. Husarski, J6zef Brandt, ,Sztuki Pigkne” 1929, paz-
dziernik, s. 361-387.

' Nazwiska Antoniego Malczewskiego i Seweryna Goszczyfiskiego nie pa-
dajg w liscie, jednak znalezienie uzasadnienia dla przywofanego tu zestawienia
w pismach Stowackiego nie nastrecza zadnych trudnosci. Wprawdzie do szkoty
ukraifiskiej zaliczano wowczas powszechnie w pierwszym rzedzie Bohdana Zales-
kiego, ale nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze akurat tej tworczosci Stowacki nie
stawiatby za wzdér nikomu. Bo tez miedzy poetyka Malczewskiego, Goszczyn-
skiego oraz autora Snu srebrnego Salomei a piewcq slicznosci Ukrainy otwiera
si¢ prawdziwa przepasé.

H Pierwszoplanowe postaci wyimaginowanego przez poete obrazu zdaja sie
by¢ w takiej syluacji jak w wielu dramatach Stowackiego z ostatniego okresu
tworczosci. Nie rozumieja, a w kontekscie akcji utworu nie musza rozumieé sensu
swego okrutnego losu jako nierozerwalnie wiaczonego w strumien wielkiej skali
historii narodu i swiata. Zob.: A. Kowalczykowa, Wstep, w: J. Stowacki, Sen
srebrny Salomei, BN | 57, wyd. Il zmienione, Wroctaw 1992, szczegdlnie s.
HI-XXX.

'8 Problematyka zmian sposobu opisu $wiata przedstawionego w utworach
poetyckich Stowackiego zajmowali si¢ szczegélnie: Cz. Zgorzelski, Roztaczenie
i Smutno mi BoZe, w: Liryka w petni romantyczna. Studia i szkice o wierszach
Stowackiego, Warszawa 1981, s. 27-43; tenze, O lirykach Mickiewicza i Stowac-
kiego. Eseje i szkice, Lublin 1961, s. 164-167; 1. Opacki, W sztambuchu Marii
Wodzinskiej, w: Liryka polska. Interpretacje, red. J. Prokop i J. Stawinski,
Krakéw 1966, s. 132-155; W. Grabowski, Sprawy obrazowania w liryce Sto-
wackiego, ,Pamigtnik Literacki” 1964, z. |, s. 65-104; M. Maciejewski, ,Natury
poznanie’ w lirykach Stowackiego. Dzieje napie¢ miedzy podmiotem a przed-
miotem, ,Pamietnik Literacki” 1966, z. 1, s. 83-107; R. Przybylski, Podréz
Juliusza Stowackiego na Wschéd, Krakéw 1982, szczegélnie s. 18-25.

' W. K. Stattler, Praypomnienie starych znajomych, ,Kiosy” 1887, nr
435 (18, 30 pazdziernika) i nast.

" W. Juszczak, Lekcia pejzaiu wedtug ,Kréla-Duchd’, w: Ikonografia
romantyczna. Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk,
Nieboréw 26-28 czerwca 1975, red. M. Poprzecka, Warszawa 1977.

'® Obraz na plétnie (a z takim projektem mamy do czynienia) wprawdzie
w wiekszym niz literatura stopniu dookresla wyglady, ale tu takze nie poznajemy
przeciez przedmiotéw we wszystkich aspektach ich wygladu. Zawsze mamy do
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czynienia z wyborem miejsc i cech prezentowanych, tym bardziej z konkretnym,
jednostkowym sposobem ich charakterystyki. Inaczej méwiac, takze dotyczy ich
arbitralny, autorski wybér prezentacji ujecia. Jest to widoczne zwlaszcza wtedy,
gdy podstawowa kategoria budujgca relacje zewnetrzne i wewnetrzne malarskiego
Swiata przedstawionego jest kategoria zmiennosci. Wowczas stopien malarskiego
niedookreslenia jest wysoki, zmniejsza sie ilo§¢ informacji o wygladzie tradycyjnie
odbieranych jako ,pewne”, ,jak iywe”, ,realistyczne”. Moze doj$¢ do sugerowania
absolutnego minimum granicy rozpoznawalnosci przedmiotu: nie dowiemy sie na
przyktad, jakie stoje sg na blacie wymalowanego stotu, czy jego nogi majq ksztatty
renesansowe czy péznobarokowe (jak w piétnach holenderskich matych mistrzow).
Moze sie zdarzy¢, ze z przestrzeni mniej lub bardziej dookreslonej wychynie ku wi-
dzowi ,,co8”, co ,byé moze”, a ,najprawdopodobniej” jest jakims stotem. Kategoria
zmienno$ci na poziomie wygladéw rzeczy przedstawionych powoduje zacieranie
granic przedmiotéw czasem w parze z niedookresleniem lub wzajemnym przenika-
niem przestrzeni. W bardziej skomplikowane rozwazania dotyczace jej znaczenia
dia innych pozioméw analizy i recepcji dziet nie bede tu wchodzié. Powyisze zaga-
dnienie omawia lub stawia interesujace pytania R. Ingarden w O budowie obra-
zu, w: Dzieta filozoficzne. Studia z estetyki, t. 11, Warszawa 1958.

'* Oryginainos¢ takiego sposobu przedstawienia ruchu wykorzystano pozniej,
w dobie pierwszych eksperymentéw filmowych; ,,najezdzajaca” z ekranu wprost na
widzéw lokomotywa wywolywata poptoch wérédd kinowej widowni.

% Siormutowanie to pochodzi z interesujacej rozmowy, jaka przeprowadzit
z poeta w Paryzu Wtadystaw Luszczkiewicz - nauczyciel wielu pokolefi malarzy
w krakowskiej akademii i ojciec polskiej historii sztuki. Zob.: L. Meyét, Lu-
szczkiewicz o Stowackim, ,Kurier Warszawski” 1890 nr 189 (1l lipca).

' Czy powstato dzieto plastyczne spelniajace marzenia Stowackiego? Dosto-
wnie oczywiscie nie, ale niezwykle blisko istoty przemyslen poety dotyczacych
zwigzkow wspotezesnosci i historii zamierzchtej oraz wtasciwej formy artysty-
cznego przekazu sa projekty witrazy wawelskich Stanistawa Wyspianskiego. To
kongenialna, twércza interpretacja Kréla-Ducha (absurdalnosci zarzutu naslado-
whnictwa, wysuwanego z podobnych pozycji jak wobec niektérych dziet Stowackie-
go, nie trzeba udowadniaé). Wyspianiski byt szczegdlnie wrazliwy na historiozofie
Stowackiego i splot tej mysli z wyjatkowo wysublimowanym obrazem objawieri Du-
cha-Rewelatora dziejéw. Pomijajac podnoszona wielokrotnie zbieznos¢ ikonografi-
czno-literacka (takze w odnosnej twérczosci dramatycznej Wyspianskiego) chce
podkresli¢ nie mniej wazne, a pomijane w analizach elementy budujace gleboka
wspolnote plastycznych waloréw owego zamystu z niezwykloscia obrazowania
w poemacie Stowackiego. Witraze do katedry nie byty przez nikogo zamawiane,
artysta sam zaczat zabiega¢ o mozliwos¢ ich realizacji wedlug przygotowanych
juz w czesci kartonow. Zatem zespolenie ich tresci i miejsca wykonania jest wyni-
kiem przemyslefi Wyspianskiego zwigzanych z symbolika wawelskiego wzgérza,
jaka mozemy znaleZé w innych jego dzietach. Dodaé do tego naleizy oparta na
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praktyce petng $wiadomo$é mozliwosci plastyeznych, jakie daje witraz i znajomos¢
tradycji ikonograficznych, zwiazanych z takg dekoracja wnetrz koscielnych. Wi-
traze te mieszczg w sobie refleksje historyczna, koficzaca malarska i literackg
dyskusje nad znaczeniem i sposobem opisu rodzimych dziejow w sztuce polskiej.
W perspektywie europejskiej nakiada sie na to kres absolutnego, wielowiekowego
panowania hierarchii akademickich. Witraze wawelskie to ostatnie dzieto plasty-
czne Wyspianskiego i ostatnia wielka wizja historii Polski. Witraz dostepny tylko
2z wnetrza sakralnej przestrzeni, jest naturalnie otwarty na zmienno$¢ wygladu
i mozliwosci interpretacji w zaleznoéci od pory dnia. Swiatto niemal w réwnym
stopniu co autor zyskuje tu wtadze kreacji dzieta. Panuje nad ksztattem artysty-
cznej materii w inny, w odpowiednich warunkach bardziej niezwykty sposéb niz
w obrazach na plétnie, bo przenika, a nie tylko okreséla osoby i rzeczy, ktérymi po-
stuzyt sie artysta. W interpretacji symbolicznej duch, absolut, niematerialnosé,
Jprzeaniela materi¢”. W zamierzeniu Wyspianskiego widz (zmieniajace sie pokole-
nia Polakéw) miatby wcigz mierzy¢ sie z wielkimi duchami wtasnej historii, z jej
drazliwymi zakretami, mialby byé niepokojony turpizmem form wyniesionych ku
gbrze i burzacych w ten sposéb odwieczny porzadek S$wiatynnego wnetrza.
Swiatto dnia wspétczesne kaidemu widzowi ozywiatoby ducha Kazimierza Wiel-
kiego w ten sam sposéb, w jaki objawito wystannikéw niebios Piastowi:

Gdzies z ostatecznej krainy zachwycen
Przyszty te duchy i nauczyciele,

Bez stow i dZwiekow i bez tych przesycen
Ktore duchowi sq od nauk w ciele...

Ci - za_pomocg réznych sie oswiecern
[ blaskéw... szybom podobni w kosciele

Wymalowanym... ttumaczyli,
By kwiat, gdy zamknie sie - i znéw rozchyli.

L-]
Jezyk z stonecznej byt mitosci wziety,
Niq ztoty... gdy sie zniZatl, malowany,
Lecz caty wielki, otwarty, natchniety
[ nie mowiony lecz z ducha btyskany
(Krét-Duch, t. V. rapsod II, XIV-XV, [podkr. - D.K.])

Obszerniej oméwitam zwiazek witrazy wawelskich z poetyka i historiozofiq
Stowackiego w referacie przygotowanym na sesj¢e poswigcona Stanistawowi
Wyspianskiemu, zorganizowana przez prof. E. Miodonska-Brookes na Uniwersyte-
cie Jagiellofiskim w czerwecu 1995 r. (materiaty w druku).
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VERONESE I CZAS PRZESZLY SLOWACKIEGO
VERONESE AND THE PAST TENSE IN SEOWACKI'S WORKS

Summary

Paolo Veronese was Stowacki’s favourite painter. The most important remarks
concerning the essence of composition of the Venetian artist’s paintings can be
found in the poets letters to the painter Kornely Stattler and his son Juliusz
(Stowacki expected the latter to become a painter who would bring about a
generation change in the style). The colour solutions and a peculiar way of
constructing time and space distance perceived by Slowacki in Veronese's
paintings was a starting point for the poet’s reflections upon the directions of the
development of Polish painting. The first stage of the expected development of
Polish art, was to depict scenes from the best period of the history of Polish
Commonwealth, using the characteristic features and qualities of the Veronese
technique. These were to be sixteenth and seventeenth century troops on the
march against a background of the flora of the borderland region and small
Ukrainian towns represented from a ‘poetic perspective, that is to say, seen from a
distance in time and space. The second period was to resemble the ‘quasi-Venetian
school’; the technique of the old masters was supposed to create a new unique
reality, where the persons depicted could cover distances of one hundered years in
time and, despite the laws of gravity, hover easily over shiny Orthodox churches,
glittering in the Sun, illuminated by a mysterious light. Thus, the paintings were to
depict not only what the persons ‘might look like’ but what they ‘saw and felt’

These original conceptions of the poet were undertaken by Polish artists first
in the 'Munich school' and then in the symbolic painting of the close of the
nineteenth century. Both the trends, in accordance with Stowacki's impression,
originated from the ways of thinking of the relationships between the world and
art, which hab been born in sexteenth century Venice and Veronese's paintings.



