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Z TAINIKOW WARSZTATU ARTYSTYCZNEGO
JANA TWARDOWSKIEGO

Tworczo$é poetycka Jana Twardowskiego, cieszgca sig od kilku-
dziesieciu lat nie slabnacg poczytnoscia, byla rowniez wielokrotnie
przedmiotem zainteresowania krytykéw i badaczy literatury. Zapo-
znanie sie z istniejacymi opracowaniami poezji autora Niebieskich
okularéw nasuwa jednak spostrzezenie, ze wiele jest jeszcze kwe-
stii zaledwie zasygnalizowanych, a zastugujacych na obszerniejsza
analize. Uczucie niedosytu budzg zwlaszcza omowienia dotyczgce
zagadnien poetyki. Pomimo uplywu lat wciaz aktualne wydaje sie
zyczenie, wyrazone przez Anng Kamienskg:

[...] potem moze [...] znajdg si¢ krytycy, ktorzy opisza nie tylko
jej [poezji Twardowskiego] postawe $wiatopogladowa i moralng,
ale tez jej bynajmniej nie latwy do uchwycenia ksztalt artystycz-
ny, prosty a precyzyjny, lakoniczny i skrétowy [...], czesto afory-
styczny, z wielkim ladunkiem tetniacego podskdmie liryzmu.!

Wirdd wilasciwosci tej poezji, by¢ moze trudnych do uchwyce-
nia, intuicyjnie odczuwanych i decydujgcych o wrazeniu jej ,orga-

Alicja Mazan (ur. 1972) — ukonczyla filologie polska na Uniwersytecie
Lodzkim. Jest doktorantka w Katedrze Literatury Polskiej Oswiecenia,
Pozytywizmu i Mlodej Polski Ut. Zajmuje si¢ poezjy wspolczesna.

' A. Kamienska, Nigdzie nie meldowany swigty. ,;Tworczo$¢” 1970
nr 3, s. 129.
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nicznej jedno$ci”, warto wyodrebni¢ jezykowy ksztalt, szczegdlnie
za$ jeden aspekt wypowiedzi, umykajacy, jak sie wydaje, uwadze
badaczy pomimo wielokrotnego zwracania uwagi na jezykowa ory-
ginalno$¢ omawianej tworczoéci®: zagadnienie harmonijnego ze-
spolenia dwoch sfer jezyka (zazwyczaj rozlacznych i funkcjonujg-
cych na odrebnych obszarach miedzyludzkiej komunikacji) — po-
tocznej frazeologii i jezyka sakralnego. Ich zespolenie i poddanie
tym samym mechanizmom przeksztalcen jezykowych wigze sie $ci-
$le z zespotem tredci wyrazonych w poezji Twardowskiego.

Aby uchwyci¢ sposob, w jaki zasygnalizowany aspekt tworzywa
jezykowego wyraza okreslone przesltania, postuzmy sie szczegdto-
w3 analizg obu sfer leksykalnych — na reprezentatywnych dla na-
szego zamyslu przykiadach.

1. Innowacje frazeologiczne

Poezja autora Znakow ufnosci od poczatku zaskakiwala i zjedny-
wata odbiorcéw nowym na tle liryki polskiej ujeciem tematyki reli-
gijnej. Nie umniejszajgc i nie splycajac znaczenia relacji Bég — czlo-
wiek (relacji, ktéra w wykreowanym przez poete $wiecie ma war-
to$¢ najwazniejsza), Twardowski uwalnia sfere religijnosci od
falszywego patosu. Najwazniejsze sprawy ludzkie, spotkanie z Bo-
giem i przezywanie wlasnej wiary — dziejy si¢ przeciez posrod re-
aliow zwyczajnego zycia. Do tak ujmowanej rzeczywistosci religijnej
nie przystaje utrwalona przez tradycje, podniosta konwencja. Dlate-
go poeta, mowigc o sprawach wiary, kreuje $wiat poetycki z ele-
mentow codzienno$ci. Mogloby si¢ wiec wydawad, ze przedstawia-
na w tej poezji rzeczywistos¢ jest znana, nie moze zaskoczy¢ i zain-
teresowac czytelnika. Tak jednak nie jest; przeciwnie, poetycki $wiat
Twardowskiego jawi si¢ jako niezwykle $wiezy i nowy. Dzieje sig
tak dzigki niekonwencjonalnemu sposobowi widzenia, nieoczeki
wanym skojarzeniom, humorowi. A takze — dzigki jezykowi; jest on

2 Np. S. Cie$lak, Celebracja radosci(vec. Zeszytu w kratke. Wyd. 2 po-
szerz. Krakdw 1978], ,Zycie i My$l” 1978 nr 11; idem, Coraz predszy czas.
Poprzez ,Niebieskie okulary” ks. Jana Twardowskiego. ,Zycie i Mysl” 1981
nr 9-10; A. Kamienska, Nigdzie nie meldowany swiety, op. cit.
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bowiem zaréwno jednym ze skladnikdéw najblizszej rzeczywisto$ci,
zaczerpnietym z niej, jak i drogg jej od$wiezenia, reinterpretaciji. Ce-
chuje go przelamywanie stereotypéw, zwyklej asocjacji wyrazow.
Szczegdlna rola przypada tu warstwie frazeologicznej jezyka.

Warto przyjrze¢ sie przykiadom przeksztalcen, jakim podlegaja
u Twardowskiego frazeologizmy istniejace w jezyku ogdlnym, a tak-
ze frazeologicznym innowacjom uzupelniajacyny, stworzonym dla
potrzeb kreacji artystycznej. Bowiem — wbrew zapewnieniom Julii
Szekspira, ze ,To, co zowiem rézg, / Pod inng nazwg rownie by
pachnialo™ — wraz z jezykiem przemienia sie wizja $wiata.

Niezbedne wydaja sie pewne wstepne uwagi teoretyczne. Szcze-
golnie w przypadku innowacji uzupelniajgcych (nie majacych oparcia
w istniejacym systemie frazeologicznym) wylania sie problem zwigz-
ku miedzy frazeologizmem a metafora. Metafora stanowi podstawo-
wy mechanizm powstawania zwigzkdw frazeologicznych. Dlatego
— nalezace do definicji frazeologizmu — stwierdzenie, ze jest to
zwigzek wyrazowy, ktorego znaczenie nie wynika z sumy znaczen
komponentéw ani ze znaczenia zadnego z komponentow rozpatry-
wanych oddzielnie®, trzeba opatrzy¢ pewnym zastrzezeniem. Istotnie,
znaczenie frazeologizmu nie wynika ze znaczen jego komponentow
w taki sposdb, w jaki dzieje sie to w doraznych zwigzkach wyrazo-
wych. Nie mozna jednak twierdzi¢, ze znaczenie zwigzku frazeolo-
gicznego w zaden sposob nie wigze sie ze znaczeniami jego kompo-
nentow. Zwigzek taki bowiem istnieje — ale na sposob wlasciwy me-
taforze, to znaczy aktywizowane sg niektore tylko (zazwyczaj
poboczne, wirtualne) semy skladajgce si¢ na znaczenie wyrazow two-
rzacych polaczenie wyrazowe. Frazeologizm mozna wiec takze od-
czytywaé nie pomijajac calkowicie znaczenia jego elementow. Ponie
waz jednak jest on skonwencjonalizowany, staly, utrwala si¢ w $wia-

3 Klasyfikacja innowacji frazeologicznych wedlug S. Baba, Twardy

orzech do zgryzienia, czyli o poprawnosci frazeologicznej Poznan 1986.
Przektad polski Jozefa Paszkowskiego.

5 Frazeologizmem jest takze zwigzek wyrazowy, ktorego znaczenie wy-
nika z sumy znaczen komponentéw, a co najmniej jeden z tych kompo-
nentéw, ma znaczenie odmienne od przystlugujacego mu w luznych pola-
czeniach z innymi wyrazami. Por. definicj¢ frazeologizmu: S. Baba, op.
cit, s. 8-9.
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domosci odbiorcy jako cato$é¢ znaczeniowa — ulega leksykalizacii.
Kazdorazowy odbiér frazeologizmu jest mechaniczny, polega na
przywolaniu z pamigci jego znaczenia. Warto$¢ metaforyczna ulega
zatarciu. Dlatego réznica miedzy zwigzkiem frazeologicznym a ,praw-
dziwg” metafora (funkcjonujiaca w poezji) wigze sie przede wszystkim
z odmiennym sposobem percepcji: w obu wypadkach znaczenie uj-
mujemy calosciowo. W metaforze jednak dostrzegamy znaczenie jej
komponentow, w zwiazku frazeologicznym za$ nie. Takie rozréznie-
nie nie wystarcza jednak, gdy mamy do czynienia z frazeologicznymi
innowacjami uzupetniajacymi, funkgjonujacymi w poezji, a bedgcymi
analogia do procesdéw zachodzacych w jezyku ogdlnym. Zardwno fra-
zeologizm, jak metafora s3 swego rodzaju ,dewiacja jezykowa”, naru-
szeniem zasad zwyklej laczliwodci wyrazéw®. Brakuje miedzy tymi
zjawiskami roznic formalnych. Intuicyjnie czuje sie jednak, ze nie kaz-
de niezwykle potaczenie wyrazow (metafora) w poezji mozna na-
zwad innowacjy frazeologiczng. Potrzebne jest wiec kryterium odrédz
niajagce poetycki neologizm frazeologiczny (jak metafora — jednora-
zowy) od metafory nie bedicej frazeologizmem. W pracy tej za
kryterium przyjmuje sie ,przekiadalno$¢” zwigzku wyrazowego na in-
ny. Autorka odrzuca, za Aleksandry Okopien-Stawinsks, substytucyj
ng teori¢ metafory, podzielajgc przekonanie, Zze ,zadna parafraza nie
moze stanowi¢ semantycznego ekwiwalentu metafory””. Frazeologi-
zmem natomiast jest zwigzek, dla ktdérego mozna znalez¢ ekwiwalent
jezykowy (z zastrzeZeniem, ze ekwiwalent nie oddaje catej wartosci
frazeologizmu, zwlaszcza ekspresywnej). Mozliwos¢ znalezienia takie-
go ekwiwalentu wynika z rodzaju relacji zachodzgcej migdzy neolo-
gizmem frazeologicznym a jego desygnatem. W tym wypadku desy-
gnatem jest dajacy sie wyodrebnic element $wiata rzeczywistego, do
ktorego odsyla tworczosé Twardowskiego. Znaczenie neologizmu
mozna zatem okresli¢, nawigzujac do rozroznienia metafor przepro-

% Wyjaénienie mechanizméw metafory i frazeologizmu podane za:
T. Dobrzynska, Metafora. Wroctaw 1984. (w:] Poetyka. Zarys encyklope-
dyczny, dzial 2, t. 4, z. 1.

7 A. Okopien-Slawinska, Semantyka wypowiedzi poetyckiej (preli-
minaria). Z dziejow form artystycznych w Polsce, t. 58. Red. J. Slawin-
ski. Wroclaw 1985, s. 134.
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wadzonego przez Jana Trzynadlowskiego, jako znaczenie metaforycz-
ne o funkcji znaczen realnych®. Przyjete kryterium jest oczywiscie
w stosunku do poezji bardzo subiektywne; rozstrzygniecie zalezy za-
wsze od indywidualnego odczytania i moze zosta¢ zakwestionowane.
Ponadto kryterium to ma charakter wylgcznie funkcjonalny, umozli
wia wyodrebnienie struktur charakteryzujacych w sposob szczegolny
poezje Twardowskiego.

Wybdr przykladéw ilustrujgcych kategorie innowagji frazeolo-
gicznych nie odzwierciedla iloSciowego stosunku poszczegdlnych
grup w omawianej poezji. Dokonany zostal wylycznie ze wzgledu
na reprezentatywno$¢ pod wzgledem artystycznym.

Istotng funkcje w jezyku poetyckim Twardowskiego pelnig inno-
wacje rozszerzajgce, to znaczy naruszajgce ustalony schemat igczli
wosci leksykalnej frazeologizmu. Staly schemat aczliwosci wigze si¢
z przekonaniem, ze pewne cechy czy dzialania (nazywane przez
zwigzek frazeologiczny) mozna sensownie przypisaé tylko okre$lo-
nej grupie zjawisk. Poezja zrywajyca ze stereotypami myslowymi,
ukazujgca znane zjawiska w nowym $wietle, sytuujaca je w nieocze-
kiwanych uktadach odniesienia — korzysta z innowacji rozszerzajg-
cych wiasnie dlatego, ze naruszaja one stereotyp. Zdziwienie budzi
na przyklad zdanie ,pozor wyskakuje jak Filip z konopi” (z wiersza
Nad pustg gazetq). Tylko dzialaniom ludzkim przystuguje przeciez
ocena ich sensownosci (a takg oceng jest uzyty zwrot frazeologicz-
ny). Jednak poeta zaklada, ze $wiat, w ktorym zyjemy, oddzialuje na
nas w inny sposdb i o wiele silniej, niz nam si¢ wydaje i niz potra-
fimy zrozumieé i wlasciwie oceni¢. Stad poczucie niepewnosci, za-
gubienia i tego, ze Zyje sie ,nad prdznig bez dna wciagajaca Swiat”.
Nie zawsze sta¢ nas na rozpoznanie tego, co jest pozorem — dlate-
go pozor nie moze by¢ tu okredlony od strony ludzkiej percepcji,
lecz jakby ,od wewngtrz”, jako co$ samodzielnego, odrebnego, zy-
jacego wlasnym zyciem. Od tej strony jest on ,rozszyfrowany”, gdy
zawodzy poznawcze mozliwosci czlowieka.

Utwér O wierze wspomina wiare ,zadzierajaca nosa do gory”.
Puste miejsce zwrotu frazeologicznego wypelnione jest wyrazem

8 J. Trzynadlowski, O poezji ,niezrozumialej”. [w:] Tenze, Sztuka
stowa i obrazu. Studia teoretycznoliterackie. Wroclaw 1982, s. 229.



oznaczajgcym abstrakcje, a nie — jak nakazywalby schemat tgczli-
wosci — okreédleniem czlowieka. Interpretowad by to mozna jako
jedynie przesunigcie semantyczne — w gruncie rzeczy to cztowiek
(wyznawca wiary) moze popas¢ w zarozumialstwo. Jednak wiersz
koncentruje si¢ wokdl dwdch mozliwosci rozumienia wiary. W ra-
mach pierwszej okazuje si¢ ona abstrakcja, dominujaca nad czlo-
wiekiem, ,gloszong stad dotad” — dlatego rzeczywiscie mozna po-
wiedzied, ze to wiara ,zadziera nosa do goéry”. W ten sposdb uwy-
puklone jest przejscie do innego ujmowania wiary — gdy wazna
jest osoba, a wiara jest dynamiczna (bo zwigzana z zyciem czlowie-
ka) i staje si¢ ona wtedy ,spotkaniem po ciemku”.

Abstrakcyjne pojecie zamiast okre$lenia cztowieka spotykamy
takze w wierszu Odejsé, gdzie madro$é ,robi kazdego na szaro”,
| w Niewidomej dziewczynce, gdzie ,to co ziote chodzi swoimi dro-
gami”. W pierwszym wypadku jest to pelne ekspresji okreslenie od-
dzialywania ,oficjalnej madro$ci ktéra preparuje zestawia wiesza na
tabelce” — uzyty frazeologizm stanowi swoisty kontrast stylistycz-
ny, pozwalajgcy na zartobliwy dystans. Natomiast w Niewidomej
dziewczynce zmiana kontekstu leksykalnego wiaze si¢ z nieznacz-
ng modyfikacja znaczenia — ,chodzi¢ swoimi drogami” nie ozna-
cza indywidualnodci (przystugujacej czlowiekowi), lecz pozbawio-
ng wartosci pozytywnych obco$é.

Inna zmiana laczliwosci leksykalnej — osoba zamiast pojecia
— wystepuje W otwierajacym tom Znaki ufnosci wierszu ***Dzig-
kuje Ci po prostu za to, Ze jestes. W zwrocie do Boga poeta stwier-
dza: ,nie miescisz si¢ w naszej glowie, ktora jest za logiczna”. Ta-
kie przeksztalcenie zwrotu ,nie miesci¢ sie w glowie” jest otwarte
na dwa znaczenia: potoczne, wyrazajace zdumienie, i glebsze, sy-
gnalizowane przez paralele z nastgpnym wersem: ,nie sposob Ci¢
ogarng¢ sercem, ktdre jest za nerwowe”. Paralela ta wyznacza dwie
wspotobecne (i réwnie ulomne) drogi poznania Boga: rozum
1 uczucie.

Nastepng grupg innowacji s3 innowacje modyfikujgce, to znaczy
naruszajgce wewnetrzng, ustabilizowang strukture frazeologizmu.
Nalezg do nich innowacje rozwijajace (czyli wprowadzajace do fra-
zeologizmu dodatkowy element) i wymieniajace (czyli zmieniajace
jeden z komponentéw). Innowacje rozwijajgce mogq precyzowac,
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dookreslad tresci. Gdy bohater liryczny wiersza ***Zebym nie zasta-
nial sobg Ciebie wyraza obawe: ,zeby mi nie uderzyla do glowy
$wiecona woda sodowa”, okresla w ten sposob konkretne niebez-
pieczenstwo, zwigzane z pelniong funkcjg kaptana. Caly utwér do-
tyczy tej specyficznej sytuacji ludzkiej i w jego kontekscie zastoso-
wana modyfikacja jest odbierana jako zupelnie naturalna.

Podobnemu dookreéleniu tresci stuzg rozwiniecia: ,mleczne ze-
by wiary” z wiersza Aniele Bozy Strézu mdj (ktore trzeba utracid),
,W gorgcej $wieconej wodzie kapany” (z wiersza Nie sqdz — stowo
,Swiecona” okresla tu religijng motywacje niewlasciwie realizowa-
nej gorliwosci), ,na samym szarym koncu wiary”. Ostatnie wyraze-
nie, oprocz rozwiniecia, podlega modyfikacji semantycznej — nie
wyznacza miejsca w hierarchii (jak wyrazenie ,na szarym koncu”),
lecz okre$la sytuacje duchowa. ,[INJa samym szarym koncu wiary
/ gdzie przystaje spocona teologia” jest miejsce na pokore, ktora
zbliza do $wietego Piotra, idacego ,wprost z dziedzinca Kajfaszo-
wego / jeszcze bez kluczy / a juz ze tzami ktore najdalej prowadzy”
(Do Swigtego Piotra).

W wierszu Spojrzaf poeta uzyskuje zartobliwy dystans do zjawi-
ska dzieki uzyciu zwrotu: ,gotyk [...] stale stroi $redniowieczne mi-
ny”. Przyttaczajagca powaga gotyku sprowadzona zostaje do ,stroje-
nia min”, a przez to oswojona. Nie negujac obcosci gotyku i innych
wymienionych w wierszu elementdw sztafazu religijnego (w wier-
szu Uciekam nazywanego ,kanonizowana kosmetyka™), poeta pod-
kre$la, ze zewngtrznosé jest sprawa drugorzedng, wobec ktérej
mozna zachowa¢ poblazliwy dystans.

W poezjach Twardowskiego dos¢ licznie wystepujg innowacje
wymieniajgce. Wymiana komponentu jest na ogot uzasadniana przez
kontekst. W Niewidomej dziewczynce wspomniane zostaje ,ucho
Opatrznosci” (zamiast: oko). Jest to prosta konsekwencja kalectwa
dziewczynki, opisujacej $wiat w taki sposob, w jaki on dla niej ist-
nieje (czyli na przyklad poprzez stuch i dotyk — ale nie wzrok).
W wierszu O maluchach mali bohaterowie liryczni sprawdzajg, ,,co
w mszale piszczy”. S3 bowiem — jak zazwyczaj dzieci — bardzo
ciekawe otaczajgcego je $wiata, a miejscem obserwacji jest kosciot
podczas kazania. Dzieci nie hierarchizujg rzeczywistosci, nie dzie-
I3 jej na elementy wazne i mniej wazne, podnioste i przyziemne
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— mszat budzi w nich takg samg nieskrepowang niczym cieka-
wosc, jak na przyklad ,pobozne nogi pan” i ,zdechte parasole z za-
wistnymi tapkami”. Uzyty frazeologizm dobrze te réwnorzednos¢
odzwierciedla.

Wymiana komponentu moze zwielokrotnia¢ informacje podang
przez fragment tekstu — na przyklad zwrot ,w maszynach do pisa-
nia ostrzy¢ litery” (Z Dziecigtkiem Jezus) sygnalizuje intencje pisza-
cych (co prawda nieco inne, niz okre$lane przez zwrot ,ostrzy¢ ze-
by”, ale tez ,wojownicze”) i jednoczes$nie podpowiada sposdb rea-
lizowania tych intencji. Niekiedy innowacja wymieniajaca nie wnosi
zadnej zmiany semantycznej — na przyklad w stwierdzeniu ,nie
pasuja do siebie jak dwie nogi lewe” (Wigc to Ciebie szukajg). Jed-
nak porzucajgc stereotypowe zestawienie wyrazow na rzecz inne-
go, poeta pobudza nasza uwage; fragment wiersza staje sie wyra-
zistszy, nie przechodzi niezauwazenie.

Wymiana komponentu nie musi realizowa¢ sie w obrebie tego
samego pola semantycznego. Wiersz Na szarym kovicu zawiera
prosbe: ,zbaw teologdw / zeby nie pozjadali wszystkich $wiec i nie
siedzieli po ciemku”. Znaczenie zwrotu pozostaje czytelne, mimo iz
LSwieca” nalezy do zupelnie innego pola semantycznego niz ,ro-
zum”. Jednoczes$nie kontekst sugeruje znaczenie dostowne — ktore
staje si¢ jednak etapem przej$ciowym, wiodacym do metaforyczne-
go rozumienia calego fragmentu. Wymiana komponentu uwypukla
— niezaleznie od tego, czy odbidr nastgpi na plaszczyznie dostow-
nosci, czy metafory — zwigzek przyczynowo-skutkowy.

U Twardowskiego innowacja modyfikacyjna nie powoduje za-
zZwyczaj utraty tozsamos$ci semantycznej frazeologizmu. Funkcjonu-
je on nadal jako okreslona cato$¢ znaczeniowa. Poeta wykorzystu-
je jednak zasob frazeologizméw takze w inny sposob, rozbijajac ca-
losciows strukture zwigzku frazeologicznego. Mechanizm takich
przeksztalcen kazdorazowo wymagalby oddzielnego opisu. W Ra-
chunku sumienia bohater liryczny zadaje sobie pytanie: ,czy nie
uciekalem w ciemny placz ze swoim sercem jak pigta klepkg”. ,Pig-
ta klepka” jest komponentem frazeologizmu; nie ma osobnego,
odr¢bnego znaczenia. Jednak — biorgc pod uwage kontekst, w ja-
kim pojawia si¢ ona w wierszu, oraz caly frazeologizm — mozna j3
w jaki$ sposob zinterpretowaé. By¢ moze ,brak pigtej klepki” jest



252

zastgpiony sercem, a przynajmniej probuje si¢ go zastgpi¢. Brak
jednak pozostaje; serce moze by¢ ,jak piata klepka”, ale nig nie jest.

Wiersz O kosciele wymienia — posrod innych realiow koscielne-
go wnetrza — konfesjonal, ktéremu ,stale odrastajg uszy”. Mozna
w tym dostrzec swobodne nawigzanie do frazy ,$ciany majg uszy”.
Nie ma jednak negatywnej, pesymistycznej wymowy wiasciwej pier-
wowzorowi. Cztowieka podstuchujg nie bezosobowe sity (a taki ich
charakter jest podkre$lony przez statyczno$c¢ czasownika we wspo-
mnianej frazie); jest on wystuchiwany (oczywiscie, tylko wtedy, gdy
tego chce) przez drugiego czlowieka, ksiedza, ktory nieustannie od
nowa podejmuje trud czuwania w konfesjonale (stad dynamiczny
czasownik ,odrasta¢”). Zwrot ,z glowg Jezusa na sumieniu” (z wier-
sza *™*Juz nie patrzylem na to Ze w oknie staneta zielona papuga nie-
ba) kojarzy sie z frazeologizmem ,mie¢ co na sumieniu”. Przynosi
jednak znaczenie odwrotne — nawiazujac ponadto do ikonograficz-
nego przedstawienia Chrystusa ze $wietym Janem. Wyraza wigc po-
czucie przyjaznej bliskosci Boga, wynikajgcej z czystego sumienia.

W Westchnieniu bohater liryczny wyraza zyczenie: ,Zebym nie
szukal dziury zamiast mostu”. Zwrot ten nawigzuje do dwoéch fra-
zeologizméw: ,szukaé dziury w calym” i ,potrzebny jak dziura
w moscie”. Nie mozna go jednak uznad za innowacj¢ kontaminujg-
ca, gdyz zaklada ona skrzyZowanie frazeologizmow o zblizonych
znaczeniach (powstajaca w ten sposob kontaminacja nie wnosi zad-
nego nowego znaczenia i jest zwyklym btedem jezykowym). Tu za$
chodzi o efekt inny: ,odwrdcenie” frazeologizmow stuzy wyrazeniu
istniejgcego niebezpieczenstwa. Jest nim odwrdcenie wlasciwej hie-
rarchii waznodci.

Utwor O jednych i o drugich przywoluje postaci trzech medrcow
ze Wschodu, ktorzy ,wisieli na jednym wlosku gwiazdy”. Opisywa-
nie modyfikagcji, jakim ulegl frazeologizm ,wisie¢ na wilosku”, nie
wydaje sie tutaj wiasciwg drogg rozumienia konstrukcji. Innowacja
idzie za daleko, by wyj$ciowy frazeologizm zachowal w petni swo-
ja tozsamo$¢. Podpowiada on jedynie egzystencjalna sytuacje za-
wieszenia, niepewnosci. Natomiast nowo powstata konstrukcja
wskazuje droge wyjscia z tej sytuacji. Wywoluje ona skojarzenie
z dzieciecym schematycznym rysunkiem: Gwiazdy Betlejemska
z dlugim ,ogonem” (ktorego promienie mozna tez nazwac wlosami
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na podobienstwo warkocza komety) i z podazajacymi za nig medr-
cami, jakby rzeczywiscie ,wiszgcymi” na promieniach gwiazdy.

Zabiegiem czgsto pojawiajacym sie w poezji Twardowskiego jest
sytuowanie frazeologizmu w kontekscie, w ktorym ozywa znacze-
nie dostowne. Wiersz Nie tylko my posréd innych stworzen ukazu-
je ,jeza eleganta wprost spod igly”. Tak uzyty frazeologizm kojarzy
si¢ natychmiast z fizyczng wlasciwoscig zwierzecia, jego kolcami,
ktére nazywane bywaja réwniez iglami. Na uwage zastuguje jeszcze
jedna réznica miedzy funkcjonowaniem frazeologizméw w jezyku
artystycznym a potocznym. W mowie potocznej usytuowanie fraze-
ologizmu w kontekscie pola semantycznego, do ktérego nalezy
ktory$ z jego skladnikdw, jest razace wiadnie dlatego, ze powodu-
je wskrzeszenie dostownego znaczenia. Tworzywo jezykowe zosta-
je wtedy w sposdb niezamierzony wyeksponowane, zaklocajac jas-
no$¢ przekazywanej informacji. Poezja natomiast nastawiona jest na
eksponowanie owego tworzywa, dlatego wielokrotnie opiera si¢
ona leksykalizacji zwigzkdw frazeologicznych. Wspomniany zabieg
artystyczny w omawianej tworczosci czyni na ogol tekst otwartym
na dwie grupy znaczen: dostownych i przenosnych.

Proszac w Westchnieniu: ,bron mnie [...] przed modlitwg o au-
reole jak o bezpieczny daszek nad glows”, poeta zestawia wyrazy,
ktorych desygnaty maja pewne cechy wspolne — sa to plaskie
przedmioty, umieszczone ,nad gtows” i w zwiazku z tym na spo-
séb fizyczny chronigce, na przykiad przed deszczem. Oczywiscie,
takie widzenie aureoli jest nietypowe i wynika z zestawienia jej
z ,daszkiem nad glowg” — rozumianym dostownie. Zachowujac
podobienstwo obu przedmiotdéw, mozna przej$¢ do przeno$nego
znaczenia aureoli, w czym pomaga powrdt do wiasciwego frazeo-
logicznego znaczenia ,daszku nad glowg”. Aureola — poczucie, ze
jest sie dostatecznie $wietym, doznawane samouwielbienie — za-
pewnia z pewnoscia komfort psychiczny. Jest jednak tym, przed
czym nalezy sie broni¢ — stad sformutowanie prosby.

Podobnego typu przemiang znaczen (od frazeologizmu z do-
stownie rozumianym kontekstem, poprzez doslowne rozumienie
obu elementow, do przywrdcenia wlasciwego rozumienia frazeolo-
gizmu z jednoczesnym nadaniem przenos$nego znaczenia konte-
kstowi) obserwujemy w wierszu Nad pustq gazetq, gdzie pojawia
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si¢ fraza: ,malo barw a tak duzo koloréw / [...] zloty srodek staje
si¢ szary”. Przeksztalcenia te wywoluje usytuowanie wyraZenia
Lzloty $rodek” w polu semantycznym, do ktorego nalezy przymiot-
nik ,zloty” w znaczeniu dostownym.

Wspolgranie zwiazku frazeologicznego z kontekstem dostrzec
mozna takze w Podzigkowaniu. ,Dzi¢gkuje Ci za to Ze nie jest wszy-
stko tylko biale albo czarne” — zwraca sie do Boga bohater lirycz-
ny. Rozwiniecie tego podzigkowania: ,za to ze s3 krowy laciate
/ bladozotta psia trawka” — wywoluje przypuszczenie, ze bohater
liryczny zrozumiat uzyte przez siebie wyrazenie frazeologiczne do-
stownie. Moze to sugerowa¢ naiwnos¢ lub tylko prostote bohatera,
mozemy sie zastanawiad, czy nie jest nim dziecko. Filozoficzna re-
fleksja w zakonczeniu wiersza: ,tylko my chcemy by¢ wcigz albo
albo / i jeste$my na zlo$¢ stale w kratke” oraz uzyte juz zupelnie
poprawnie wyrazenie ,w kratke” upewnia, ze frazeologizm otwie-
rajacy wypowiedz byt réwniez uzyty $wiadomie. Jednoczesne jego
dwojakie rozumienie jest elementem kreujacym w jakiej$ mierze
posta¢ bohatera lirycznego: rownoczesnie dziecka i dorostego.

Zderzenie frazeologizmu z kontekstem miewa charakter zarto-
bliwy, na przyklad moze uwalnia¢ nostalgiczne wspomnienie od
patosu (tytulowe ,stare fotografie” ukazuja miedzy innymi ,trawe co
zawsze wykreci sie sianem”). Moze tez by¢ elementem ukierunko-
wujgcym interpretacje — na przyklad razace (gdyby nie bylo celo-
we) zestawienie frazeologizmow o skladnikach pokrewnych se-
mantycznie: ,Zebym [...] nie zalamywal rak nad okiem Opatrznosci”
(***Zebym nie zaslanial sobq Ciebie) podkresla bezsensownosd, ab-
surdalnos¢ postawy, przed ktdra bohater liryczny chee sie ustrzec.

Najtrudniejsze do opisania — ze wzgledu na réznorodnos$é¢ me-
tod kreowania — sa innowacje uzupelniajgce. Grupe te trudno wy-
dzieli¢ takze ze wzgledu na jej skomplikowane powigzanie z meta-
fora. Innowacje te uruchamiajg cz¢sto cale szeregi skojarzen, zwia-
zane z kontekstami wystgpowania skladnikdw innowacji w mowie
potocznej. Najprostszymi innowacjami uzupelniajagcymi sg wyraze-
nia, ktérych znaczenie wynika z sumy znaczen komponentéw, ale
przynajmniej jeden z komponentéw wystepuje w znaczeniu
odmiennym od przystugujacego mu w luznych polgczeniach wyra-
zowych. Przykladem tego sa wyrazenia: ,oczytani analfabeci”



(**Dzigkuje Ci po prostu za to ze jestes), ,bohater w zwolnionym
tempie” (Wyjasnienie), ,naoliwione zdania” (Kaznodzieja), ,krzy-
we serce” (Poznaje), ,rados¢ gluchoniema” (Ankieta), ,przesolona
prawda” (Odejsé), ,Swiety kapitalizm duszy” (Westchnienie duszy),
.klimatyzowane sumienie” (Troche plotek o Swigtych). Wybdr skia-
dnikéw frazeologizmu moze wzbogacadé tre$¢ (na przyklad ,radosé
gluchoniema” laczy sie z afirmacja tego, co w ludzkim rozumieniu
jest ulomne), wyznacza¢ warto$¢ ekspresywng (na przyktad zderze-
nie stylistyczne skladnikow wyrazenia klimatyzowane sumienie”).

Neologizm uzyty w poetyckiej frazie: ,w zattoczonym pociagu
[..] podrozujg grzechy cienkie i grube” (Do spowiednika) — ozna-
cza to samo, co ,grzechy lekkie i ciezkie”. Kontekst sprawia jednak,
Ze najistotniejszg miarg staje sie¢ objetos¢, szeroko$é — tak wiasnie
postrzegany jest $wiat w zatloczonym pociggu. Uwagi Paula Ricoe-
ra o wylacznie kontekstowym wystepowaniu metafor’” mozna od-
nie$¢ i do neologizméw frazeologicznych. Cytowany zwrot jest wy-
razistym przykladem: ukonstytuowane w nim znaczenie nie pocho-
dzi z jezyka (jako systemu), wyja$nia sie jedynie poprzez wlasnosci
zjawiska, do ktorego odnosi sie wypowiedz. Jest to jedna z charak-
terystycznych cech jezykowej wynalazczosci Twardowskiego: odsy-
fa ona nie tylko do systemu jezykowego jako uzasadnienia wpro-
wadzanych innowagji, ale réwniez do skojarzen wynikajgcych z po-
tocznego do$wiadczenia. W minimalnym stopniu natomiast odsyla
do wiedzy bardziej elitamej, do zasobow tradycji kulturowej. Jezyk
jest dzigki temu narzedziem maksymalnego zblizenia do czytelnika.

Poetycki neologizm frazeologiczny moze uruchamia¢ wiele sko-
jarzen. W Rachunku sumienia bohater liryczny zadaje sobie pytanie:
»czy nie lizalem zbyt czule lapy swego sumienia”. Skojarzenie ze
zwrotem ,podlizywa¢ si¢” nasuwa mysl o konformizmie. Natomiast
analogia do doraznych polaczen wyrazowych, na przyktad Jlizaé
skaleczony palec”, podpowiada przypuszczenie, Ze istnieje gdzies
Lskaleczenie” — co$ bolesnego — w sferze ducha. Lizanie skalecze-
nia jest préba fagodzenia bolu, w kontekscie wiersza moze wiec
chodzi¢ o ,oswojenie” sumienia. Jednak sylwetka duchowa bohate-
ra lirycznego nakre$lona w wierszu, z ktorego cytat pochodzi, nie

° P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja. Warszawa 1989.
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nasuwa przypuszczen, ze bohater bylby sklonny do zagtuszania wy-
rzutow sumienia. Przeciwnie, jego problemem jest nadmierne skon-
centrowanie sie na wlasnych przezyciach duchowych. Uzyty w ne-
ologizmie wyraz lapa” i wyraziste zainteresowanie poety $wiatem
przyrody — podkre$lane przez niego takze w pozapoetyckich wy-
powiedziach — podpowiada inne skojarzenie: z wylizywaniem mio-
dych ssakéw przez matki, co wiaze sie z opieks, pielegnacja. Boha-
ter liryczny by¢ moze obawia sie wiec, ze za bardzo ,pielegnuje”
wlasne zycie duchowe, tracac z oczu innych.

W Wyjasnieniu bohater liryczny — okreslony jako ksigdz — obie-
Cuje swemu niewierzacemu rozmowcy: ,nie zaczng¢ panu wlewac
do ucha $wigtej teologii tyZzeczka”. Zapewnia w ten sposob, Ze nie
potraktuje niedowiarka jak dziecko, ktore trzeba karmi¢ wkladajac
mu lyzeczke do buzi (w wierszu ,do ucha” — gdyz chodzi o kar-
mienie” stowami). Mozna uznaé, ze ,wlewanie do ucha $wietej
teologii tyzeczka” jest takze nieco subtelniejszym okresleniem tego,
co w potocznym jezyku nazywa sie ,lopatologia”; tutaj w wysubtel-
nieniu tkwi ironia.

Bardzo charakterystyczne dla poetyki Jana Twardowskiego jest
pytanie: ,czy nie udowadnialem stonia” (Rachunek sumienia) — 1a-
czace humor z zupelnie powaznie potraktowanym problemem.
Wyraz ,ston” w jezyku polskim czesto taczy sie ze sfera zartu lin-
gwistycznego, purnonsensu, groteski (na przykiad zarty o sloniu
i fortepianie, o stoniu w jarzebinach, ,ston a sprawa polska”, ,umy¢
stonia”). Sformutowanie ,,udowadnia¢ stonia” podkresla wiec absur-
dalnos¢, groteskowos¢ tak nazwanej czynnosci.

Dla Jana Twardowskiego jezyk staje si¢ przede wszystkim narze-
dziem komunikagji. Temu celowi moze stuzy¢ postugiwanie sie roz-
budowang frazeologig. Frazeologizmy sg bowiem czestym sposobem
wyrazania tresci w jezyku potocznym. Wiele z nich funkcjonuje tyl-
ko w potocznej komunikagji, nie majgc wstepu do stylu bardziej ofi
cjalnego, w poezji Twardowskiego kojarzonego ze sfera biurokraciji
(wystepujgcy takze w kontaktach duszpasterz — wiemy), a takze ze
spekulatywng teologig. Do obu tych sfer zardwno poeta, jak wielu
sposrdd potencjalnych czytelnikéw ma stosunek niechetny. Daleko
idgcym przeksztalceniom istniejacych struktur jezykowych, a szcze-
golnie neologizmom mozna przypisaé¢ pragmatyczng funkcje, ktora
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w koncepcji Teda Cohena przystuguje metaforze — osiggnigcie
wspolnoty miedzy nadawcg i odbiorca wypowiedzi poprzez zapro-
szenie odbiorcy do wspdldziatania'. Uzycie frazeologizméw powo-
duje, ze przekaz poetycki nabiera charakteru osobistej ozmowy, na-
lezy do sfery prywatnosci. Jezyk poetycki Twardowskiego znosi ba-
rier¢ miedzy poeta a odbiorca — obaj staja si¢ petnoprawnymi
uczestnikami komunikadji jezykowe;j.

2. Przeksztalcenia jezyka sakralnego

Bohater liryczny wykreowany w poezji Twardowskiego jest ka-
planem. Jego Zycie wigze sie z rytmem roku koscielnego, liturgia,
Biblig a takze — pomimo jego niecheci — z teologia. W wigkszym
stopniu niz w przypadku czlowieka $wieckiego, jezyk zwigzany
ze sferg sakralng ksztaltuje jego sposob myslenia i méwienia. Jed-
noczesdnie jest to czlowiek zmierzajacy bardzo osobista droga do
Boga. Wyznaje, ze zaufal ,drodze / waskiej / takiej na leb na szy-
je / z dziurami po kolana”, chociaz mogl pojs¢ ,prosciej / po asfal-
cie / autostrada do nieba” (Zaufatem drodze). Nalezy wiec oczeki-
wad, ze rOwniez jezyk sakralny, pojawiajacy si¢ czgsto w wypowie-
dziach bohatera lirycznego, poprzez swoje przeksztalcenia,
odzwierciedla indywidualne do$wiadczenie religijne.

Sposob, w jaki przeksztalcenia elementow jezyka zwigzanego ze
sferg sacrum stuzg wyrazeniu indywidualnego przezywania wiary,
wyraziscie ilustrujg przyktady dwoéch wierszy, dobrze znanych mi
losnikom Twardowskiego. Sg to fragmenty czesto przytaczane, cha-
rakteryzujace niejako calg tworczo$é poety:

Boze, po stokro¢ $wiety, mocny i usmiechniety —
[..]

dzisiaj, gdy mi tak smutno i duszno, i ciemno —
u$miechnij si¢ nade mng

(Suplikacje)

1 T Dobrzynska, Méwigc przenosnie... Studia o metaforze. Warsza-
wa 1994.
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Z wiersza Modlitwa do swigtego Jana od Krzyza pochodzi nato-
miast — znane czytelnikom — nazwanie, ktorym krytyka literacka
chetnie okresdla samego autora:

Swiety Janie od Krzyza, kiedy petnia lata

i derkacz si¢ odezwat, gluchy odgtos 1aki,
owieczka z dzwonkiem beczy, przepidrka szelesci,
rzu¢ mi malwe i nazwij Janem od Biedronki

W Suplikacjach wyraziste jest echo hymnu Swigty Boze, swiety
mocny. Nadaje ono przejmujaca powage wyrazonej w wierszu
prosbie (u$miech, o ktory prosi bohater liryczny, jest tu rdwno-
znaczny z wybawieniem, zmilowaniem bozym). Jakze odmienny
jednak niz w tradycyjnej pie$ni koscielnej jest klimat uczuciowy li-
ryku: sacrum zachowuje caly swoja moc, lecz nie budzi grozy.
Tonacja z uroczystej zmienia si¢ u Twardowskiego w poufals, wy-
raza intymng wiez czlowieka ze Stworcg. W drugim z cytowanych
wierszy nazwanie bohatera lirycznego (a w odbiorze czytelniczym
— takze autora) Janem od Biedronki utworzone jest na wzor pre-
dykatéw — imion zakonnych. O takim charakterze okreslenia Jan
od Biedronki $wiadczy nie tylko struktura gramatyczna, ale rOwniez
zestawienie go w wierszu z autentycznym predykatem hiszpanskie-
go mistyka. Prawdziwe predykaty zakonne tworzone s3 od prawd
i tajemnic wiary, dogmatow, przymiotdw Boga itp. atrybutéw, be-
dgcych dla noszacej je osoby szczegdlnym przedmiotem kultu. Wy-
razajg wiec one ukierunkowanie poboznos$ci konkretnego cztowie-
ka. W tym $wietle wolno interpretowaé poetycki predykat ,Jan od
Biedronki” jako wyraz uwielbienia dla Boga — stworcy pigkna ob-
jawiajacego si¢ w przyrodzie, zwlaszcza piekna szczegélu, gdyz
»Szczegol nadaje wielkos¢ wszystkiemu co male” (Wielkie i mate).

Zdaniem Jadwigi Kotarskiej'!, wyrazone w poezji Twardowskie-
go przezywanie tajemnic wiary cechuje harmonijne zespolenie uni-
wersalnosci z subiektywnoscig. Opinia badaczki dotyczy grupy
wierszy wyodrebnionych ze wzgledu na realizowany w nich temat

11y Kotarska, Postowie. [w:] Ja. Twardowski, Tak ludzka. Wroctaw
1990.



maryjny, moze by¢ jednak odnoszona do calej twérczoéci. Uniwer
salno$¢ — bedgca poczuciem wspdlnoty z drugim czlowiekiem
w dazeniu do absolutu oraz przyjeciem calej chrzedcijanskiej trady-
cji — i subiektywno$¢, nie stanowiaca jej zaprzeczenia, lecz uzupel-
nienie, wyrazi$cie ujawniajg sie u Twardowskiego w jego sposobie
nawigzywania do jezyka modlitw liturgicznych. Stylizacja jezykowa
nie jest tu nigdy celem. Konstrukcje skladniowe i leksyka, przywo-
tujace konkretng modlitwe lub nabozenstwo (np. Credo, Pozdro-
wienie Anielskie, Gorzkie zale, litanie), stuzg uksztaltowaniu sytua-
cji duchowej i egzystencjalnej tozsamej z ta, ktdra towarzyszy danej
modlitwie. Jest to sytuacja uniwersalna, ale kazdorazowo okreslona
doswiadczeniem jednostkowym.

W wierszu Zbawia przez... znajdujemy konstrukcje z rzeczowni-
kami odczasownikowymi, analogiczng do wystepujacych w Wyzna-
niu wiary:

Chrystus przez wierzacych jeszcze nie poznany —
zbawia znow

[..]

przez chordb niewyleczenie

cho¢ tyle wiozyles trudu

przez niespelnienie cudu

cho¢ jak Matka prosile$ w Kanie

przez heretykéw bezradne szukanie

Skupiony na wszechobecnym w zyciu bdlu, fizycznym i du-
chowym, wiersz staje si¢ dyskretnym wyznaniem wiary w sens
cierpienia.

Nawigzaniem do Credo — poprzez formule odwrdocong — jest
rOwniez wiersz Stracitem wiare

nie wierze w ogole w koniec
nie wierze, ze Matki Boskiej nie zobacze
nie wierzg, ze komunista nie placze

[

nie wierze, ze krowa zarznieta nie idzie do nieba

Konstrukcja, formalnie zaprzeczajaca, w rzeczywisto$ci wyraza
wiar¢. Potwierdzajg to ostatnie wersy:
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zeby naprawdg uwierzy¢
w ile trzeba nie wierzy¢

Wielokrotnie obecny jest w poezji Twardowskiego tok litanijny.
Nie chodzi tu o sam uklad paralelnych cztonéw anaforycznych. Po-
jawiaja sie¢ one w omawianej tworczosci niezwykle czesto, na ogot
jednak w pozycji zdania podrzednego, co nie pozwala na uznanie
tych konstrukgcji za analogiczne ze wzorcem litanii. Mowige o toku
litanijnym, nalezy mie¢ na my$li wiersze bedgce rzeczywiscie qua-
si-litaniami i to nie tylko dzieki budowie skiadniowej, lecz takze
tresci. Znajdziemy ich niemalo. Bohater liryczny zwraca si¢ w nich
do swoich ,prywatnych patrondw”, wsrdd ktorych szczegblne miej-
sce zajmujg postaci bliskie dziecigcemu $wiatu:

swigty Kopciuszku odszukany w cieniu
$wieta Dziewczynko z zapatkami
$wieta Sierotko Marysiu

$wigty Andersenie

$wigta Mario Konopnicka

(Odszukany w cieniu)

Swigto$¢ $wiata stworzonego jest zawsze odblaskiem $wigtosci
Boga, nie musi wiec wystepowac wylgcznie w rzeczywistosci ludz-
kiej. W poezji Twardowskiego zrozumiale jest, ze prowadzi¢ do Bo-
ga — na sposéb wlasciwy $wietym patronom — moga najrozniej-
sze elementy rzeczywistosci. Mozliwa wiec jest i taka modlitwa:

Dziki kréliku chrzgszczu maly
co $wiecisz jak czerwony brokat
[..]

polny kamieniu przemeczony
glosie oboju troche suchy

i fletu — niski ale lekki
zapachu szalwi dobrodziejki
niby niesmialy a gorliwy

i polski $niegu przedwojenny
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[.]

i po kolei panscy $wieci
niepopularni wigc prawdziwi
ratujcie mnie przed abstrakcjami

(Ratunkuw)

Niekiedy sam tytul wiersza wskazuje na quasi-litanijng forme ca-
losci, na przyklad: Mata litania, Litania do usmiechu. W Malej litanii
autor przywoluje postaci czczonych przez Kosciot $wietych, formutu-
jac jednak nietypowa prosbe. W Litanii do usmiechu zwraca nato-
miast uwage bardzo wyraziste nasladownictwo konstrukgji litanijnej:

Usmiechu w bélu glowy

us$miechu w cierpieniu

usmiechu gdy pieniedzy do jutra nie starczy
usmiechu gdy dudek rozklada swéj czubek
[.]

usmiechu Baranku Bozy zmilyj sie nad nami

Wiersz Zdumienia petna nawigzuje do Pozdrowienia Aniel-
skiego, bedac jednoczesnie lirycznym ,uzupelnieniem” Litanii lore-
tanskiej:

Matko Najs$wigtsza ktéra$ sie zdumiewala
o ktorej nie powiedziano w litanii
Zdumienia Pelna

Na szczegdlng uwage zastuguje Litania polska. W strukture lita-
nii wpisane zostaly wezwania do Matki Bozej z wielu polskich
sanktuariéw, miedzy innymi z Czestochowy, Ostrej Bramy, Rusino-
wej Polany, Studzianny, Powsina. Wérdd litanijnych wyliczen poja-
wia si¢ takze zaskakujace wezwanie skierowane do Maryi z czesto
spotykanego w prywatnych domach obrazu:

Piastunko Karmigca —
prawie w kazdym domu
Patronko kuchni, butelek ze smoczkami

[.]
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Tworzywo poetyckich obrazéw Twardowskiego jest réznorod-
ne. W tej funkcji wystepujg na przyklad elementy ikonograficzne
wspomnianych wizerunkéw Maryi:

Zielarko Przydonicka —
z paprocia, konwalia, jalowcem
i boréwkami

W obraz poetycki wlaczone s3 jednak takze elementy ludz-
kiego $wiata, konkretnego $rodowiska, zwigzanego z okreslonym
sanktuarium:

Gosposiu $laska z Piekar —
synowie wegiel przynosza rekami
aby wciaz $piewal psalm pod fajerkami

Wezwania litanijne umozliwiaja tez nawigzania do narodowej hi-
storii lub dziejéw przedmiotéw kultu. Tonacja tych poetycko wy-
stowionych przypomnien nie zawsze jest wzniosla; bywa pogodna,
wrecz zartobliwa:

Z Rzymu skradziona —
w Kodniu schowana
przed makaroniarzami

W innym miejscu odzywa jednak wspomnienie dramatu powsta-
nia warszawskiego:

Wiadczyni Zamku —
z Czerwinska Pani
tyle mlodziezy juz $pi pod gruzami

Dla zanurzonego w ludzkiej rzeczywistosci poety lokalizacja
geograficzna miejsc kultu, z ktorymi zwigzane s poszczegdlne
wezwania, nie jest rzeczg obojetna. Na sposéb bliski swietemu
Franciszkowi, konkret ziemskiego zycia zostaje wyniesiony w sfe-
r¢ religijng:



Nadmorska Pani —
Rybaczko Swarzewa
z grzechdw nas wyldw swoimi sieciami

Jezyk kultu jest w Litanii polskiej harmonijnie wpleciony w tekst
poetycki. Utwér moze dzigki temu funkcjonowaé w obu wymia-
rach: religijnym i artystycznym.

Nabozenstwa roku koscielnego i wszelkiego rodzaju modlitwy
liturgiczne pomagaja w rozwoju duchowym uczestniczacego
w nich czlowieka, wprowadzajac go w misterium wiary. Ksztaltujg
perspektywe widzenia zyciowych do$wiadczen w swietle jej taje-
mnic. Wyraziste echo Gorzkich zaléw'* w Westchnieniu (***Na
uczelniach teologicznych operowany) wlacza indywidualne do-
$wiadczenie w wymiar uniwersalny:

Na uczelniach teologicznych operowany
przez docentéw pilowany

wierzagcym udowadniany

przez katechetki lukrowany

w rece apologetéw wydany

Boze moj kochany

Teologiczne spekulacje, proby racjonalizowania wiary — z kto-
rymi spotyka si¢ bohater liryczny i ktdre bolesnie przezywa — zin-
terpretowane sa w wierszu jako elementy misterium pasyjnego, roz-
grywajacego sie nieustannie, cho¢ w zmienionych warunkach histo-
rycznych. Naturalno$é, z jaka doswiadczenie bohatera wyraza sie
w formie modlitewnego westchnienia, $wiadczy o jego glebokim
zakorzenieniu w rytmie nabozenstw ko$cielnych.

Bohater liryczny z dystansem traktuje uczona teologie oraz pel
ne patosu i sztuczno$ci artystyczne konwencje — te sposoby
mdwienia o Bogu s3 mu obce. Wigcza si¢ natomiast w doswiadcze-

12 por, fragmenty Gorzkich zalow. ,Jezu, na zabicie okrutne [...] od wro-
gow szukany {..] za trzydziesci srebrnikéw od niewdziecznego ucznia za-
przedany [...] przez ulice sromotnie przed sad Kajfasza za wlosy targany Je-
zu mdj kochany [...]".
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nie wiary ,maluczkich”, realizujace si¢ migdzy innymi w modlitwie
wspolnotowej. Afirmacje tej modlitwy wyraza nawet poprzez
u$miech, zart:

z dobrem przychodzi serce
chocby najmniejsze

jamnik

z kazdg noga

skrzywiong jak szczescie
wiejskie na wsi Godzinki
gdzie zmieniajg stowa

L1 niezwycigezonego

plask w morde Samsona”

(Dobro i zlo)

Zaslyszany przez bohatera lirycznego fragment — implikowany
w szczatku cudzego stowa — jest przekreceniem (na zasadzie
podobienstwa brzmieniowego) hymnu na tercj¢ z Godzinek o Nie-
pokalanym Sercu Naj$wietszej Marii Panny: ,Ty$ niezwycigZonego
plastr miodu Samsona”.

Poeta, wyrazajacy wielokrotnie swa nieufno$¢ wobec zracjonali-
zowanej teologii, postuguje si¢ stownictwem teologicznym w bar-
dzo ograniczonym zakresie. Bohater liryczny w wierszu Prosba
(***Sam nic nie uczynitem dobrego) wyznaje:

dogmatéw nie rozumialem
rano w poludnie w nocy

ufam ze wytlumaczysz
kiedy mi zamkniesz oczy

W $wiecie poetyckim Twardowskiego nie ma wigc miejsca na
spekulacje teologiczne. Zastapi¢ je musi dzieciece zaufanie. Poezja
ukazujgca cato$c egzystencji (nie tylko ludzkiej) zawsze w odniesie-
niu do jej Stworcy, czesto postuguje si¢ natomiast pojeciami z za-
kresu teologii moralnej. W charakterystyczny sposéb rozszerzony
zostaje zakres zjawisk, do ktorych sie te pojecia odnosza.
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Drzewa po kolei wszystkie niewierzace
ptaki si¢ zupelnie nie uczy religii

pies bardzo rzadko chodzi do kosciota
naprawde nic nie wiedza

a takie posluszne

nie znajg ewangelii owady pod korg

nawet bialy kminek najcichszy przy miedzy
zwykle polne kamienie

krzywe lzy na twarzy

nie znajg franciszkanéw

a takie ubogie

nie chcg stucha¢ mych kazan gwiazdy sprawiedliwe
konwalie pierwsze z brzegu bliskie wigc samotne
wszystkie gory spokojne jak wiara cierpliwe

milosci z wada serca

a takie wciaz czyste

(Drzewa niewierzgce)

Trzy cnoty ewangeliczne — czystos¢, ubdstwo i postuszenstwo

— przypisane s3 w tym wierszu elementom przyrody. Nie znaczy
to, ze przyroda realizuje te cnoty na sposob ludzki — wolna wola
i zwigzany z nig etyczny wymiar czynOw s3 w omawianej poezji
przypisywane wylacznie czlowiekowi. Jednak dobro wszelkiego
bytu w kazdym przypadku pochodzi od Stwércy. W wierszu Drze-
wa niewierzqgce wpisanie cnot ewangelicznych w porzadek przyro-
dy jest niejako posrednio upomnieniem wobec tych, ktérzy chcie-
liby w dobru etycznym — wihasciwym czlowiekowi — widziec

1ty

~wlasnosc¢” czlowiecza, a nie Boza.

Podobne upomnienie wyraza Mifos¢:

Czystos¢ ciala

czysto$¢ rak pana przewodniczacego
czystos¢ idei

czysto$¢ $niegu co placze z zimna
wody co chodzi nago

czystos¢ tego co najprosciej

i to wszystko psu na bude

bez miltosci
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Uzycie slow z zakresu teologii moralnej w kontekscie nadajgcym
im znaczenie ironiczne wystepuje, gdy poeta mowi o religijnosci
niedojrzalej, znieksztalconej. Tak jest w cytowanym utworze, a tak-
ze w wierszu Odpusty, postugujacym sie — w konwencji parody-
stycznej — znaczng liczbg slow zwigzanych ze sferg sacrum (acz-
nie z trawestacjg fragmentu Credo: ,$wietych obcowanie™):

Poprzez wszystkie odpusty w Twoim niebie
poprzez wesole miasteczka aniolow
$wietych lezakowanie

miloé$¢ bez kantéw

poprzez czytanki dla zbawionych dzieci

Ala ma cnote
ale nie ma kota

spojrz w pieklo wiary po tej stronie

Wydaje sie, iz rzeczywistym adresatem wypowiedzi jest tu nie
Bog (w tworczosci Twardowskiego jawi sie przeciez jako w pelni
solidarny z ludzka kondycja), lecz czlowiek, ktoremu ,$wiety kapi-
talizm duszy” (Westchnienie) nie pozwala zrozumie¢ ,piekla wiary”
i dzieli¢ go z innymi ludZmi.

LBariera komunikacyjna”, jaka stanowi¢ moze jezyk zwigzany ze
sfera sacrum — ktérej Twardowski prawdopodobnie nieraz do-
$wiadczyl (zwlaszcza, ze deklaruje si¢ bardziej duszpasterzem niz
poetg) — zostaje w jego tworczosci przelamana. Jezyk sakralny tra-
ci u niego swoja ,sterylno$é”, zwigzana z zalozonym ponadczaso-
wym i ponadindywidualnym sensem wypowiedzi liturgicznych. Zo-
staje zwrocony ku nowym obszarom ludzkiego do$wiadczenia, jed-
nostkowej egzystencji: odczuciu obcosci wobec spekulatywnej
teologii, ku pracy katechetycznej, przezyciu pigkna przyrody, ucigz-
liwosci codziennych prozaicznych czynnosci. Jednoczesnie otwarta
konstrukcja wielu utwordw, zwlaszcza opartych na ukiadzie para-
lelnych czlonéw, pozwala niejako na ,dopisywanie” przez czytelni-
ka — w aktywnym odbiorze — nowych czastek treSciowych, wy-
razajgcych jego wiasne doswiadczenia.
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Tworczosd liryczna Jana Twardowskiego, zadziwiajaca i urzeka-
jaca zardwno amatordw, jak i profesjonalnych odbiorcow literatury
konsekwentng wizjg $wiata, jednoczaca tradycyjnie odlegle sfery
sacrum i profanum, realizuje ich zblizenie takze na plaszczyzZnie je-
zyka. Idealem poety, przywolywanym w wielu wypowiedziach, jest
ewangeliczna prostota: stowo Scisle przylegajace do nazywanej rze-
czy. Zadaniem jezyka jest jak najlepsze wyrazanie prawdy o rzeczy-
wistosci (cho¢ poeta zdaje sobie sprawe, ze ideal ten jest nieosig-
galny) — mowa poetycka nie moze wiec by¢ stwarzaniem sztucz-
nych barier miedzy twoércg a czytelnikiem ani miedzy umownie
rozdzielanymi obszarami ludzkiej rzeczywistodci, skladajacymi sie
wszak na spdjna egzystencje. Wartoscia, do ktorej sie dgzy, jest
przeciez wlasnie porozumienie, komunikacja, a takze — przejrzy-
sto$¢ poezii, ,nie zastaniajacej soba”.
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Alicja Mazan

Z TAINIKOW WARSZTATU ARTYSTYCZNEGO
JANA TWARDOWSKIEGO.

A NUMBER OF SECRETS FROM THE ARTISTIC STOCK
OF JAN TWARDOWSKI.

Summary

The article presents the linguistic qualities of Jan Twardowski’s
poetry which the author of the paper considers especially significant
for his artistic visage.

The author has focused on two areas of language, usually
functioning separately: the common phraseology and the vocabulary
connected with the Christian sacrum. Their harmonious unification
and undergoing similar transformational mechanisms constitute a
specific linguistic nature of the work in question substantiated by its
ideological meaning.

The article exposes to view the whole spectrum of linguistic
possibilities to be found in Jan Twardowski's work: phraseological
innovations of different sorts, paraphrases of prayer formulas,
extraordinary applications of theological vocabulary — all of which
are analysed as to their function within a context of certain specific
pieces of poetry.

The main aim of the paper is to point out the poet’s consistency in
the choice of linguistic means corresponding with the atmosphere of
authenticity, existential engagement, the poetics of a confidential
conversation and the requirements following from handling religious
problems as an individual drama of faith being far from an abstract
theological speculation.



