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BAROKOWA MEDYTACJA O SMIERC
SCIGAJACES CZEOWIEKA
W TWORCZOSCI MIKOEAJA SEPA SZARZYNSKIEGO

Problem cierpienia i $mierci nurtowat ludzi od zarania dzie-
jow. Cztowiek starat sic zrozumiec¢ prawa przyrody, aby znalez¢
uzasadnienie dla swojej egzystenciji, a takze sens dotkliwych jej
przejawow — cierpienia i Smierci. Racjonalizujac te zjawiska, pro-
bujac je oswoié, rozpatrywal cierpienie i $mier¢ w kategoriach
kary badz traktowal jako nieodlaczne istnieniu. Formg ogarniecia
ich, zrozumienia, zapanowania nad nimi bywala dlan takze
ucieczka w ekstaze religijna. Stad znaczgca rola Biblii w poezji
o cierpieniu i Smierci. Literatura zas, poniewaz jest m.in. rzecz-
niczky filozofii, byta z dawna §wiadectwem tanatejskich wyobra-
zen, przybierajacych niekiedy postac fobii.

Rytualizacja $mierci jest szczegdlnym przypadkiem ogolnej
strategii cztowieka w walce z natury, strategii na ktorg sktadajy
si¢ zakazy i zezwolenia. Oto dlaczego nie pozostawiono Smier-
ci samej sobie i jej nieumiarkowaniu, lecz, przeciwnie, uwig-
ziono jg w ceremoniach, zamieniono w widowisko. Oto takze
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dlaczego nie mogta ona sta¢ si¢ sprawy osobisty: byla aktem
publicznym, wciggajacym calg wspdlnote.!

Tadeusz Chrzanowski, szczerze oddany badaniom tanatej-
skich wyobrazen w sztuce, niezwykle celnie ujmuje funkcje lite-
ratury jako obszaru refleksji nad $miercig i przemijaniem:

Problem $mierci towarzyszyt zawsze ludzkiej mysli, przeno-
szgc sie z kolei na obrazowanie tego, co bylo faktem fizycz-
nym, ale takze i tego, co pozostajyc w sferze ludzkiej psychiki
stawalo si¢ polem domystu, metafory czy alegorii. Nie mogto
by¢ inaczej, skoro $mier¢ towarzyszyta, towarzyszy i bedzie
towarzyszy¢ naszemu ziemskiemu istnieniu jako najwieksza,
obok poczecia i narodzin, tajemnica biopsychiczna. W ciggu
wiekdw obserwowaé zas mozna jakby falowanie owych zain-
teresowan, ktore w pewnych momentach dziejowych nasilajg
sig, wywolujgc stany zbiorowych napieé, psychoz czy stre-
sOw.2

W dziejach kultury refleksja nad $miercia i eschatologia nie
zaprzgtala Smiertelnikéw niezmiennie intensywnie. W ludzkiej
mentalnosci dokonywaly sie przemiany, ktérych ztozony charak-
ter i zasi¢g zalezat od wielu przyczyn, a zainteresowanie $Smiercig
stabto albo si¢ wzmagato. Wizerunki $mierci w sztuce zyskiwaty
formy raz bardziej, raz mniej dostowne. \W okresach, gdy stabnie
zainteresowanie «tym, co jest poza», obrazowanie przybiera za-
zwyczaj bardziej refleksyjny czy metaforyczny charakter, odry-
wajac sie od okrutnej rzeczywistosci fizycznej”3, cho¢ sam lek
nieustannie towarzyszy umierajacym bez wzgledu na wyznawa-
ne poglady, epoke, narodowos¢ czy pochodzenie spoteczne.
Nawet chrzescijanstwo traktujace zbawienie i zmartwychwstanie
jako oczywiste, przypomina nieodmiennie o koniecznosci zastu-
Zenia sobie na szczgdliwosé wieczng poboznym zyciem na ziemi.
W przeciwnym razie ta optymistyczna wiara przeradza si¢ w pa-

1 Cyt. za: Ph. Aries, Czlowiek i Smierc. Warszawa 1989; nota na ob-
wolucie.

2 T. Chrzanowski, Smierc w dawnej sztuce polskiej, (w:] Barok.
Materialy do cwiczen. Opracowania. Red. J. Slaski. Warszawa 1996,
s. 287.

3 T. Chrzanowski, op. cit,, s. 287.
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niczny strach przed wiekuistg katorga-potepieniem.4 W dziejach
kultury wizja piekta przemawia nad wyraz sugestywnie do czlo-
wieka, mobilizujac go do pracy nad sobg, aby mogt zastuzy¢ na
nagrode lub przynajmniej unikngc¢ kary w zyciu przysztym. Ob-
razy Smierci i piekia trwale przypominaly o kresie ludzkiej egzy-
stencji i staly sie wymownym narzedziem w reku Kosciota.

Podobnie o ewolucji zainteresowan problematyka tanatejsko-
-eschatologiczng wypowiada si¢ inny badacz literatury baroko-
wej — Andrzej Vincenz. ,Strach przed smiercig towarzyszyt zapew-
ne ludzkosci od najdawniejszych czaséw, ale objawiato sie to roz-
maicie, zaleznie od epoki”. Omawiajgc watki i tematy polskiej
poezji barokowej autor wykazal w Helikonie sarmackim zalezno-
$ci miedzy epokg a stosunkiem wspotczesnych do $mierci.

Filozofia baroku taczy pojecie nieskoficzonosci z dysputay
o przemijaniu, a wi¢c o skoriczonosci swiata. Juz Zenon z Elei za-
stanawiat si¢ nad czasem, przestrzenia, ruchem oraz stosunkiem
catosci do czesci, rozmyslat nad czgsciami skoticzonymi. Demo-
kryt w swoich rozwazaniach posunat sie nieco dalej. Obdarzajyc
rzeczywistos¢ atrybutem jednorodnosci, zanegowal jej podziat na
strefy ziemska i niebieska.¢ Wiasnie to prekursorskie, a zarazem
odosobnione w antyku stanowisko dato poczatek wielkim syste-
mom filozoficznym XVII wieku. Owczesny czlowiek zdecydowa-
nie bardziej niz w przesztosci odczul tajemnice istnienia — wlasne-
go i istnienia nieskonczonego wszechswiata’. Uobecniato si¢ to
dos¢ zywo w barokowej literaturze. Na zmiany dokonujace sie
w spotecznej mentalnosci zareagowat takze Koscidl, oponujac
przeciw traktowaniu bytéw skonczonych na réwni z Bogiem.

W rezultacie wielu dyskusji dotyczacych problematyki $mier-
ci utrwalilo si¢ przekonanie o zwigzku idei nieskonczonosci ze
$wiadomoscig intelektualnej wolnosci i mocy ludzkiego umystu.
Poglady te przejela estetyka barokowa, opierajac sie w glownej

4 Por. jw.

5 A. Vincenz, Wstep, (w:] Helikon sarmacki. Watki i tematy pol-
skiej poezji barokowej. Oprac. M. Malicki, A. Vincenz. Wroctaw
1989, s. XCI.

6 Zob. J. Sokotowska, Dwie nieskoriczonosci. Szkice o literaturze
barokowej Europy. Warszawa 1978, s. 7-11.

7 Por. J. Sokolowska, op. cit, s. 16.
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mierze na ,dynamice wyzwolonego intelektu, przed ktérym od-
kryly sie nieskoniczone perspektywy fizycznego Swiata”8. Dlate-
go — zdaniem Blaise’a Pascala — barok rozpatrywat swoj najbar-
dziej pasjonujacy problem — jednostki ludzkiej, ludzkiego
indywiduum w nieskonczonym wszechs$wiecie.?

Specyficzna pod wzgledem ideowym i artystycznym poezja
polskiego baroku, utozsamiana z sarmatyzmem, przejawia wiel-
kie bogactwo realizacji motywu $mierci. Jego swoiscie polskie
nacechowanie oraz zywotno$¢ w rodzimej kulturze akcentuje
Alina Nowicka-Jezowa w monografii Sarmaci i sSmierc:

Ksztalty rodzinne zaznaczajy sie ze szczegolng wyrazisto$ciy
w poezji méwigcej o $mierci. Wydaje sie zgola, ze wzrost jej
zwigzany jest z procesem sarmatyzacji kultury siedemnasto-
wiecznej. Impulsy rozwoju poezji refleksyjno-zalobnej wynika-
ty z integrujgcych spotecznosé sarmackq sytuacji: rolniczego ob-
cowania z ziemia, zbiorowego uczestnictwa w krwawym teatrze
wojny oraz przezywania misteriow pompy zatobnej w duchu
swoiscie uksztattowanej religijnosci. Doswiadczenia rolnicze
Sarmatéw kierowaly refleksje poetow ku prawdzie o wspolno-
cie czlowieka z ziemiy i uczyly spokojnej zgody na §mier¢.10

Chrzanowski zwrdcil uwage na istotny aspekt historyczny
przemian w Polsce dokonujacych sie w siedemnastowiecznej re-
fleksji nad $miercia, dowodzgc, iz polowa XVII stulecia stanowila
dos¢ trudny okres w dziejach panstwowosci Rzeczpospolitej
Obojga Narodéw, co objawilo sie wzmozong l¢kliwoscia, a zara-
zem przerazeniem wynikajacym z wojen, epidemii czy innych
nieszczes¢ o wymiarze ogolnospotecznym. W obliczu niebezpie-
czenstwa owczesny czlowiek chyba najdobitniej uswiadomit so-
bie krucho$¢ zywota, dostrzegt cierpienie i Smierc, ktore go prze-
razity, ale i zafascynowaly.!l Autor Swmierci w dawnej sztuce
polskiej wskazuje dwa tematyczne nurty w poetyckich rozwaza-
niach o $mierci — ogolny i indywidualny. W pierwszym eksponu-

8 Zob. jw,, s. 12. _

9 Zob. B. Pascal, Mysli. Przel. T. Boy-Zelenski. Warszawa 1978,
5. 60-63.

10 A, Nowicka-Jezowa, Sarmaci i smier¢. Warszawa 1992, s. 132.

11 por. T. Chrzanowski, op. cit,, s. 292.
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je podejmowang przez tworcow na lonie sztuki konfrontacje
smierci z catg ludzkoscig albo jej abstrakcyjnie pojmowanym,
blizej nie okreslonym przedstawicielem. Nurt manifestacji indy-
widualnych za$ dzieli badacz na manifestacje retrospektywne
(dotyczace osoby zmarlego — zachowujq pamieé, stawe) i pro-
spektywne (odnoszace si¢ do zycia pozagrobowego).12

Temat $mierci wystepuje tez w zroznicowanych pod wzgledem
formy i tresci barokowych emblematach przyobleczonych
w ksztalt alegorii i personifikacji. Vanitas — marnos¢, kruchosé¢
ziemskiej egzystencji cztowieka — wystepowala jako swoista para-
bola zycia.13 Watek ten ubogaca takze gradacja ekspresji, poczyna-
jac od nagromadzenia przerazajacych obrazéw, ktérych glownym
celem stalo sie¢ poruszenie sumien, poprzez wywolywanie lgku
przed zgonem i jego nastgpstwami, a nast¢pnie za sprawg filozo-
ficznie nacechowanej refleksji o przemijaniu, zas konczgc na
schrystianizowanej w wigkszosci nadziei na eschatologiczng przy-
sztos¢, opartg w gléwnej mierze na faskawosci Boga.14

Na stosunku do $mierci, ktéremu wyraz dajg artysci barokowi,
zaciazyt niemato klimat poprzedniego stulecia. Europa korica XVI
wieku przezywala znaczny kryzys wartosci, ktory mobilizowat
spoleczenstwa do weryfikacji pogladéw, a w efekcie sktaniat do re-
wizji zachowan. Sytuacja wydawata si¢ wyjatkowo skomplikowana,
gdyz wymagala rozstrzygniecia sprawa wowczas drazliwa — udziat
chrzescijanstwa w dziedziczeniu tradycji antycznej. Zagrozenie
poczucia wspolnoty podsycata sama reformacja, ktorej dziatalnosé
ulegla zdecydowanemu ozywieniu niemal we wszystkich pan-
stwach kontynentu. Zaistniale okolicznosci wywarty duzy wptyw
na zycie kulturalne epoki, ktérej nowatorskie trendy najbardziej
odzwierciedlalo szeroko pojete pismiennictwo. Kryzys §wiadomo-
Sci spolecznej spowodowat pojawienie sie wykraczajacej poza do-
tychczasowg tradycje pismiennicza koncepcji Smierci. Juz wkrétce
utworzyla ona przebogaty topos literacki.

12 Por. jw., s. 287-288.

13 Zob. J. Bialostocki, Vanitas. Z dziejow obrazowania idei ,mar-
nosci”i ,przemijania” w poezji i sztuce, [w:] idem, Teoria i tworczosc.
Poznan 1961, s. 36.

14 pPor. T. Chrzanowski, op. cit, s. 288.
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Barok ponownie koncentrowat uwage na zapisie doswiadcze-
nia samej $mierci, stad pogiebiona swiadomos¢ egzystencjalna,
objawiajqca sie ustawicznym pragnieniem poznania misterium
mortis. Wtasnie w barokowych ujeciach nie brakuje scen perwer-
syjnych, ktére powstawaty w wyniku proby integrowania Erosa
i Tanatosa.1>

Proces krystalizacji poezji barokowej Czestaw Hernas ujmuje
nastepujaco: ,Nadchodzi kryzys renesansowych dazen do godze-
nia wartosci ziemskich i warto$ci wiecznych, horyzontalnego
i wertykalnego ruchu zycia. Kryzys ten doprowadzit do kolizji,
rozbicia jednosci, do uformowania opozycyjnych nurtéw: poezji
metafizycznej i poezji swiatowych rozkoszy, juz u progu epoki”16.
Badacz ten stwierdza: ,Polscy poeci metafizyczni tworzyli poezje
trudna, intelektualng, o wysokich ambicjach poznawczych, ekspe-
rymentatorzy schytkowego baroku tworzg wiersze dydaktyczne
dla prostakéw. Z dorobku europejskich metafizykéw (bo o pol-
skich zapomniano), a takze z literatury Sredniowiecza wydobywa-
li najchetniej motywy dreszczu i grozy, uznajac, ze sg to skutecz-
ne Srodki poruszania wyobraZzni, a tym samym dobre Srodki
moralnej perswazji”l’. Mozna by zaryzykowad stwierdzenie, iz
problematyka $mierci najwyrazniej eksponuje — czy raczej: pro-
wokuje — makabre, do$¢ w baroku rozbudowana i uchwytywang
w tradycyjnych dla epoki skomplikowanych ujgciach.

Dla petnego zobrazowania problematyki $mierci w siedemna-
stowiecznej sztuce konieczne jest rowniez zwrdcenie uwagi na
inspirujaca a popularng i dzi§ motywacje ludzkich zachowan to-
warzyszacych samemu umieraniu oraz przykrej koniecznosci
przyjecia pelnej odpowiedzialnosci za wiasne czyny. Jak zauwa-
zyt Maciej Zalewski, ,to byl jeden z gtéwnych powodoéw, dla kto-
rych etyka chrzescijariska miata tak potgzng sile oddziatywania.
[..] lek przed $miercia spowodowal, ze to wlasnie Smierc stala sie
poczatkiem nowego zycia. Oczywiscie, ma to wigksze znaczenie
dla tego cztowieka, ktory zyje starym zyciem, niz dla tego, ktory

15 Por. A. Nowicka-Jezowa, op. cit, 5. 10-13.

16 Cz. Hernas, Barok. Warszawa 1998, s. 30.

17 1dem, Poezja [...] ,p6Znego baroku”, [w:] Barok.Red. A. Sajkow-
ski. Warszawa 1987, s. 355.
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rozpoczyna nowe, nieznane po $mierci’18. Czlowiek, ktory zyje
starym zyciem” — tj. nie dostrzega potrzeby ,duchowej popra-
wy”, ,duchowej zmiany” — pozbawiony jest poza granicami Zycia
ziemskiego wplywu na wiasny los. Za$ ten cztowiek, ktory akcep-
tuje chrzescijanskie prawdy i zyje w przekonaniu, ze uzyskat
mozliwos¢ wptywania na wlasny po$miertny los — moze poprzez
roztropne postgpowanie zastuzy¢ sobie na niebo; to zdecydowa-
nie przekonujacy argument, ktory — jak zaktad Pascala — usposa-
bia do przyj¢cia wiary.

Jednym z prekursoréw nowego rodzaju poezji humanistycz-
nej, szukajacej wyzwolenia od strachu przed uptywajacym cza-
sem we wlaczeniu sie w jego bieg badz tez przez poszukiwanie
miejsc absolutnego bezruchu byt Mikotaj Sep Szarzynski, polski
poeta metafizyczny. Wiasnie on zaczat traktowad zgon jako nagle
przerwanie nici ludzkiego zycia. W jego wierszach narodzita sie
koncepcja $mierci Scigajacej cztowieka, porywczej kostuchy wy-
twarzajacej wokot siebie atmosfere grozy, niepewnosci i strachu.
Przyktadem jest chocby Sonet I Szarzynskiego O krétkosci i nie-
pewnosci na Swiecie zywota czltowieczego, w ktorym wyraznie
uwypukla sie zal za odchodzacym zyciem:

Ehej! Jak gwattem obrotne obfoki

I Tytan pretki lotne czasy pedza

A chciwa moze odcigé rozkosz nedzg
Smier¢, tuz za nami spore czyni kroki.19

Obraz Smierci jest w cytowanej strofie niezwykle plastyczny
i zdynamizowany. Pokazana w ruchu kostucha jednoczesnie sama
jest ruchem. Jawi sig¢ jako nieprawdopodobnie chciwa zmiany
ludzkiej egzystencji, nieuchronnie bliska cztowiekowi, bo ,tuz za
nami”, i predka czy wrecz — rychta, gdy ,spore czyni kroki” poda-
Zajac ,tuz” za swymi ofiarami. Uwage zwraca wyzyskanie w wier-
szu mitologicznego motywu Tytana — stonca20, dzieki czemu
utwor nawigzuje do bardzo wéwcezas popularnego watku tempo-

18 Idem, Czlowiek zbuntowany, [w:] Polska liryka religijna. Red.
S. Sawicki, P. Nowaczynski. Lublin 1983, s. 82.

19 Cyt. za: Helikon sarmacki..., op. cit, s. 310.

20 Zob. tez B. Wolska, Poeta zywiolow: kosmologiczne obrazy
w poezji Naruszewicza. L6dz 1986, s. 117-119.
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ralnego, ktérego istote stanowito nowatorskie podejscie do upty-
wajacego czasu. Proces zmian w zakresie stosunku cztowieka do
uplywajacego czasu przebiegal bardzo intensywnie przede
wszystkim w XVI i XVII wieku, w gléwnej mierze na podtozu reli-
gijnym. Catkowite dowartosciowanie chwili wynikalo bezposred-
nio z minimalizacji znaczenia zjawisk nadprzyrodzonych, co z ko-
lei stalo si¢ przyczyng powstania tzw. nowej poboznosci,
skoncentrowanej przede wszystkim na duchowym przezywaniu
oraz wzmagajacej §wiadomos¢ konsekwencji dokonywanego
przez czlowieka wyboru drogi Zycia i post¢powania.?!

Na temat ruchu w poezji Sepa Jan Blonski skonstatowal, iz
tworczosé tego poety jest swoista fenomenologig skomplikowa-
nego ruchu, ktéry odbywa sie w wielu réznych kierunkach. Kon-
cept oblokéw ,gwaltem obrotnych” w Sonecie I, perspektywa
,chmurnego” wirowania bezposrednio wywodzi si¢ wiasnie
z owej znamionujacej utwory poety-metafizyka fenomenologii
ruchu wykazanej przez Blonskiego w rozprawie o Szarzynskim
i o poczgtkach baroku.

Réwniez Tytan ,pedzi, przyspiesza wiec jakby dotne czasy»,
bedace juz okresleniem zmiany; ruch wzmaga i nasila ruch, bog
stonica, rzadca kosmosu, doprowadza do paroksyzmu drgajacy
nietad wszechrzeczy”22. Ruchem jest caly kosmiczny porzadek.

Istotna i zastugujaca na uwage jest takze pojawiajaca si¢ w so-
necie koncepcja zgonu okreslanego metaforycznie jako przecie-
cie nici zycia. Zmuszony do niespodziewanej i na ogét malo przy-
jemnej wedrowki czlowiek dos¢ niechetnie przenosi si¢ na
Ltamten §wiat”. Hernas rozwija t¢ mysl: ,U Szarzyniskiego Bog to
«$wieta, niezmierzona $wiatlosé», szatan to «srogi ciemnosci het-
man», za$ «byt podniebny» czlowieka jest miejscem spotkania
tych antynomii, dlatego los czlowieka jest ciaglym bojowaniem,
staltym dokonywaniem wyboru, w czym Opatrznosé mu pomaga,
ale go nie wyrgcza”23. Kolejne strofy Sonetu I wnikliwie przedsta-
wiajg problematyke konca:

21 pPor. J. Blonski, Mikolaj Sep Szarzyviski a poczqtki polskiego ba-
roku. Krakéw 1996, s. 132.

22 Zob. jw,, s. 71.

23 Cyt. za: Cz. Hernas, Barok, op. cit., s. 34-35.
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A ja co dalej, lepiej cient gleboki
Bleddw mych widze, ktore gesto jedza
Strwozone serce ustawiczng jedza,

I z placzem gani¢ mtodosci mej skoki.

O moc, o rozkosz, o skarby pilnosci,
Cho¢by nie darmo byly, przedsie szkodzy,
Bo naszeg chciwos¢ od swej szczesliwosci

Wiasnej (co Bogiem zowiemy) odwodzg
Niestate dobra. O, stokro¢ szczesliwy,
Ktory tych cieniéw w czas zna ksztatt prawdziwy!24

Narzuca si¢ tu przeciwstawienie przesztych bledéw terazniej-
szemu opamigtaniu. Potgpienczy dla dawnych uchybien ton prze-
stania przemyslenia S¢pa dotyczace wlasnej mtodosci autora, kie-
dy to — jak sadza niektdrzy badacze — tworzyt poezje erotyczng.
Wiasnie wtedy poczatkujgcy liryk sympatyzowat z kalwinistami.
Powodowany przeczuciem zblizajacego sie zgonu Szarzynski do-
strzega powage mlodzienczych wystepkow, ktére teraz sa przy-
czyng jego obaw i wewngtrznych rozterek. Twérca dochodzi do
przekonania, iz tylko wartosci duchowe, a przede wszystkim po-
ktadanie nadziei w Bogu zapewnia prawdziwy spokéj, zas do
$mierci czlowiek powinien by¢ zawsze przygotowany, gdyz nie
wiadomo kiedy rozstanie si¢ ,z tym $wiatem” na zawsze.

Ciekawa jest w wierszu symbolika cienia, ktéry dla poety
oznacza to, co czlowiekowi wydaje si¢ poznawalne empirycznie,
cho¢ w istocie rzeczywiste nie jest. To niewatpliwie echo Platona
filozofii idei. Wedtug Szarzynskiego, fizyczny byt ziemski przemi-
ja, stanowi jedynie cien wiecznej mysli. Takze cztowiek ma swoj
doskonaly odpowiednik w osobie Boga. Jednak poprzez grzech
oddala sie od Stwércy, zmierza ku pochtaniajacej go strefie mro-
ku, az w konicu staje w obliczu zagrozenia, ktéremu samodzielnie
nie potrafi sprostaé; i to stanowi jego najwigkszy problem?25.
Réwniez kosmos, wspétistniejacy z fatum, nabiera w sonecie
cech przypadku i chaosu.26

24 ] w odmianach czasu smak jest. Antologia polskiej poezji epoki
baroku. Oprac. J. Sokotowska. Warszawa 1991, s. 52.

25 por. Cz. Hernas, Barok, op. cit,, s. 35.
26 por. J. Btonski, op. cit, s. 71.
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Zagadnienie $mierci $cigajacej cztowieka jest takze przedmio-
tem refleksji Szarzyniskiego w jego Napisie na statue abo na ob-
raz Smierci. Prezentacji kostuchy towarzyszy opis krotkiego i kru-
chego Zycia.

Cora to grzechowa
Swiat skazi¢ gotowa:
Wszystko, co si¢ rodzi,
Badz po ziemi chodzi,
Lub w morskiej wnetrznosci
I wietrznej préznosci,
Jako kosarz ziele

Ostrg kosg Sciele;

Tak ta wszystko sktada,
Ani opowiada

Nikomu swojego
Zamachu strasznego.

1 wy, co to écicie??
Prawda, Zze nie wiecie,
Jesli nie przymierza
Ta sroga szampierza28
Ktéremu do szyje.
Strzez sie: oto bije.2?

Poprzez zdynamizowanie sytuacji statycznej ten charaktery-
styczny pod wzgledem obrazowania wiersz nawigzuje do rozpo-
wszechnionego w XVI wieku wyobrazenia $mierci w ruchu. Oto
$mier¢ ogarnia swym panowaniem caly $wiat. Jest wszechobec-
na. I niezmordowana w swych niszczycielskich dziataniach, za-
wsze gotowa ,skazic¢ [...] wszystko, co si¢ rodzi” na ziemi, w wo-
dzie czy w powietrznych przestworzach. Nikt nie potrafi
przewidzie¢ momentu jej przybycia. Do refleksji nad zgonem au-
tor sktania odbiorce bezposrednim zwrotem ,wy, co to Ccicie”,
wymuszajac retorycznym ,prawda, ze nie wiecie” potwierdzenie
nieprzewidywalnosci decyzji ,srogiej szampierzy”. Szarzynski
dowodzi w Napisie, ze czlowiek powodowany bezsilnoscig wo-

27 ¢cicie — czytacie
28 szampierza — przeciwniczka
29 I w odmianach czasu..., op. cit,, s. 52.
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bec $mierci, ktdra go przerasta, stara sie zdystansowac do proble-
mu w najprostszy sposob — unikajac myslenia o przysztosci
w wymiarze eschatologicznym, lecz dzialanie to jest pozornie
skuteczne, bo smier¢ w koncu dosigga swe ofiary. W poincie
wiersza autor ostrzega przed fatalnym, zawsze zaskakujgco nie-
przewidywalnym ciosem odebrania zycia.30

Z przedstawionych pokrédtce wyobrazen Szarzyniskiego na te-
mat $mierci wylania si¢ wieloaspektowy metaforyczny obraz
$mierci-kosiarza. Odzwierciedla si¢ w nim — za sprawg ekspono-
wanego przez poete w opisach podobieistwa migdzy dziatania-
mi Zniwiarza i poczynaniami ,biatej pani”, ktéra ,jako kosarz zie-
le / ostrg kosg Sciele” zycie-plon — ziemianski charakter kultury
sarmackiej. Rodzime akcenty wyrazne w wizerunku ,srogiej
szampierzy” auwtor wzbogaca siggajac do Zrodet tradycji literac-
kiej, znajdujac inspiracj¢ w pismiennictwie starozytnych Grekow
i Rzymian i w mitologicznym dziedzictwie. O wyzyskaniu antycz-
nej rekwizytorni $wiadczy choéby wyposazenie kostuchy w no-
zyce. U starozytnych Atropos, jedna z trzech mitycznych bogin
przeznaczenia, postuguje si¢ tym atrybutem przecinajgc ni¢ ludz-
kiego zycia u kresu ziemskiej drogi $miertelnikéw.

Szarzynski nie poprzestal jednak na zapozyczeniu starozytnego
wyobrazenia Smierci Scinajacej swe ofiary. W Nagrobku Marcino-
wi Starzechowskiemu, dziecigciu, jeno XXX godzin Zywemu uczy-
nit Smier¢ oraczem. W liryku tym, poswicconym przedwczesnie
zmarlemu synowi mecenasa, wykorzystat tez liczne alegorie zgo-
nu, ktére — niekiedy znéw aluzyjne do wyobrazen starozytnych —
wspotistniejg obok siebie, np. ,skapa Lachesis”, ,pracowity oracz”,
,kosa ostra”, ,Sliczne Dryjady zadajace dzieci¢cia dla wonnosci
i czotu ku ozdobie”3!. Interesujaca wydaje si¢ w Nagrobku takze
sama technika specyficznej autoprezentacji zdarzen — z punktu
widzenia niezyjacego dziecka, ktére zali si¢ na swoj los:

Raz zlotowlosy za zywota mego
Phoebus tor przeszed! wozu nie swojego,
Tak mojy witke skwapliwie przecieta

30 Zob. Cz. Hernas, Barok, op. cit, s. 37.
31 Cyt. za: Helikon sarmacki..., op. cit., s. 289.

okt
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Skapa Lachesis i zaraz odjela
Rodzicom moim z nadziejg wesele,
A mnie za zywot gréb data w kosciele.

Dziecko kwili nieszczesliwe, gdyz nieoczekiwanie zostalo po-
zbawione opieki rodzicéw, ktoérzy cierpia takze. Los dzieciny zo-
stat przesadzony. Zmarto niewiele ponad dob¢ po urodzeniu. Ni-
ktos¢ czasu jego zycia sygnalizuje w wierszu aluzja do Phoebusa,
rzymskiego boga stonica i Swiatla — greckiego Fojbosa — ktory za-
ledwie ,raz zlotowlosy” odbyt wedréwke niebieskim szlakiem,
nim Marcin dokonat zywota. Obecnos¢ Febusa, podobnie jak
w sonecie omawianym wczesniej, kojarzy si¢ wyraznie z przemi-
janiem. Wbrew prawu natury okrutna kostucha — ,skapa Lache-
sis” (mityczna Mojra czuwajacg nad diugoscia nici zycia, siostra
Atropos) — odebrala chtopcu zycie.

A on z drugimi na pokosie kwiatki
Lezy, juz zwigdly gwaltem, a nie latki.

Zdaniem Nowickiej-Jezowej tworczos¢ tanatologiczna metafi-
zycznego poety méwi o $mierci ,jako o bezosobowej sile zwiaza-
nej z paroksyzmicznym uplywem czasu, a karmigcej si¢ marno-
Scia czlowieka. [Sonety Szarzyriskiego o]dbierajg jej nawet stale
w tradycyjnych upostaciowaniach przymioty zaborczosci
i wszechwladzy dowodzgc, ze jest nie tyle aktem, co brakiem ist-
nienia udzielonego cztowiekowi utamkowo i chwilowo”32. Przy-
pomniane wczesniej teksty poety pozostaja jednak w niejakiej
sprzecznosci z cytowang opinia, szczegolnie jesli chodzi o zabor-
czo$¢ 1 wszechwiadze smierci w poetyckich wizerunkach Sepa.
W konfrontacji z cytowanymi wierszami sugestie Nowickiej wy-
daja sie nadmiernie uogdlnione, a przez to przesadne, gdyz Ko-
stucha jest i zaborcza, i wszechwladna zaréwno w sonecie O krét-
kosci i niepewnosci, jak i w Napisie na statue, chociaz istotnie
w obu wierszach, a takze w Nagrobku Marcinowi Smier¢ wydaje
si¢ cztowiekowi zadana dla pozbawienia go ,istnienia udzielone-
go [mu] utamkowo i chwilowo”.

32 A. Nowicka-Jezowa, op. cit, s. 116.



BAROKOWA MEDYTACJA O SMIERCI... 19

Referujac w rozprawie Sarmaci i Smierc problematyke vani-
tas Nowicka-Jezowa wykazuje dowodnie, ze czlowiek w poezji
Szarzynskiego jest zdominowany przez nico$¢ i podlega naci-
skowi dwoch przeciwstawnych racji, doczesnej i wiecznej,
aw dazeniu do szczescia przeszkadza mu zniewolona grzechem
jego wiasna natura. ,Stojacy na granicy niebytu i rozdarty w swej
istocie Sepowy cztowiek podlega tarciu wielkich wrogich poteg.
Nie moze przeciwstawi¢ im wiasnych, mdtych sit ani tez ostonic¢
sie przed nimi puklerzem stawy i orezem stoickiej cnoty, ktore
wytragca mu z rak fortuna podlegta $mierci” [117]. Nie pozostaje
mu juz nic procz pokornego poddania sie prawu naturalnemu.
W rezultacie ponosi jeszcze wieksza krzywde, tracac mozliwos¢
osiagniecia zbawienia. I tak zdeterminowany grzeszng zmysto-
woscia, ulega kuszacemu $wiatu i szatanowi. Jednak Szarzyi-
skiego pesymizm w postrzeganiu czlowieka w perspektywie
eschatologicznej ma granice. Wartoscia, ktora wedtug poety po-
zwala zachowac¢ spokoéj nawet wobec posmiertnych zagrozen,
gdy zycie biegnie w nieprawosci, jest wolnosc¢, objawiajaca sie
w przejsciu z doczesnej, fizycznej zmiennosci do nieskoniczono-
$ci. Wolnosci za$ towarzyszy nieustannie poczucie godnosci,
wynikajace bezposrednio z Bozej taski. Dlatego czlowiek nie
zostal w istocie pozbawiony opieki. Z pomocg przychodzi ,Bog
— daleki, a jednak spieszacy pewnie na ratunek” {ib.].

Interesujace s3 rozwazania Sepa o Smierci w wierszu poswig-
conym Pannie Zofiej Kostczance, wojewodziance sedomirskiej,
ktora, pierwej zachorzawszy, pozniej trzema dnioma niz maco-
cha umaria.

Napis pierwszy
Panienstwa kwiatek tu lezy schowany,
Twa, skwapna $mierci, r¢kg rozerwany.
Wzdy twoj jad prozny: bo ten kwiat ku wiodnie
Onej ostatn[i]ej i wiecznej wyroénie |[...]33

Bohaterka epitafium w chwili zgonu byla osobg mtods, dlate-
go autor dokonat personifikacji $mierci, ktéra dysponujac sita

33 I w odmianach czasu..., op. cit, s. 65.
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i gwattownoscig oraz trujacym jadem” zawladneta dziewczeciem
zdawaloby sie na wieki. Jednak w obliczu prawdy ostatecznej od-
zywa nadzieja Zycia wiecznego. Wiersz przenika optymistyczna
wiara w mozliwos¢ pokonania kostuchy. Koncowy dwuwers
tchnie ufnosciy, ze cna Kostczanka, wojewodzianka sedzimirska,
osiggnie po $mierci szczescie prawdziwe (synonim wiosny, wio-
sennego ozywienia). ,[W]onie lilijej i czystosci”, ktorymi wyro-
$nie dziewczyna — ,ten kwiat ku wiosnie [...] ostatn[i]ej i wiecz-
nej” — sa przeciwienstwem rozktadu ciata, oczywistego dla
czlowieka obserwujacego umieranie w przyrodzie, majg wiec
funkcje konsolacyjna. Rajski obraz przemawia do odbiorcy po-
przez zmysty. Autor wyzyskuje zwlaszcza przyjemne efekty zapa-
chowe, jakby dla oddalenia skojarzen z woniami przykrymi a na-
turalnymi dla rozkladu. Poetyckie wyobrazenie Smierci jest tez
celowo poddane gradacji. Zycie to ewolucja istnienia przez
$mier¢ ku radosnemu wieczystemu ozywieniu. ,Lilija” — w trady-
¢ji chrzescijanskiej od wiekdédw symbol niewinnosci — uosabia
miodg kobietg, ktdra przedstawil poeta w postaci zerwanego de-
likatnego kwiatka, wrazliwego i pieknego zarazem. Zycie wieczne
jawi mu si¢ jako ,kwitnienie procz strachu zwiedlosci”, jako szcze-
Sliwos¢ posmiertnie osiggajaca swe apogeum, stan na zawsze
bez-$mierci.

W kolejnych wersach epitafium ziemskie wspomnienia zmar-
lej stuzg prezentacji szcz¢scia bohaterki w czasie jej ziemskiego
pielgrzymowania.

Zwyczaje, dom, urode kiedym byta zywa,
Kto znat moje, musial mie sqdzi¢ za szczesliwa. [66]

Takze $mier¢ matki, a péZniej macochy nie zaktocity idylli.
Wydaje sie wszak zaskakujace, iz bohaterka wychwala bardziej
macochg niz matke. Prawdopodobnie celem bezposrednim tego
zabiegu byto przeciwstawienie macosze rzeczywistej — maco-
chy-$mierci, a to — w kontekscie pospolitego, powszechnego
wyobrazenia macochy utozsamianej z obojetng lub bestialska
,druga matka”34.

34 por. J. Btonski, op. cit,, s. 123.
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Paradoksalny jest w utworze zgon osoby mlodej. W drodze do
nieba poprzedza Kostczanke zaréwno jej biologiczna matka jak
i macocha. Poeta konfrontuje w wierszu §mierc¢ naturalng w sta-
rosci z utratg zycia w mtodosci, uzmystawia, podobnie jak w Na-
grobku Marcinowi, ze porzadek naturalny zostaje zachwiany,
gdy starosc¢ i mtodosc podlegaja swoistemu zréwnaniu w obliczu
niefrasobliwej w swych wyrokach $mierci. Wyrazng sklonnos¢
Szarzynskiego do eksponowania tej bolesnej kwestii uzasadnia,
by tak rzec, kompleks poety — ,zbuntowanego” w przeczuciu
wlasnej przedwczesnej Smierci.

Motyw $mierci $cigajacej cztowieka jest w ujeciu Szarzynskie-
go szczegoblnie bogaty. Poeta podejmuje probe racjonalnego wy-
jasnienia miejsca i roli cztowieka w przyrodzie i poza nig. Wierzy,
iz nad bezpieczedstwem calego wszechdwiata czuwa niepojety
Bog — cel i sens ludzkich dzialan. Mimo to droga ku doskonato-
Sci nie jest dla czlowieka tatwa. Czyha na niej zto, skutecznie ata-
kujac z ukrycia grzeszng ludzka nature, a chociaz Bozy pierwia-
stek przenika wolng duszg cztowieka, czesciej sktania si¢ ona ku
wystepnym zachciankom, niz ku dobru. Pamiec¢ o $mierci i kon-
sekwencjach zyciowych uchybien jest swoistym wskazaniem
skierowania doczesnej drogi w stron¢ po$miertnej nagrody.
Czlowiek w rozdarciu musi nieustannie dokonywa¢ wyboréw
miedzy chwilowymi przyjemnosciami a tym, co pozwala mu za-
chowac zycie po $mierci. Dodatkowg trudnos¢ stanowi dlan sa-
mo rozpoznanie dobra i zla oraz szczegdlna powinnosé — wspie-
rania Bozych zamiarow poprzez godziwe zycie.

Obserwacja przyrody usposabia pesymistycznie, bo $mierc
atakuje niespodziewanie, czasami wbrew naturze, gdy na
przyktad umieraja niewinne dzieci. Zycie ludzkie jest nieustannie
zagrozone. Skoro jednak nie mozna $mierci pokonad i przewi-
dzied jej zamiardw, pozostaje przygotowad sie na nieuniknione.
Dlatego poezja S¢pa, funkcjonujaca na granicy dwoch swiatow:
doczesnego i wiecznego, odkrywa i interpretuje na sposob ludz-
ki nadludzka tajemnicg egzystencji. Postugujac sie metaforyka
zwigzang z uprawg roli poeta oswaja zjawiska nieznane przez
znane, widome, codzienne. Fenomen jego tworczosci polega nie
na tym, ze autor podejmuje trudny temat — wszak o $mierci pisa-
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no przed nim i péZniej. Nikt jednak nie dorownat mu sugestyw-
noscia. Pisal o tym Blonski:

Zasada wiersza [Szarzynskiego] jest pobozny paradoks:
poeta stale przechodzi od swieckiej do religijnej hierarchii
warto$ci. Nic szczegdlnie oryginalnego w argumentach, kté-
rych uzywa [..]: ciekawy jest natomiast sposéb budowania
wypowiedzi, wdrazanie umystu w manipulowanie sprzeczno-
Sciami i paralogizmami. [123]
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BAROQUE MEDITATION ON DEATH PERSUING A HUMAN
IN THE WORK OF MIKOtAJ SEP SZARZYNSKI

Summary

The article tackles important eschatologically based existentialist
issues. The introduction gives a concise presentation of the existing
research concerning the interpretation of death in Baroque
philosophy and literature, and then it focuses on the problem of dying
in metaphysical poetry of Mikolaj S¢p Szarzynski with its variety and
multilateral character as well as its evolution.



