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CZY STRUKTURA SONETU MOZE JESZCZE ZADZIWIC?
ANALIZA MICKIEWICZOWSKIES REALIZACI GATUNKU

Sonet to gatunek o bardzo precyzyjnie okreslonej strukturze,
niezmiennej (wylaczajac okres krystalizowania) od czaséw naro-
dzin: o Scisle wyznaczonej liczbie werséw, ustalonym podziale
stroficznym, usankcjonowanym przez tradycje uktadzie rymow.
Rygoryzm dotyczy nawet plaszczyzny tresci. Czy tak oczywista
i jasno okreslona struktura moze czymkolwiek zaskoczy¢?

Niewatpliwie zastanawia obecnos¢ gatunku w dorobku twor-
czym romantyka, bowiem swoista formalna surowos¢ sonetu
wydaje si¢ sprzeczna z poetyka romantyzmu, rozmitlowana we
wszelkiego rodzaju dowolnosciach, w przekraczaniu ram gatun-
kowych i rodzajowych, w swobodzie kompozycyjnej, itd. Zwra-
cal na to uwage Henryk Szyper piszgc, ze sonet to forma ,pozor-
nie daleka od wszelkiej rewolucyjnosci literackiej”!. Wydaje sie
wigc gatunkiem antyromantycznym, a jednak to wtasnie w ro-
mantyzmie odrodzil sig, a nawet zyskal miano jednego z koron-

Dorota Staszewska (ur. 1976) — ukoriczyla filologie polskg na Uni-
wersytecie Lédzkim, doktorantka w Katedrze Literatury Romantyzmu
i Literatury Wspdlczesnej UL. Zajmuje sig Zyciem i tworczoscig Adama
Mickiewicza.

1 H. Szyper, Adam Mickiewicz. Poeta i czlowiek czynu. Warszawa
1947, s. 79; dalej [Sz].
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nych.2 Réwniez Adam Mickiewicz na pewnym etapie swojej dro-
gi poetyckiej uznal sonet za najlepszy dla wyrazenia skompliko-
wanej psychiki romantycznej jednostki, jej subtelnych uczug,
zdolny pomiesci¢ caly dramat jej egzystencji i bagaz doswiad-
czen. Okres pobytu poety na zestaniu w Rosji zaowocowat mig-
dzy innymi arcydzietem lirycznym — wydanymi w 1826 roku
w Moskwie pod wspdélnym tytulem dwoma cyklami sonetow,
tzw. sonetami odeskimi (dwadziescia dwa utwory) i Sonetami
krymskimi (utworéw osiemnascie); na petna edycje ztozyto sie
w sumie czterdziesci tekstow, co dowodnie §wiadczy, ze sonet
zdominowat gatunkowo liryke wieszcza.

Wspolczesna wiedza o sonecie jako gatunku literackim jest
bardzo rozlegla. Jego budowe zbadano gruntownie, niejedno-
krotnie tez roztrzgsano kwestie pochodzenia, zaréwno w sensie
geograficznym, jak i artystycznym. Przedstawienie wynikéw ba-
dan wielu pokolen naukowcow nie nalezy do problematyki tego
szkicu, dlatego poprzestanmy na najbardziej ogélnych stwierdze-
niach, niezbednych do rozwazan nad Mickiewiczowskimi realiza-
cjami formy.

Sonet ma SciSle okreslona strukture zewnetrzng3, rozumiang
jako uklad rymoéw w powigzaniu z liczba werséw i sylab w wer-
sie oraz podzialem na strofy. W swej klasycznej wtoskiej odmia-
nie sklada sie on z czternastu werséw wyraznie podzielonych na
dwie czesci. Pierwsza obejmuje poczgtkowych osiem wersow,
ktére rozpadajg sie na dwie strofy czterowersowe rymujace si¢
ABBA, druga — kolejnych szes¢ zgrupowanych w dwa tréjwiersze
o réznych uktadach rymoéw, najczegsciej CDC DCD lub CDE CDE.
Podstawe tego dwudzielnego podzialu stanowi wielka pauza

2 Cz. Zgorzelski, Liryka romantyczna, [w:] Stownik literatury
polskiej XIX wieku. Pod red. J. Bachdrza, A. Kowalczykowej. War-
szawa 1994, s. 476.

3 Komplementarnie wzgledem pojecia struktura zewnetrzna funk-
cjonuje w literaturoznawstwie okreslenie struktura wewnetrzna, ktére
oznacza opisowosé czterowierszy i refleksyjnos¢ tréjwierszy sonetu.
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myslowa mig¢dzy 6smym a dziewigtym wersem, bedaca zarazem
waznym momentem dla budowy wewngtrznej sonetu wioskie-
go. Druga czg¢s¢ przedstawia bowiem w formie refleksji mysl za-
wartg w obrazie pierwszej, co sprawia, ze w sonecie wspotistnie-
ja dwa plany — opisu i refleksji. Granica migdzy strofami
opisowymi, zawierajgcymi przestanki, a refleksyjnymi, stanowig-
cymi wniosek, przebiega w tym samym miejscu co w wypadku
uktadu rymoéw — po ésmym wersie.

Sonet narodzit sie w XIII wieku we Wioszech z tzw. strambotti
(bedacych forma ludowej poezji wloskiej) —tj. z czterowersowych
strof, rymowanych po dwa wersy, przyjmujacych w niektorych re-
gionach, na przyktad w Toskanii, postac¢ rozszerzong o dodatko-
we dwa wersy nazywane ripresa, co tworzy w sumie szesciower-
sowg zwrotke. W XV i XVI wieku sonet rozpoczat wedréwke po
literaturach europejskich. Najpierw pojawit si¢ w tradycyjnej od-
mianie wloskiej w Hiszpanii, nastepnie w dobie renesansu dotart
miedzy innymi do Francji, Anglii, Polski. W tym czasie ksztatltowa-
la sig jego nowa odmiana, zrywajaca z wloskq troistoscia szescio-
wiersza, podzielona na czterowiersz i dystych. Niezaleznie od
geograficznego pochodzenia sonetowe wersy charakteryzowata
stala liczba sylab; w klasycznym wariancie wtoskim kazdy wers li-
czyl jedenascie zgtosek, we Francji — dwanascie, na gruncie pol-
skim — jedenascie lub trzynascie. Tak przedstawia sie w wielkim
uproszczeniu wspolczesna wiedza o sonecie4

4Por. W. Folkierski, Sonet polski. Krakoéw 1925 (dalej (F]); S. Nie-
znanowski, Sonet, [w:] Slownik literatury staropolskiej. Pod red.
T. Michatlowskiej. Warszawa 1998, s. 885-887; M. Semczuk, Sonet,
[w:] Slownik literatury polskiej XX wieku, Pod red. A. Brodzkie;j.
Warszawa 1995, 5. 1021-1023; J. Kleiner, Mickiewicz. T. 1. Lublin 1948,
5. 493-496 (dalej [K]); A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dziela li-
terackiego. Krakéw 1997, s. 180-181, 314 (dalej [Kul}); M. Glowinski,
A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury. War-
szawa 1986, s. 228-229, 315-316; B. Chrzgstowska, S. Wysfouch,
Wiadomosci z teorii literatury w analizie literackiej. Warszawa 1974,
s. 183-184, 252, 267.
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Mickiewicz, tworzagc obydwa cykle sonetowe w pierwszej
¢wierci XIX stulecia, w naturalny sposéb byt ubozszy o wyniki
pozniejszych analiz. Notabene wlasciwie dopiero druga polo-
wa XIX wieku przynosi rozwoj badan literackich i ogoélnie na-
uki o literaturze. W tym tez czasie po raz pierwszy poddano so-
net naukowym analizom [F VI]. Poeta nie mogt wiec zetknac
sie z pracami na temat gatunku. Pod znakiem zapytania nalezy
postawic takze istnienie w owym czasie szkicow poswigco-
nych tej formie. Dopiero bowiem w romantyzmie zaczyna si¢
rodzi¢ fascynacja sonetem {K 493]. Ponadto éwczesnym bada-
niom literackim brakuje $cisle naukowego charakteru. Oswiece-
nie — okres w historii literatury bezposrednio poprzedzajacy
epoke Mickiewicza — praktycznie wykreslito sonet z rejestru
uprawianych gatunkow literackich, zaréwno w liryce polskiej,
jak i obcej. Takie ,08wieceniowe” podejscie do sonetu panowa-
lo wséréd uniwersyteckich wyktadowcéw takze wtedy, gdy
w Wilnie studiowal w latach 1816-1819 na Wydziale Literatury
i Sztuk Wyzwolonych przyszly autor odesko-krymskiej publi-
kacji.5 Pozwala to wnioskowad, ze jego wiedza na temat sonetu
byta charakterystyczna dla doby oswiecenia, zakresem swym
zgodna z informacjami, ktérych dostarczaly éwczesne poetyki
normatywne — Sztuka poetycka Nicolasa Boileau, Sztuka ry-
motworcza Franciszka Ksawerego Dmochowskiego oraz Pra-
widla wymowy i poezji Euzebiusza Stowackiego. Stanowity

5 Podkreslmy, ze w ciagu pierwszych dwudziestu pigciu lat XIX
wieku Wilno przezywato o$wieceniowy przetlom kulturalny, ktéry
ziemie centralnej Polski mialy juz dawno za sobg. Wynikato to z od-
miennej sytuacji politycznej i spotecznej. Chiopi nie cieszyli si¢ wol-
noscig osobista, szlachta — prawami politycznymi. Ciagle jeszcze ist-
nial zacofany system feudalny, wstecznictwo i ciemnota. Dlatego
profesorowie Uniwersytetu Wilenskiego i postgpowa inteligencja wi-
leriska podjeli w duchu idealéw oswiecenia walke o poprawe doli
chlopéw, zreformowanie o$wiaty, gospodarki, itp. Por. A. Witkow-
ska, R. Przybylski, Romantyzm. Warszawa 1997, s. 14-15 oraz
[Sz 21].
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one podstawowe zrodio wiadomosci o zagadnieniach teore-
tycznoliterackich. Musiat je rowniez zna¢ Mickiewicz jako stu-
dent Wydziatu Literatury. Boileau w ksiedze 11 swojej Sztuki po-
etyckiej tak pisze o gatunku:

[...] jak powiadaja, 6w boski przechera

Chcac chytrze wyprébowad francuskich poetéw
Natozyt im wymyslone rygory sonetéw.

Zadal, by we dwdch czworkach jednakowej miary
Os$m razy po dwa rymy sprzegly sie do pary;

By nastepnie szesciowiersz zwarty artystycznie
Na dwa tréjwiersze dal sie podzieli¢ logicznie.

Z takiego tez utworu wykluczyt licencje,

Sam bowiem w nim wyznaczyl miare i kadencje;
Uzy¢ slabszego wiersza zabronit surowo

Albo zeby sie w rymie powtorzyto stowo.
Zresztg ozdobit sonet catym snopem kwiatow

I wart jeden bezbtedny dlugich poematéw.

Lecz darmo tlum poetdw o laur $cigaé zwykl sie,
Niewielesmy styszeli o takim feniksie.

Zaledwie u Maynarda, Mallevilla, Gombauta

Na tysiac trzech udatna sonetéw robota;

Te reszte nie czytang, chocby Pelletiera,

Od Sercy’ego niech kramarz na trgbki zbiera.

By w przepisanej mierze pomiesci¢ mysl wiasna,
Jednym zawsze za luZno, a drugim za ciasno. [...]
Ucinki, kiedys$ naszym nie znane autorom,
Zawdzieczamy od Wiochéw pozyczonym wzorom. [...]
Opanowaty one pole madrygatu,

W ogrody sie sonetu wdzieraly pomatu; [...]

Az wreszcie blysk rozumu kazat nam ozdrowie¢
[ wytrzebit z ucinkéw powazng wypowiedz [...|6

6 N. Boileau, Sztuka poetycka. Przel. i oprac. M. Grzedzielska.
Lublin 1989, s. 35; dalej [B].
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Sonet jest tu definiowany jako utwér o statej liczbie czterna-
stu wersow podzielonych na strofy scisle wediug regul. Pierw-
szych osiem werséw tworzy dwie czterowersowe zwrotki pola-
czone dwoma rymami. Boileau jednak nie precyzuje, jaki uktad
tworzg owe rymy — okalajacy ABBA czy krzyzowy ABAB. Na-
stepnych szes¢ werséw natomiast rozpada si¢, w relacji autora,
na dwa trojwiersze, oddzielone od siebie wyraznie pauza logicz-
ng. W tym wypadku tworca Sztuki poetyckiej nie porusza kwe-
stii rymow; prawdopodobnie przez wzglad na swobodg rymo-
wania w tercynach [F XI]. Chociaz Boileau nie rozwaza struktury
wewnetrznej sonetu, wyrazne rozdzielenie przez niego cztero-
wierszy od tréjwierszy sugeruje odrgbnos¢ dwu czgsci. Kazdy
wers musi mie¢ takq samgq liczbe sylab. Rownie rygorystyczne
zasady odnoszg sie do ryméw — nie mogg by¢ banalne, a powto-
rzenie rymujacego sie wyrazu jest niedopuszczalne. Jak wynika
z wierszowanego opisu Boileau, sonet odznacza si¢ tez doktad-
nie okreslonym rodzajem intonacji — kadencjg, tj. intonacja opa-
dajgca, ktora sygnalizuje zakoriczenie danego odcinka wypo-
wiedzi. Gatunek ten stanowi zatem czternastowersowsg
zamknietg catos¢. Ponadto Boileau krytycznie odnosi sie do
przyozdabiania sonetu pointa, ktora jest obca jego naturze,
aprzenikneta do niego z epigramatu. Wyklucza tez wszelka swo-
bode poetycky oraz zauwaza, iz z powodu Scisle okreslonej bu-
dowy sonet to gatunek bardzo trudny do uwienczonej sukce-
sem realizacji. Zaprezentowana w Sztuce poetyckiej struktura
zewnetrzna sonetu odpowiada wyraznie klasycznej odmianie
wloskiej. Boileau nie wspomina natomiast o wloskim pochodze-
niu formy. Pomija t¢ kwestie, cho¢ w wypadku innych omawia-
nych gatunkéw wskazuje rodowod.”

Cytowany fragment poetyki dowodzi takze, iz przyjmowano
za pewnik literacka proweniencj¢ sonetu. Boileau bowiem nad-

7 Naiwnoscig tchng ronda, co z Galii sie wiodg. / Ballada, starozyt-
nym podlegta maksymom” (B 37]; ,Uszczypliwos¢ francuska tworzy
wodewile” [B 39]; ,Ateny sa kolebka komedii antycznych” B 59].
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mienia, ze ,wymyslne rygory sonetu” zostaly poetom narzucone
przez ,boskiego przechere” — Apollina, boga sztuki. Zaskakuje,
ze autor — wszak Francuz — pomija wyksztatcong we francuskim
renesansie odmiane sonetu dzielgca ostatnich szes$é¢ werséw na
czterowiersz i dystych, tym bardziej, ze wlasnie ten wariant stat
si¢ w liryce francuskiej obowiazujacy; t¢ posta¢ nadawat swoim
sonetom wspomniany w Sztuce poetyckiej Jacques Pelletier du
Mans [XIV/XV]. Prawdopodobnie Boileau uznal odmiane fran-
cuska za niedoskonata.

Sztuka poetycka Boileau dawata gruntowng wiedz¢ na temat
struktury sonetu. Nie doréwnujg jej w tym wzgledzie polskie po-
etyki klasycystyczne, na czele z rodzima przerébkg dzieta francu-
skiego teoretyka — Sztukg rymotworczq Franciszka Ksawerego
Dmochowskiego. Polak w piesni II poswieconej gatunkom lirycz-
nym nie uwzglednil sonetu, podobnie zresztg jak innych form po-
etyckich rzadko spotykanych w polskiej praktyce literackiej.8
O zaniedbaniu sonetu w polskich poetykach klasycystycznych
Swiadczg niezbicie takze Prawidla wymowy i poezji Euzebiusza
Stowackiego. Ode, piesn, elegie i heroide Stowacki omowit dos¢
obszernie w osobnych rozdziatach, sonet zas$ zaliczyt do ,po-
mniejszych gatunkow lirycznej poezji” i zgodnie z tym przekona-
niem umiescit w rozdziale z kantata, ballada, dumg i rondem, po-
swiecajac mu jedno zdanie, w ktérym milczy na temat budowy
gatunku: ,Sonnety i inne pomnieysze gatunki liryczney poezyi
sktadem tylko swoim, miarg wierszow i powrotem rymow roznia
sie¢ od wyzey wymienionych rodzaiow”.

Wynika stad, ze poetyki polskiego klasycyzmu nie mogly
wzbogaci¢ wiedzy Mickiewicza o sonecie, bo przynoszg nad
wyraz zdawkowe wiadomosci o nim. Poniewaz jednak Uniwer-
sytet Wilenski w czasach, gdy studiowatl w nim Mickiewicz, byt

8 F. K. Dmochowski, Sztuka rymotwércza. Oprac. S. Pietrasz-
ko. Wroctaw 1956. Piesn I1. Oprocz sonetu Dmochowski nie uwzgled-
nia réwniez ballady, ronda, madrygatu i wodewilu.

9 E. Stowacki, Prawidla wymowy i poezji. 1826, s. 242-243.
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uczelnia zyjaca jeszcze ideami o$wieceniowymi, jest bardzo
prawdopodobne, ze studenci znali Sztuke poetyckg Boileau, za-
wierajacq dos¢ dokladne informacje na temat zewngtrznej struk-
tury sonetu. Przypuszczenie to zyskuje range pewnika, gdy zda-
my sobie sprawe, ze w zreformowanych u progu polskiego
o$wiecenia programach szkolnych znalazty sie¢ miedzy innymi
dzieta twércéw francuskiego klasycyzmu. Zreszta wiedza Mic-
kiewicza o sonecie nie ograniczata si¢ do wiadomosci podrecz-
nikowych. Poeta znal gatunek takze z praktyki czytelniczej. Po-
minieta przez Boileau odmiang sonetu, w ktorej szeSciowiersz
drugiej czesci rozpada si¢ na czterowiersz i dystych, moégt znac
z utworéw poetow polskiego renesansu (takg forme sonetu
uprawiat Mikolaj S¢p-Szarzynski); wiaczyla je do kanonu lektur
— podobnie jak utwory francuskich klasycystéw — polska ,pre-
oswieceniowa” reforma szkolna. Poza tym cykl odeski zawiera
teksty w réznym stopniu inspirowane Sonetami do Laury Fran-
cesca Petrarki [K 504-505]. Czytajac wioskiego poete Mickie-
wicz obserwowal uktady rymoéw w kwartynach i tercynach oraz
zasade struktury wewnetrznej klasycznego sonetu.

I wreszcie, Zrodlem wiedzy na temat gatunku — poprzedzaja-
cym powstanie sonetow odeskich i Sonetow krymskich — mogta
by¢ dla Mickiewicza rédwniez rozprawa niemieckiego teoretyka
wczesnego romantyzmu, Augusta Wilhelma Schlegla, zatytutowa-
na Vorlesung ueber das Sonnet (Berlin 1803/04; zob. [F XXV]),
tym cenniejsza, ze oprocz rozwazan o budowie zewngtrznej, do-
tykata kwestii zaniedbanej podéwczas — struktury wewnetrznej
sonetu. Pewnosci nie ma, czy Mickiewicz znat wywody Schlegla
[K 493], a co za tym idzie — czy wplynely one na tworcze poczy-
nania wieszcza. Nie mozna tego jednak wykluczy¢. Z drugiej
strony fakt, ze sonety Mickiewicza maja takg budoweg zewnetrz-
na, o jakiej traktowal szkic niemieckiego teoretyka, nie Swiadczy
bynajmniej, ze polski poeta znat rozprawe; Schlegel omawia
przeciez klasyczny sonet wloski, a wigc typ dos¢ doktadnie opi-
sany przez Boileau.
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Zakladajac jednak, ze Mickiewicz czytat Schleglowski szkic,
przytoczmy jedynie tezy autora odnosnie struktury wewnetrznej
sonetu, ktére mogly wzbogaci¢ wiedze¢ polskiego tworcy, rozwa-
zania Schlegla dotyczace budowy zewnetrznej sq raczej skape
i nie odbiegaja od éwczesnego stanu wiedzy — w tym wzgledzie
autor powiela wiedze znana, koncentrujgc sie gléwnie na roz-
strzygnieciu, ktory uktad sonetowych rymoéw jest bardziej dosko-
naly, a tworzone przezen teorie najczesciej nie znajduja potwier-
dzenia w konkretnych realizacjach.1

W odniesieniu do budowy wewnetrznej sonetu Schlegel
stwierdza jednoczesno$¢ symetrii i antytezy. Wedle autora, za-
rowno czterowiersze wobec siebie, jak i trojwiersze wzgledem
siebie sg symetryczne, ponadto symetryczna o$ podziatu biegnie
na granicy drugiej kwartyny i pierwszej z kolei tercyny, skutkujgc
rozfamaniem sonetu na dwie czesci, co na tle catosci daje efekt
antytetycznego przeciwstawienia kwartyn tercynom. Wrazenie
antytetycznej konfrontacji tercyn i kwartyn podbudowuje dodat-
kowo brak zwigzku miedzy rymami czterowierszy i trojwierszy.
Owa symetryczno$¢ i antytetycznos$é, ktore analizuje Schlegel,
przywodzi na mysl podzial sonetu na opisowe czterowiersze i re-
fleksyjne tréjwiersze, narzucajacy w sferze przedstawieniowo-
-wyobrazeniowej przeciwstawnosé tercyn kwartynom. Rozpra-
wa Schlegla mogta wigc da¢ Mickiewiczowi wyobrazenie o cha-
rakterze strof sonetu, oczywiscie przy zalozeniu, ze znat ja.

Z dokonanego tutaj przegladu obrazujgcego stan wiedzy na
temat sonetu w potowie XIX wieku (a w braku jednoznacznych

10 Tezy A. W. Schlegla omawiamy za [F XXV-XXVIII]. Watpliwa jest
np. teza o taczacej roli rymu w czterowierszach i dzielacej w tréjwier-
szach. Lektura konkretnych sonetéw dowodzi raczej, ze kazda strofa
stanowi zamknigtg calo$¢, a o dzieleniu rymami mozna mowic tylko
w odniesieniu do calego utworu, gdyz rymy wyodrgbniajg kwartyny
od tercyn, oraz w odniesieniu do ukladu rymowego CDE CDE, przy
czym stosuje sie to tylko do jednego tréjwiersza, poniewaz w drugim
rymy powtarzaja si¢ i tym samym tacza dwie tercyny.
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danych) wnosimy, ze wiedza genologiczna, jakbysSmy jg dzisiaj
nazwali, autora Sonetow krymskich i odeskich o sonetowej for-
mie byta do$§¢ gruntowna i zbiezna ze wspoélczesna w najwazniej-
szych kwestiach, m.in. w zakresie obwarowanej $cisle okreslony-
mi regutami struktury zewngtrznej.

*kk

Jak przystalo na artyste wielkiej miary, Mickiewicz podszedt
do rygoréw gatunku twoérczo, aczkolwiek respektowat postulaty
formy. Wszystkie jego sonety maja postac¢ typowg dla odmiany
wioskiej, ktora znat z klasycystycznych poetyk i z lektury sone-
tow Petrarki. Czternascie sonetowych werséw poeta dzieli bez
wyjatku na dwa czterowiersze i dwa trojwiersze. W kwartynach
na ogot pozostawia przestrzegany przez Wiochéw uktad rymow
ABBA ABBA. Od tej zasady odbiegaja dwa sonety cyklu krym-
skiego — sonet Il Cisza morska i sonet IV Burza, oba ze schema-
tem rymowym ABBA CDDC EFG EFG, ktory po trosze przypomi-
na sonety angielskie.ll Bylaby to wiec pierwsza innowacja w sto-
sunku do klasycznego wzoru. Nie uderza ona jednak w sp6jnos¢
obydwu sonetéw, gdyz poeta zachowal uktad okalajacy. Odmien-
ne rymy w drugim czterowierszu podkreslajg zmiane perspekty-
wy: gdy pierwsza kwartyna Ciszy morskiej daje panoramiczny
obraz spokojnego morza, druga przenosi uwage odbiorcy na po-
ktad okretu. W Burzy z kolei sytuacja zostaje odwrécona. Pierw-
szy czterowiersz relacjonuje pelng grozy walkg z Zywiolem na
statku miotanym przez burze, drugi daje przerazajacy obraz mo-
rza. Strofy obu sonetéw sg bardzo wyraznie zamknigtymi calost-
kami. W Ciszy morskiej kolejne zwrotki to: pierwsza — w planie
ogo6lnym spojrzenie na spokojne morze, druga — zarysowanie sy-
tuacji na okrecie, trzecia stanowi rzut oka w gtebine wod, finato-

11 Kulawik podaje, Ze sonety angielskie rymuja si¢ rozmaicie, nie
wykazujac pod tym wzgledem praktycznie Zadnej regularnosci. Z kla-
sycznego sonetu zachowujy, przede wszystkim liczbe czternastu wer-
sow [Kul 180].
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wa czwarta formutuje refleksje; w Burzy nastepujace po sobie
strofy prezentuja: dramatyczng walke z zywiolem, obraz wzbu-
rzonego morza, spojrzenie na grupe podréznych, ostatnia zas
jest kadrem skupiajgcym uwage czytelnika na jednym z podrézu-
jacych. Natomiast w tych sonetach, w ktérych obydwie kwartyny
rymuja si¢ ABBA, druga raczej uzupelnia opis przedstawiony
w pierwszej, niz zdecydowanie si¢ od niego oddziela, na przy-
ktad w sonecie VI Bakczysaraj poczatkowe cztery wersy kresla
obraz zniszczonego przez czas i historie patacu chanéw krym-
skich, a dalsze cztery — wprowadzaja wigcej szczegotow. Do ,sza-
ranczy” i ,gadziny” panoszacych sie w komnatach dawniej pel-
nych przepychu dodany zostal powdj wkradajacy sie na
patacowe Sciany i sklepienia. W sonecie XIII cyklu krymskiego
pt. Czatyrdah pierwszy czterowiersz konczy sie przeniesieniem
uwagi czytelnika na niebo (,Ty, nad skaly poziomu ucieklszy
w obtoki..”12), a drugi zaczyna sie ,pod brama niebios..”,
rozwijajac poprzez to ,niebieskie” nawigzanie obraz poczatko-
wej strofy.

Uzycie w czterowierszach dwdéch réznych rodzajow rymow
okalajacych dla wigkszego uwydatnienia odrebnosci strof, jak
w Ciszy morskiej i Burzy, nie oznacza, ze kwartyny o takich sa-
mych ryvmach okalajacych nie stanowig zamknietej catosci se-
mantycznej, a jedynie, ze granica miedzy nimi jest mniej wyraz-
na, o czym S$wiadcza rymujace sie wedlug wzoru ABBA ABBA
czterowiersze Stepow Akermaviskich. W pierwszej strofie pod-
miot odbywa podréz po stepie ,$rod fali gk szumigcych, $réd
kwiatow powodzi”, druga kresli zmiane sytuacji wraz z nasta-
niem zmroku. Kazda z nich stanowi zamknietg calo$¢. Zamknie-
cie, swoistg ,skonczonos¢” obrazu podkresla niewgtpliwie rym,
taki sam w pierwszym i ostatnim wersie. Jednoczesnie strofa dru-
ga nie rezygnuje z opisu stepu, jak w Ciszy morskiej rezygnowa-

12 A. Mickiewicz, Dziela poetyckie. T. 1: Wiersze. Oprac. Cz. Zgo-
rzelski. Warszawa 1981; wszystkie cytaty za tym wydaniem.
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la z obrazu morza na rzecz wyobrazenia okretu czy w Burzy —
z opisu walki z zywiotem dla zobrazowania samego zywiotu, ale
pokazuje go w innych okolicznosciach, w momencie zapadania
zmroku, gdy w podrézujacym obok zachwytu rodzi si¢ nowe
uczucie — obawa przed zagubieniem si¢ w bezkresie stepu.

Organizacja czterowierszy w aranzacjach sonetowych Mickie-
wicza podlega, jak widzieliSmy, okreslonym prawidtowosciom,
ktére, mimo iz regularne, sg — paradoksalnie — z punktu widze-
nia tradycji gatunku swoistymi niespodziankami. Czy i w tercy-
nach natkniemy si¢ na tego rodzaju niespodzianke? Tréjwiersze
Mickiewiczowskich sonetéw odznaczaja si¢ réznorodnoscia
kombinacji, przy czym najczesciej realizujg starszy typ rymowa-
nia tréjwierszy sonetu wtoskiego CDC DCD, utrzymany w osiem-
nastu tekstach: w siedmiu sonetach krymskich (niemal w poto-
wie utworéw cyklu) i az w jedenastu odeskich (stanowiacych
potowe calosci). Na osobne potraktowanie, ze wzgledu na od-
mienng budowe, zastuguje V sonet cyklu krymskiego Widok gor
ze Stepow Kozlowa, chociaz jego tercyny majg takze uklad ry-
méw CDC DCD.13 Otéz nie koficzy si€ on czternastym wersem.
Po ostatnim tréjwierszu pojawiaja si¢ jeszcze dwa wersy kréciut-
kie — pierwszy cztero-, drugi jednosylabowy, rymowane dysty-
chowo EE — jako ukoronowanie wypowiedzi Mirzy oraz zachwy-
tu Pielgrzyma. To wydluzenie tekstu ma swoje uzasadnienie
w planie tresci, zas w plaszczyZnie czysto formalnej stanowi mo-
dyfikacje struktury sonetu. Podobnych zabiegéw dokonywano
w czasach krystalizowania si¢ formy [por. F XI-XIII].

W Sonetach krymskich tréjwiersze rymujace sie CDC DCD,
oprocz otwierajacych cykl Stepow Akermariskich, wystepuja
w jednym ciagu od szdstego sonetu do jedenastego wiacznie. Sg
to mniej wiecej srodkowe utwory cyklu — poprzedza je piec
utworéw, nastepuje po nich siedem — i wtasnie dlatego jako po-

13 Pomijamy fakt, ze Widok gor ze Stepéw Kozlowa ma forme
dialogowa.
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tozone centralnie zajmujg bardzo wazne miejsce; jednak uzasad-
nienie ich rangi wykracza poza problematyke niniejszego szkicu.
Poprzestanmy na stwierdzeniu faktu. Kompozycyjne znaczenie
wydaje si¢ akcentowac wlasnie schemat rymowy tréjwierszy.
Sprawia on, ze — na skutek powtarzajgcych si¢ w obu tercynach
rymow okalajgcych — kazda z tréjwersowych strof odczuwana
jest jako zamknigta calos¢ i zarazem uzupelnienie.

Wsréd sonetéw Mickiewicza znajdujg sie réwniez utwory,
w ktorych tréjwiersze rymuja sie wedtug drugiego podstawowe-
go wzoru klasycznego sonetu — CDE CDE. Naleza do nich dwa
sonety odeskie (VII Z Petrarki i XX1 Danaidy) oraz dwa krym-
skie (11 Zegluga i XV Droga nad przepasciq w Czufut-Kale). Po-
zostale uktady rymowe stosowane przez poet¢ w tercynach sg
kombinacja dwu wymienionych typéw zasadniczych. Poniewaz,
jak obserwowaliSmy, w tercynach panuje — utrwalona zresztg
przez tradycjel4 — wigksza swoboda w zakresie uktadu ryméw,
trudno ustali¢ konsekwencje danego sposobu rymowania, tym
bardziej, ze Mickiewicz przekracza schemat struktury wewnetrz-
nej, o czym powiemy dalej.

Dla dopetnienia rozwazan o rymach w Mickiewiczowskich so-
netach zbadajmy jeszcze ich funkcje oraz sposéb komponowa-
nia. Sa to wprawdzie, przeciwnie niz uktady rymowe, kwestie
genologicznie nieskodyfikowane, ale obserwacje pozwolg, przy-
najmniej w pewnej mierze, na uswiadomienie przyczyn silnego
oddziatywania emocjonalnego utwordw Mickiewicza, co z kolei
nie ulega watpliwosci, podobnie jak oczywiste jest, ze nie temat
podjety przez autora, lecz jego ujecie sprawia, iz konkretne dzie-
o angazuje (lub nie) uczucia odbiorcy. Tajemnica zniewalajace-
go wplywu poezji wieszcza tkwi zatem nie tyle w tematach, ile
w sposobach ksztattowania, a w wypadku sonetow — w ich struk-

14 Dla przykiadu, wsrod sonetow Petrarki tercyny stu trzynastu ry-
mujg sie CDC DCD, stu dwudziestu dwdch — CDE CDE. Te dwa podsta-
wowe typy rymowania tworcy przeksztalcali poddajac je rozmaitym
kombinacjom. Por. [F XI].
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turze. Liryki o tgsknocie za ojczyzna, o mitosci, opiewajace piek-
no przyrody czy traktujace o losie narodu nie stanowig w dorob-
ku polskiego romantyzmu rzadkosci, wzruszaja nawet, ale o zad-
nym nie da si¢ powiedzie¢ — jak o sonetach Mickiewicza — ze
,chwyta za gardlto”.

Na pierwszy rzut oka w rymach sonetéw odeskich i krym-
skich nie ma niczego nadzwyczajnego. Autor zwykle stosuje za-
domowione w wersyfikacji polskiej od czaséw Kochanowskiego
rymy zenskie, nazywane tez pottorazgtoskowymi. Tworzg je wy-
razy z akcentem paroksytonicznym, na przedostatniej sylabie,
w ktorych obszarem wspoldziwigcznosci objete sa gloski po-
czawszy od sylaby akcentowanej po koricowg gloske wyrazow
rymujgcych sie. Pomimo ze juz poéttorej zgtoski pozwala odczuc
petnie rymu, poeta niejednokrotnie zwigksza liczbg rymujgcych
sig zglosek do dwdch, a nawet trzech, tym samym wprowadza ry-
my glebokie. Objete wspoétbrzmieniem trzy sylaby zawiera na
przyktad pierwszy czterowiersz Czatyrdaha, w Ktéorym rymuja
sie cale wyrazy (opoki-obloki). Nie ma tu wprawdzie petnej
zgodnosci glosek, ale niewatpliwie spotgtoski, ktére zgodnosé te
burzg, s3 podobne — b i p réznig si¢ jedynie pod wzgledem
dzwiecznosci (b diwieczne, p bezdZwigczne), poza tym sg arty-
kulacyjnie identyczne — ustne, zwarte i dwuwargowe. W sone-
tach Mickiewicz najczesciej jednak rozszerza rymujgcy si¢ obszar
o dwie sylaby. Stosuje wiec bardzo popularng posta¢ rymu gle-
bokiego, ktérg wszak poddaje rozlicznym przetworzeniom dla
uzyskania nietypowych efektéw. Czesto wigze rymem wyraz
trzy- lub czterosylabowy z dwusylabowym tak, aby krétszy
wchodzit w sktad dhuzszego; w tej odmianie rymy glebokie wy-
stepuja na przyktad w trzeciej strofie II sonetu odeskiego ***M6-
wie z sobg: wyrazy-razy oraz w drugiej strofie V sonetu ***Pote-
i nas swigtoszek: nadzieje-dziefe. Cykl krymski nie jest pod tym
wzgledem ubozszy. Rymy gtebokie konstruowane na analogicz-
nej zasadzie wprowadzil autor do pierwszej strofy Bajdarow (X):
razéw-obrazow 1 do Pielgrzyma (XIV): lice-okolice (te same
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wyrazy, lecz w odwrotnej kolejnosci, tworzg rym w XV sonecie
odeskim Dzienidobry), a takze w tercynach Atuszty w dzievi (XI):
tysa-kolysa. Zawieranie jednego z rymujacych si¢ wyrazow
w drugim zachodzi takze w stowach rownosylabowych, np. mu-
snie-usnie (Cisza morska), chmury-mury (Widok gor ze Stepow
Kozfowa). W obydwu przykladach jeden z wyrazéw tworzacych
rymowsg par¢ ma pierwszg sylabg rozszerzong o inicjalng spolgto-
ske, dzieki czemu moze pomiesci¢ w sobie drugi, rowniez dwusy-
labowy wyraz. Sonet odeski Z Petrarki dostarcza przykladu jesz-
cze innej kombinacji. W drugim czterowierszu poeta skojarzyl
w rym czasowniki stoi-stroi; tu poszerzenie sylaby jednego z ry-
mujacych si¢ wyrazéw o dodatkowq spotgtoske dotyczy jego srod-
kowej czesci. Mickiewicz osigga poglebienie rymoéw nie tylko
poprzez zmiany o charakterze iloSciowym, ale réwniez jakoscio-
wym. Pod tym wzgledem specyficzne s3 pary rymow: bfyska-
-bliska (111 sonet odeski ***Nieuczona twa postac) czy
biyski-bliski (X11 sonet krymski Afuszta w nocy), w ktérych rymo-
wanie polega wlasciwie na dokonaniu w obszarze drugiej sylaby
od konca zamiany grupy gtosek -fy- na brzmieniowo bliskg -/i-.

Rymy glebokie w sonetach Mickiewicza tworzg rowniez wyra-
zy sktadajace sie z wigcej niz dwoch sylab. Tak m.in. rymujg sie
dwie ostatnie zgloski w pierwszej strofie X sonetu odeskiego Bio-
gostawieristwo: niedziela-podziela i w drugiej kwartynie Dzie#-
dobry: zrenice-swawolnice. W cyklu krymskim omawiang po-
sta¢ rymu giebokiego nadal autor wyrazom poczgtkowego
czterowiersza sonetu Bakczysaraj (dziedzina-gadzina) oraz
w drugiej strofie Pielgrzyma (dziewice-trzesawice).

Mickiewicz stosuje rymy dokladne, z wirtuozeria unikajac
przy tym ryzyka banalizacji, mimo iz wysoki stopieft zgodnosci
rymujacych si¢ czastek wyrazowych — ze wzgledu na ograniczo-
na w kazdym jezyku liczbe stow dokladnie rymujacych sie — po-
cigga za sobg niebezpieczenstwo prymitywnego rymu (np. ko-

15 Przyklady pochodza z wiersza Antoniego Stonimskiego Rymy.
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biercem-sercem czy kpiny-przyczyny) i w konsekwencji obni-
za wartos$¢ tekstu. Chociaz niekiedy oparte na catkowitej wspot-
dzwiecznosci, rymy Mickiewicza tworza wyszukane konfigura-
cje, a przy tym niezmiernie rzadko powtarzajg si¢ w tym samym
zestawieniu stow; na czterdziesci sonetow zaledwie parokrotnie
powtarzajq si€ rymowane pary wyrazow, a zawsze w zmienionej
kolejnosci, w roznych strofach badz autor zmienia cz¢$¢ mowy
w uktadzie rymowym powtérzonym, jakby chciat uczynicé z po-
wtorki celowy zabieg. Danaidy zawieraja ciag rymujacych sig
wyrazéw: sukienki-wdzieki (rymy B pierwszego czterowiersza)
— piosenki-reki (rymy B drugiego czterowiersza), ktory, w nieco
zmodyfikowanym porzadku, brzmi w tercynach sonetu Dzievido-
bry: wdzigki-reki-sukienki (rymy C). Ostatnia tercyna sonetu
I Do Laury zawiera rym musze¢-dusze; w tréjwierszach Danaid
jest dusze-musze. Natomiast zmiane w zakresie czeSci mowy
w powtarzanych parach rymujacych sie wyrazow obserwujemy
w sonecie odeskim ***Nieuczona twa postac, w ktérym rymem
zwigzane s stowa biyska-z bliska — czasownik i przystowek (w
wyrazeniu przyimkowym) — oraz w sonecie krymskim Aluszta
w nocy, gdzie tworzg podobny rym rzeczownik z przymiotni-
kiem blyski-bliski.

W Mickiewiczowskich sonetach w pozycji rymowej znajduijg
sie zawsze wyrazy semantycznie wazkie. Nigdy poeta nie spina
rymem stow dla samego rymu, wytacznie dla brzmieniowo-ryt-
micznego efektu zgodnos$ci. Z duza swoboda kojarzy wyrazy
w rymowe pary, wyzyskujac ich pozycje dla zaakcentowania my-
sli. Stowa istotne poeta przemieszcza do wersowych klauzul i eks-
ponuje za sprawg rymowych zestrojen, w ktérych waza takze for-
my gramatyczne wyrazow zjednoczonych w rym. Rymowanie
wyrazow nalezacych do tej samej czgsci mowy prowadzi zazwy-
czaj do monotonii, a niekiedy takze do powstania ryméw banal-
nych, lecz nie u Mickiewicza. Chociaz w rymach jego sonetéw
odeskich i krymskich niejednokrotnie znajdziemy wyrazy pod
wzgledem gramatycznym jednorodzajowe, nie mozna o nich po-
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wiedzied, iz s3 banalne lub monotonne. Przeciwnie, znac tu za-
myst wieszcza. Poeta na rézne sposoby wykorzystuje czg$ci mo-
Wy W pozycji rymowej. Zréznicowanie i niebanalnos¢ mimo ry-
mowania wyrazéw gramatycznie jednoimiennych wynika
w pewnej mierze z doniostosci semantycznej stow zestrajanych
W pary rymowe. Zresztg autor nie naduzywa tego sposobu rymo-
wania. Na dwa cykle rymy tylko jednego wiersza nalezg do tej sa-
mej cze$ci mowy; w sonecie krymskim Bakczysaraj w nocy (VII)
wszystkie czternascie wyrazow tworzacych pary rymowe to rze-
czowniki. W czterech innych sonetach cyklu krymskiego: Widok
gor ze Stepow Kozlowa, Ruiny zamku w Balakiawie (XVII), Mo-
gity haremu (IX) i Géra Kikineis (XVI) rzeczownikowa jednostaj-
nos$¢ rymow zostaje rozbita przez wprowadzenie wyrazu beda-
cego inng czgscig mowy. W Widoku gor ze Stepow Kozlowa
i W Ruinach zamku w Balaklawie w rymach B drugiego cztero-
wiersza poeta wykorzystal przymiotnik i czasownik, a w Mogi-
tach haremu i w Gérze Kikineis w rymach D ostatniego tréjwier-
sza — czasownik. Znamienne, Zze zaréwno w rymach wspo-
mnianej kwartyny, jak i w tercynie wprowadzony wyraz ma zmie-
niong lokalizacje; w Widoku gor... wystepuje jako pierwszy rym
B, w Ruinach zamku... jako drugi. Podobnie, gdy w sonecie 1X
zostal wyzyskany w rozpoczynajacym ostatni tréjwiersz rymie D,
to w sonecie XVI w drugim. Nie mozna tu jeszcze mowi¢ w pel-
nym tego stowa rozumieniu o operowaniu cz¢sciami mowy w ry-
mach, lecz jest to niewatpliwie préba podkreslenia, w sonetach
Mogity haremu i Géra Kikineis, waznos$ci ostatniego tréjwiersza,
ktéry w sonecie ma zazwyczaj charakter ostatniego stowa, a po-
nadto w utworach Widok gor ze stepéw Koztowa i Ruiny zamku
w Balakiawie akcentuje granice miedzy dwiema cz¢sciami, kwar-
tynowo-tercynows, sonetu.

W trzech sonetach — odeskim Dzievidobry oraz krymskich
Zegluga i Pielgrzym — Mickiewicz przedziela rymy rzeczowni-
kowe dwiema innymi czeSciami mowy; w Dziendobry i w Ze-
gludze czasownikami. W pierwszym z wymienionych utworéw
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czasowniki pojawiajg sie¢ w tercynach, z zachowaniem sygnali-
zowanej poprzednio zmiany lokalizacji, w sonecie drugim —
w przedostatnim wersie drugiej kwartyny i w przedostatnim
drugiej tercyny. Wprowadzenie ich wydaje si¢ poglebiac wraze-
nie odrebnosci dwoéch sonetowych czesci (podobnie w Burzy
i Bajdarach po rzeczownikowych kwartynach nast¢puja tercy-
ny, w ktoérych dominuja czasowniki), tym bardziej, ze w oby-
dwu sonetach w planie tresci przebiega wyrazna granica mig-
dzy czterowierszami i trojwierszami. W Zegludze kwartyny
odnoszg sie do sytuacji na morzu, tercyny zas — do ,ja” mowig-
cego. W Dzienidobry natomiast dwie poczatkowe strofy sg opi-
sem przebudzania si¢ ukochanej, w dwéch kolejnych bohater-
ka juz nie $pi. W obydwu wypadkach zmieniaja sie wigc
okoliczno$ci. Nie-rzeczownik odnajdziemy takze w rymach
koncowej tercyny Pielgrzyma, ktéra rymuje si¢ CDC. Pierwszy
rym C to imiestow przymiotnikowy odjeta, drugi — czasownik
pamieta. W ten sposob, przez przerwanie jednostajnosci ry-
mow rzeczownikowych, do ktérych czytelnik zdazyt sie juz
przyzwyczaic¢, Mickiewicz wyodrebnia ostatnia strofe. Na od-
dzielne potraktowanie zastuguje Czatyrdah. W jego rymach
rowniez dominujg rzeczowniki. Ta przewaga form rzeczowni-
kowvch nie dziwi, gdy wezZmiemy pod uwage, ze wiersz jest
opisem gory. Na plaszczyZznie tresci zburzona wigc zostata tra-
dycyjna odrebnos¢ dwoch sonetowych czesci. Jakby w charak-
terze rekompensaty Mickiewicz umieszcza na koficu wersu sto-
jacego na granicy kwartyn i tercyn czasownik, ktory rymuje sie
dopiero z wyrazem konczacym pierwszy wers drugiej tercyny.
Jego pozycja jest w efekcie zauwazalna.

Rzeczowniki dominujg w rymach dwudziestu trzech sonetow
Mickiewicza, a wiec w ponad potowie utworéw. Ta przewaga wy-
nika ze struktury wewnetrznej sonetu, z nastawienia na opis, kto-
ry skadinad Mickiewicz nierzadko rozciaga poza ramy kwartyn.
Rzeczowniki zas zasadniczo stuzg wlasnie opisowi. Podobne uza-
sadnienie ma obecnos¢ w rymach wcale niemalej liczby przy-
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miotnikéw i wyrazéw o charakterze przymiotnikowym: imiesto-
wow przymiotnikowych czy zaimkow dzierzawczych, ktére row-
niez sa elementami konstruowania opisu.

Jednostajno$¢ rymoéw rzeczownikowych najczesciej burza
w sonetach Mickiewicza czasowniki — jako nazwy czynnosci naj-
bardziej opozycyjne wobec rzeczownikow. Czasowniki wprowa-
dzaja dynamizm, podczas gdy rzeczowniki nadajq literackim pre-
zentacjom charakter statyczny. Dodajmy, ze na dwadziescia trzy
sonety o wyraznej dominacji rzeczownikéw w rymach, jedynie
w dwoch nie pojawia sig czasownik. Tylko raz zdarza sie sytuacja
odwrotna — w rymach otwierajacego cykl odeski sonetu Do Lau-
ry wszechwladne sg czasowniki. Dopiero w dwoch ostatnich wer-
sach do rymu zostal wprowadzony zaimek dzierzawczy (C) i rze-
czownik (D); tworzac pary rymowe z czasownikami spetniajg
funkcje podobng do czasownikéw w wyglosowej strofie Mogit ha-
remu i Gory Kikineis, a takze do czasownika i imiestowu przy-
miotnikowego w koncowym tréjwierszu Pielgrzyma — eksponuja
podsumowujgcy charakter ostatnich werséw. Dwie poczgtkowe
strofy (czterowiersze) sa opisem wrazenia, jakie wywarla na pod-
miocie tytulowa bohaterka podczas pierwszego spotkania. Pierw-
sza tercyna zas$ w planie tresci zagarnia poczatkowy wers nast¢p-
nej, co zostato podkreslone przez srodki sktadniowe — zdanie
rozpoczete w pierwszym trojwierszu konczy sie wraz z pierw-
szym wersem nastg¢pnego. Te cztery wersy dotycza nieszczesliwej
mitosci. Dwa ostatnie, wyréznione dodatkowo przez inne czesci
mowy w rymach, przynosza rozwiazanie sytuacji kochankéw:

Niech $lub ziemski innego darzy reka twoja,
Tylko wyznaj, ze Bég mi poslubit twg dusze.

Te przewage czasownikéw w rymach mozna ttumaczy¢ szcze-
g6lng pozycja sonetu Do Laury, ktéry nie tylko otwiera cykl ode-
ski, ale tez inicjuje zbidr sonetéw, opublikowanych, jak pamieta-
my, we wspolnym tomie. Trzeba przyznad, ze Mickiewicz po
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mistrzowsku korzysta z mozliwosci, jakie stwarza koincydencja
wspotbrzmienia, funkcji gramatycznej i lokalizacji stowa w wer-
sie. Jego rymy nie sa natretnym $rodkiem, ale zauwazalnym i eks-
ponujgcym sensy.

Cykl odeski zawiera jeszcze jeden wyjatkowy pod wzgledem
uzytych form gramatycznych utwor. Sonet Rezygnacja (XI) jedy-
ny ma w pozycjach rymowych siedem rzeczownikéw i siedem
czasownikow, rozlozonych réwnomiernie. Pierwsza kwartyna
ujawnia stanowisko podmiotu wypowiadajacego — traktuje o Ju-
dziach, ktérych podmiot ogarnia wspétczuciem. Ta strofa stano-
wi zamknietg cato$é, rodzaj wstepu, co podkreslaja czasowniko-
we rymy A. Drugi czterowiersz rozwija temat — informuje
o0 sytuacji tego, ,kto nie kocha, ze kochal, zapomnie¢ nie zdota”.
Przedstawione w nim tresci zamykajg, podobnie jak w poczgtko-
wej kwartynie, rymy A. Natomiast obydwie tercyny maja charak-
ter konkluzji, a ich odrebnos¢ wzgledem czterowierszy akcentu-
ja, oprocz rozpoczynajgcego je spojnika roztagcznego albo, rymy.
Oto w pierwszym i w ostatnim wersie szeSciowiersza w pozycji
rymowej pojawiajg si¢ czasowniki, cho¢ nie tworza one pary ry-
mow, podczas gdy w pozostatych czterech wersach w pozycji ry-
mowej znajduja sie rzeczowniki. Zwiazek tercyn podkresla spoj-
nik taczny i, ktérym rozpoczyna si¢ druga z nich.

Rymy pozostalych pigtnastu sonetéw pod wzgledem wyste-
pujacych w nich czesci mowy mozna okresli¢ jako mieszane. Tyl-
ko w dwoch bowiem, w Strzelcu (1X) i w Drodze nad przepasciq
w Czufut-Kale, stanowig one kombinacje rzeczownikéw i cza-
sownikow, w trzynastu innych zas, oprécz czasownikéw poja-
wiaja sie w rymach przymiotniki, imiestowy przymiotnikowe,
zaimki i liczebniki. W tych sonetach za pomocg czgsci mowy
wprowadzanych w pozycje rymowe zazwyczaj w rézny sposéb
podkreslona zostala usankcjonowana tradycja gatunku odreb-
nos¢ czterowierszy i trojwierszy. Kwartyny VIII sonetu krym-
skiego pt. Grob Potockiej zdominowaly rymy rzeczownikowe.
Dwa rzeczowniki stanowia réwniez pare¢ rymowg w pierwszej
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tercynie (rymy C). Trzeci z werséw konczy si¢ czasownikiem
(rym D). W drugim tréjwierszu obydwa rymy D sa czasowniko-
we, C za$ to zaimek. Zatem od tercyn zaczyna si¢ urozmaicenie
rymoéw pod wzgledem czesci mowy, co oddziela je od kwartyn.
Nie bez przyczyny Mickiewicz wprowadza czasowniki oraz sto-
suje uktad rymoéw pozwalajacy zwigza¢ w ostatnim tréjwierszu
pare rymow3a. Te zabiegi wersyfikacyjne akcentujg odrebnosé
czterowierszy traktujacych o Potockiej od tréjwierszy odnoszg-
cych sie do sytuacji podmiotu méwigcego. Pojawienie sie cza-
sownikow w drugiej czesci sonetu ttumaczy narastanie w niej
dramatyzmu, a co za tym idzie — potrzeba zdynamizowania wy-
powiedzi.

Podobnie czesci mowy zostaly rozlozone w rymach Strzelca.
Wszystkie wyrazy rymujace sie¢ w kwartynach oraz wyraz koncza-
cy poczatkowy wers pierwszej tercyny to rzeczowniki. Dalej kon-
sekwentnie w tej pozycji znajdujg sie czasowniki. W efekcie tréj-
wiersze sg dynamiczne, czterowiersze za§ — statyczne. Pierwsza
kwartyna jest opisem dhugiego oczekiwania mlodego strzelca na
ukochang, ktéra pragnie on po raz ostatni ,widzie¢ nic widziany”
»him kraj ten [opusci] na wieki”. W kwartynie drugiej ,konna fow-
czyni” pojawia si¢, a ograniczony perspektywg patrzenia z kry-
jowki bohater podejrzewa, obserwujac jej zachowanie, iz nie jest
sama. Tercyny odzwierciedlaja emocjonalne napiecie, frustracje
miodzierica. Narasta dramatyzm — bohater mierzy do jezdzca, kt6-
rego spodziewa si¢ zobaczy¢; ,lecz nikt nie nadjechal”.

Z ta samg swoboda co odmienne czesci mowy, zaleznie od
potrzeb, Mickiewicz taczy w pary rymowe czgsci mowy gra-
matycznie identyczne. W cyklu odeskim, w sonecie Z Petrarki
w rymach A pierwszej kwartyny skojarzyt zaimek dzierzawczy
(moi) i czasownik (roi), a w rymach B czasownik (zdola) i rze-
czownik (kosciola). W drugim czterowierszu rymy A tworzg dwa
czasowniki (stoi-stroi), rymy B czasownik (wofa) i przymiotnik
(wesota). W tercynach znajdziemy uktad rymowy CDE CDE,
w ktérym rymy C stanowig czasowniki (Scisnela-westchnela),
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rymy D — rzeczowniki (poczqgtek-pamiqtek), w rymach E zas ry-
mujg sie znoéw rézne czgsci mowy: czasownik (kresli) i rzeczow-
nik (mysli). Podobng swobode rymowania prezentujg utwory
cyklu krymskiego. W Ciszy morskiej na przyklad rymujg sig
czasownik z czasownikiem (musnie-usnie), rzeczownik z przy-
miotnikiem (woda-mioda), czasownik w nieosobowej formie
z rzeczownikiem (skoriczono-grono) — w czterowierszach,
aw trojwierszach pary rymowe tworzg dwukrotnie dwa rzeczow-
niki (2yjgtek-pamiqtek i ramiony-szpony) oraz czasownik i rze-
czownik (chmurzy-burzy).

Mickiewicz z rzadko spotykang tatwoscia wigze w rym zaréw-
no wyrazy gramatycznie jednoimienne (te same czesci mowy), jak
i rozne pod tym wzgledem. Przeglad czesci mowy wystepujacych
w pozycjach rymowych u Mickiewicza dowodzi doniostosci ry-
mow dla ewokowania znaczen oraz ukazuje ogromny potencjat
mozliwosci tkwigcy w na pozér skostniatej i schematycznej struk-
turze sonetu. Za sprawa rymow, jak moglismy to obserwowac, po-
eta akcentuje dramatyzm, zmianeg sytuacji, koncentruje uwage na
refleksji, jednym stowem — podkresla weztowe momenty na po-
ziomie $wiata przedstawionego. Analogicznym celom stuzy ope-
rowanie kategorig czasu i liczby wyrazéw tworzacych pary rymo-
we, co znow potwierdza zadziwiajace mozliwosci struktury
sonetowej. W utworze Z Petrarki zarobwno w rymach czterowier-
szy, jak i trojwierszy pojawiaja si¢ czasowniki. R6znig si¢ one jed-
nak forma czasu gramatycznego. O ile bowiem w kwartynach wy-
stepuja w czasie terazniejszym, o tyle w tercynach w przeszlym.
Zasade wyodrebniania kwartyn od tercyn za pomocg czasu grama-
tycznego wyrazow kojarzonych w uktady rymowe utrzymat Mic-
kiewicz takze w sonecie Do Laury, w ktérego rymach, jak pamig-
tamy, zdecydowanie dominuja czasowniki. W czterowierszach
wystepuja one w czasie przeszlym, w tréjwierszach — w terazniej-
szym. W wigkszosci sonetéw, w ktérych wystepuja czasowniki
w pozycji rymowej tylko w kwartynach lub tylko w tercynach, sa
one ,gramatycznie jednoczesne”. Tak jest w sonetach cyklu ode-
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skiego ***Mowie z sobg, w VI Ranek i wieczér, w Blogostawieri-
stwie, w sonecie Do..., w Dzieridobry, w Pozegnaniu. Do D.D.,
w Danaidach, nie inaczej w cyklu krymskim — w sonecie Gréb Po-
tockiej, w Bajdarach, w Atuszcie w dzien. ,Gramatyczna jednocze-
snos¢” (identycznosc czaséw gramatycznych czasownikéw wigza-
nych w rymy) wspottworzy i podkresla jednosc strofy. Niewiele
utworow cyklu tamie te zasade (cztery zaledwie: Strzelec, Dobry-
wieczor, Burza, Bakczysaraj), co jednak znajduje pelne uzasad-
nienie w planie tresci. W tercynach Strzelca, jak widzielismy, nara-
sta napiecie, a owa emocjonalng eskalacje podkresla uzycie
czasownikéw w rymach. Stosowanie na przemian czasu przeszie-
go i terazniejszego dodatkowo wzmaga dramatyzm. W Bakczysa-
raju drugi tréjwiersz zawiera refleksje uwydatniong przez zastoso-
wanie czasownikow w pozycji rymowej dwoch ostatnich werséw.
Dzigki temu, Ze jeden z nich wystgpuje w czasie terazniejszym,
drugi w przeszlym, refleksja — mimo iz formutowana nie wprost,
zaledwie sugerowana — zyskuje na wyrazistosci. Tak wiec rowniez
za pomocg kategorii czasu poeta uzyskuje efekty semantyczne,
podkresla klasyczng odregbnos¢ dwéch sonetowych czesci nawet
w tych utworach, w ktérych nie zachowuje tradycyjnej budowy
wewngtrznej, jak na przyktad w sonecie Z Petrarki.

Zdarza si¢ niejednokrotnie, ze czasowniki tworzace rymy
kwartyn i tercyn zachowujg ten sam czas. Wtedy odmiennos¢
opisowo-refleksyjng strof akcentuje kategoria liczby, jak w so-
necie V odeskim (***Potegpi nas swietoszek), w ktérym wszyst-
kie czasowniki w pozycji rymowej wystepujgq wprawdzie w cza-
sie terazniejszym, lecz w kwartynach majg forme liczby
pojedynczej, a w tercynach mnogiej. Tylko w trzech sonetach
krymskich: w Stepach Akermarnskich, Zegludze i w Drodze nad
przepasciqg w Czufut-Kale czasowniki wystgpujgce w rymach
kwartyn i tercyn nie réznia sig ani kategoria czasu, ani liczby
(wystepuja w trzeciej osobie liczby pojedynczej czasu terazniej-
szego). Zaobserwowanej zasadzie wydaje si¢ uchybiaé XI sonet
cyklu odeskiego Rezygnacja. W nim czasowniki w rymach czte-
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rowierszy maja liczbe pojedyncza, tréjwiersze — niejako wbrew
oczekiwaniu — nie przejawiaja konsekwencji zgodnej z opisang
poprzednio prawidtowoscia, gdyz jeden z czasownikow wyste-
puje, jak si¢ spodziewamy, w liczbie mnogiej, drugi jednak za-
chowuje liczbe pojedyncza kwartyny. To swoiste uchylenie jest
jednak i tutaj funkcjonalne. Tercynowy czasownik w liczbie po-
jedynczej rymuje sie z rzeczownikiem (wini-bogini), zatem je-
go forme czasowg uzasadnia rzeczownik, z ktérym wspoéttwo-
rzy rym.

Rownie zaskakujace sa rymy w czterowierszach odeskiej Eks-
kuzy (XXII). Wyzyskane w nich czasowniki wystepuja zaréwno
w dwoch czasach, jak i w dwoéch liczbach. Dominuje liczba poje-
dyncza i czas teraZniejszy, ale pierwszy i ostatni czasownik przy-
bieraja formy liczby mnogiej czasu przesztego. W ten sposob za-
mykaja, wspoétjednoczac, osiem kwartynowych wersow.
Zespolenie to zostaje dodatkowo podkreslone poprzez umiesz-
czenie w pozycji rymowej pierwszego i ostatniego wersu poczat-
kowego osmiowiersza rzeczownikéw w liczbie pojedynczej. Od-
dzielnos¢ czterowierszy akcentuje rzeczownik w liczbie
pojedynczej.’® Ekskuza stanowi rzadki w cyklu Mickiewicza
przyklad jednoczesnego operowania kategoria czasu i liczby
w czasownikach tworzacych rymy.

W wypadku innych niz czasownik czesci mowy wystepuja-
cych w pozycjach rymowych omawiane funkcje spetnia katego-
ria liczby. Zauwazylismy, ze w bedacym w calosci opisem gory
Czatyrdahu tradycyjna odrebnos$é sonetowych czterowierszy

16 thumie (A)  rzeczownik [ poj.
szeptali (B)  czasownik | mn, cz. przeszly
zali (B)  czasownik | poj, cz. terazn.
nie umie (A)  czasownik 1 poj, cz. teraZn.
rozumie (A)  rzeczownik 1 poj.
pali (B)  czasownik 1 poj, cz. terazn.
dali (B) czasownik | mn, cz. przeszly
dumie (A)  rzeczownik L poj.
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i trojwierszy zostata zaznaczona przez usytuowanie czasownika
na korncu wersu stojacego na ich granicy. Dwuczesciowy cha-
rakter sonetu podkresla konsekwentne operowanie kategoria
liczby w odniesieniu do rzeczownikéw i przymiotnikéw two-
rzacych pary rymowe. W zamykajacym strofe ostatnim rymie
(A) kazdej kwartyny pojawia si¢ liczba mnoga, podczas gdy wy-
razy konczace pozostale wersy wystepuja w liczbie pojedyn-
czej. Podobnie konsekwentny uktad obserwujemy w rymach
tercyn: liczba pojedyncza — liczba mnoga — liczba pojedyncza.
W ten sposéb za pomoca kategorii liczby wyrazéw tworzgcych
rymy poeta zachowuje tradycyjna budowe wewnetrzng sonetu,
cho¢ przekracza jg na plaszczyznie semantycznej. Podobnie np.
w Grobie Potockiej i w Ciszy morskiej, cho¢ w tych sonetach
operowanie forma gramatyczng liczby w wyrazach rymowa-
nych podkresla zachowang w plaszczyZnie przedstawienia tra-
dycyjna budowe wewnegtrzng. W Grobie Potockiej w czterowier-
szach dominuje liczba mnoga, w tréjwierszach niepodzielnie
panuje liczba pojedyncza. W Ciszy morskiej odwrotnie: w kwar-
tynach wystepuje liczba pojedyncza, w tercynach przewaza
mnoga. Postuzmy si¢ jeszcze przyktadem z cyklu odeskiego.
W rymach czterowierszy sonetu XII Do... niepodzielnie panuje
liczba pojedyncza, w tréjwierszach zas wyrazng przewageg zy-
skuje liczba mnoga. W sonecie VIII Do Niemna, w ktérego ry-
mach pojawiajg si¢ rzeczowniki, przymiotnik, liczebnik i za-
imek, w kwartynach mamy do czynienia z ciekawg kombinacja
obydwu form liczby. Mickiewicz rymujac te same czeSci mowy
réznicuje je liczba: wody-ochiody, dionie-ustronie, skronie-i-
onie. Tylko jedna para rymowa czterowierszy laczy wyrazy
identyczne pod tym wzgledem: urody-miody. W tercynach wy-
stepuje liczba mnoga. W sonecie Do Niemna odrgbnosé cztero-
wierszy i trojwierszy podkresla nie tylko forma liczby rymuja-
cych si¢ wyrazéw. Przedzial kwartynowo-tercynowy naznacza
réwniez powtorzona apostrofa: ,Niemnie, domowa rzeko!”, ini-
cjujaca strofy pierwsza i trzecia.
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Wyrdznikiem gatunkowym sonetu obok czynnikéw juz omo-
wionych jest takze stala liczba sylab w wersie. Klasyczna odmia-
na wiloska charakteryzowala si¢ wersami jedenastozgltoskowymi.
Mickiewicz uznal te miar¢ za niewystarczajaca, modyfikujac swe
realizacje i na tej plaszczyZnie. Rozszerzyl pojemnos¢ wersyfika-
cyjng stosujac konsekwentnie 13-zgtoskowiec. W swej monogra-
fii o Mickiewiczu Juliusz Kleiner motywowat to sylabowe odstep-
stwo $wiadomoscig istnienia w jezyku polskim duzej liczby
wyrazoéw wielosylabowych, ktorych zastosowanie w wersach je-
denastozgloskowych powaznie ograniczytoby i tak ciasne ramy
gatunkowe [K 494], czego autor sonetowego dwucyklu najwy-
razniej chcial uniknaé. Trzynastozgloskowiec zreszta, jako typo-
wo epicka miara, przydaje sonetom prawdziwie epickiej pla-
stycznodci. Dla Scistosci trzeba zaznaczyé, ze na dwa cykle
sonetow tylko raz zdarza sie, ze wers ma dtugosc inng niz trzyna-
Scie sylab; ostatni wers Ekskuzy sktada si¢ z siedmiu zgltosek. Wy-
raznie krétsza miara wersu sklania, by ja traktowac funkcjonalnie.
Tym bardziej, ze wiersz jest ostatnim utworem ,odeskiej forma-
¢ji”, granicznym we wspdlnej z krymskimi edycji. Szczegdlna po-
zycje ostatniego wersu podkresla krétsza — krétsza wrecz osten-
tacyjnie — miara, niczym nagte, radykalne cigcie, zastygajacy
niemo akord wytracajacy z ,monotonii” przewidywalnego rytmu
konsekwentnego trzynastozgloskowca.

Innowacja w cyklu nietrudna do zauwazenia, juz zresztg wcze-
$niej eksponowana, jest rezygnacja z usankcjonowanego tradycja
podziatu na opisowe czterowiersze i refleksyjne tercyny. Sposo-
by wykraczania przez Mickiewicza poza tradycyjne, charaktery-
styczne dla sonetu roztamanie opisowo-refleksyjne sa zaskaku-
jace, poniewaz nie wspolistniejg z naruszeniami struktury
zewnetrznej sonetu. W zapisie szesciowiersz zawsze rozpada
sie na dwa trojwiersze i przeciwstawia si¢ symetrycznym wzgle-
dem siebie czterowierszom, z ktérych kazdy stanowi zamkni€ta
calos¢. Formalne rozczlonkowanie tekstow Mickiewiczowego
dwucyklu nie zawsze jednak odpowiada — skadinad spodziewa-
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nemu, bo wypracowanemu przez tradycje — rozbiciu sfery sensu
(przedstawienia) na opis i refleksje. Pod tym wzgledem dobry
przyktad stanowi Czatyrdah, sonet totalnie opisowy, w ktorym
owa iscie monolityczna konsekwencja w eksploatowaniu opisu
znéw jest (jak zwykle, gdy Mickiewicz ,uchybia” kanonowi)
funkcjonalna — stuzy uplastycznieniu obrazu, poniewaz pozwala
na rozwinigcie zmetaforyzowanego, zniewalajacego i porazaja-
cego opisu. Jako specyficznie odbiegajacy od wzorcowego dla
gatunku roztamu na czesci opisowy i refleksyjng Czatyrdah nie
stanowi wyjatku. Podobny pod tym wzgledem jest, na przyktad,
sonet Bakczysaraj w nocy, opisujacy dawng stolicg chanéw
krymskich nocna pora.

Niekiedy refleksja zajmuje nawet niecaty ostatni tréjwiersz, jak
w Stepach Akermaviskich czy w Strzelcu. Tutaj z kolei ztamanie re-
guly podkresla pointg, ktora staje sie na takim tle wyrazniejsza, bo
jest bardziej zwarta niz gdyby obejmowata dwie tercyny. W pierw-
szym z sonetdw skupienie mysli w niepelnym koncowym trdj-
wierszu uzasadnia ranga refleksji — dotyczacej dramatu wygnan-
ca, ktéry nie umie zapomniec o ojczyZnie (,W takiej ciszy! — tak
ucho natezam ciekawie, / Ze slyszalbym glos z Litwy. — JedZmy,
nikt nie wota!”). W Strzelcu omawiany sposéb przekraczania sche-
matu struktury wewnetrznej gatunku jest podyktowany wyraz-
nym narastaniem napiecia w koncowym akcencie utworu. Zabieg
ten przypomina odmiang francuska. O ile jednak poeci francuscy
wprowadzajg w dystychu nowy rym, o tyle Mickiewicz zachowu-
je wloski sposéb rymowania; w Stepach Akermaviskich i w Strzel-
cu stosuje w tercynach uklady ryméw CDC DCD.

Wsroéd sonetow Mickiewicza znajdujg sie takze utwory o trady-
cyjnej budowie wewnetrznej; to zreszta najczestsza posta¢ kompo-
Zycji wewnetrznej stosowanej przez poete. Klasyczng strukturg od-
znacza si¢ na przyklad Cisza morska. Granica przebiega miedzy
o6smym a dziewigtym wersem. Czterowiersze, najkrocej méwiac, sq
niemal sielankowym opisem ciszy na morzu, koficzacym si¢ wraz
z 6smym wersem, a tercyny przynoszg refleksje wynikla z do-
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$wiadczenia ciszy morskiej. Zasadg tego podziatu jest podobien-
stwo obrazu i mysli. Analogicznie jest w Zegludze, w ktorej cztero-
wiersze sg opisem morza, tréjwiersze zas odnosza to wyobrazenie
morskiej toni do sytuacji podmiotu. Pizyklady mozna mnozy¢. Ta-
ka budowe wewnetrzng maja takze liczne sonety odeskie, miedzy
innymi V, VI Ranek i wieczor, X1 Rezygnacja.

Mickiewicz wprowadza niekiedy w strukture swoich sonetow
dialog, dramatyzujgc gatunek. Formule rozmowy miedzy Mirza
a Pielgrzymem nadat poeta sonetom Widok gor ze Step6w Kozto-
wa oraz Droga nad przepasciq w Czufut-Kale. Rozmowa ko-
chankéw jest Widzenie sie w gaju. W niektorych tekstach, na
przyktad w Strzelcu, rozpozna¢ mozna elementy opowiadania.
Struktura sonetu jest w realizacjach romantyka widomie otwarta
na dyskretne rodzajowe inkrustacje, jednak zagadnienie dialogi-
zacji (i ,dramatyzacji’) gatunku wykracza poza merytoryczne
ramy tego artykutu, dlatego traktujemy je tylko sygnalnie, pomi-
jajac szczegotowe oméwienia w zakresie ,dramaturgii” kompozy-
cyjnej i emocjonalne;.

Klasyczny sonet whoski, sktadajacy sie z czesci opisowe;j i reflek-
syjnej, wprowadzat tym samym paralelizm obrazu i bezposrednie-
go wyznania. Mickiewicz nie odwzorowuje obrazu ze $wiata rze-
czywistego, co sprawia, ze jego prezentacja realnosci traci znamig
obiektywizmu, jest przeniknieta podmiotowoscia, wiec jako forma
wyznania podmiotu nabiera waloru subiektywnego postrzegania
$wiata. WyraZnie podmiotowe pietno ma Zegluga, jednakze szcze-
gotowa analiza zorientowana na sposob kreacji podmiotu mowig-
cego bylaby i w tym miejscu nieuzasadnionym ekskursem, zwa-
zywszy na zakres problemowy niniejszego szkicu. Zaznaczmy
réwniez, ze wraz z przekraczaniem tradycyjnego podziatu na opi-
sowe czterowiersze i refleksyjne trojwiersze, przemieszczeniu ule-
ga w wierszach Mickiewicza klasyczna lokalizacja po 6ésmym wer-
sie pauzy myslowej. Co wiecej, praktycznie kazdy sonet poety
jedynie formalnie konczy sie na czternastym wersie, w praktyce
bowiem owe fizycznie ostatnie wersy przenosza refleksje w wy-
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miar niewypowiedzianych wprost znaczen, sa kwintesencja sensu
wybrzmiewajacg juz po lekturze i w tym rozumieniu trwajgca po-
za rzekomo finalowymi wersetami, bedacymi tylez zamykajacy
konkluzjg co otwarciem horyzontéw. Szczegodlnie silng wymowe
ma, wspomniany juz, ostatni wers Ekskuzy: ,Taki wieszcz jaki stu-
chacz”. Z podobng moca przemawia wers koniczacy Droge nad
przepasciq w Czufut-Kale:

Mirzo, a ja spdjrzalem! Przez $wiata szczeliny
Tam widzialem — com widzial, opowiem — po $mierci,
Bo w zyjacych jezyku nie ma na to glosu.

*kk

Analiza sonetéw Mickiewicza pod katem ich struktury we-
wnetrznej przekonuje, ze poeta nie traktuje niewolniczo klasycz-
nego wzorca, sam zas gatunek jawi si¢ w jego realizacjach jako
forma elastyczna, podatna — wbrew obiegowemu przekonaniu
— na tworcze aranzacje.

Na uwage w sonetach odeskich i krymskich zastuguje nie tyl-
ko niosacy wiele niespodzianek sposob realizacji formy, ale i sto-
sunek do tradycji literackiej. O ile bowiem cykl krymski wprowa-
dzajac przyrode jako pretekst dla refleksji jest w pelni
nowatorski, o tyle cykl odeski tematyka powraca do tradycji z oj-
czyzny gatunku, a i w tym jest nieprzewidywalny, bo chociaz te-
matycznie nawiazuje do dziela Petrarki, jest w istocie dyskusja
z Petrarkowska tradycjg, chocby dlatego, ze nie uktada sig, jak So-
nety do Laury, w historie milosci, lecz odzwierciedla dramat jed-
nostki doswiadczajacej Swiata. Jest takze zorientowany polemicz-
nie wzgledem cyklu Petrarki jesli chodzi o konstrukcje adresata
— w przeciwienstwie do sonetéw Wlocha poswigconych jednej
kobiecie, utwory Mickiewicza dotyczg wielu pan'’, w efekcie

17 Kleiner z tego powodu nazywa sonety odeskie ,wprowadzeniem
w galerie kochanek”. Por. [K 496].
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przyjmuja kompozycj¢ mozaikowg!8, tworczo odksztatcajac wio-
skie wzory.

Mickiewicz umial rygorystyczng, skonwencjonalizowang
strukture gatunkowy interesujaco przeksztalcic¢, proponujac nies-
podziane rozwigzania, §wiadczace o geniuszu artysty wygrywa-
jacego na poniekad przewidywalnym instrumencie dowolne
akordy. Pozornie bezwolny wobec klasycznej normy, jako ze ,cia-
lo” wiersza zachowuje niemal niezmienione, poeta jednak prze-
kracza schematyczna sonetowg strukture, rozmaicie rekompen-
sujac swoiste niekonsekwencje, na przyktad (w zakresie budowy
wewnetrznej) kompozycja czasu lub liczby gramatycznej wyra-
z6w w pozycjach rymowych. Aby zwigkszy¢ pojemnosc formy,
stwarza nowe mozliwosci wyrazu, zachowujac przy tym gatunko-
w3 swoistos$¢ i wyrazistos¢l9, a wszelkie innowacje i przesuniecia
wprowadza dyskretnie, aczkolwiek konsekwentnie, sprawiajac,
ze wnikliwy czytelnik, w ktérego swiadomosci sonet kojarzy sie
z ustalong i niezmienng od wiekéw budowa, urzeczony nowymi
mozliwosciami, jest zdolny jedynie do okrzyku zadziwienia i za-
chwytu wobec maestrii romantyka, niczym Pielgrzym z V sonetu
krymskiego na widok masywu Czatyrdahu.

18 Tak okreglit Stefan Nieznanowski kompozycje sonetéw Jana An-
drzeja Morsztyna, ktére réwniez majg wiele adresatek. Por. S. Niezna-
nowski, Sonet, [w:] Sfownik literatury staropolskiej..., op. cit., s. 887.

19 Por. [K 494- 495]) oraz Cz. Zgorzelski, [wstep do:] A. Mickie-
wicz, Poezje, op. cit, t. 2, s. XX-XXIL
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CAN THE STRUCTURE OF SONNET STILL AMAZE? ANALYSIS
OF THE GENRE REALISATION BY ADAM MICKIEWICZ.

Summary

The article discusses the lyrical masterpieces of Adam
Mickiewicz, ie. two books of sonnets, Odessa sonnets and
Crimean Sonnets, published under one title in 1826, as
a surprising realisation of this classical genre. What's most amazing
in the work of a Romantic writer is the schematic form. The first
glimpse does not reveal anything special in the works of
Mickiewicz. He respects the genre requirements — all his sonnets
are typical of the Italian version: fourteen verses are divided into
two quarters and then into two triplets. Neither is the traditionally
sanctioned rhymes' placement changed. And yet, Mickiewicz is
able to make an interestring transformation of the rigorous and
conventionalised sonnet structure by means of applying various
rhyme types and assigning them differnt functions as well as by
skillful exploitation of speech parts, the categories of tense and
number of the rhyming pairs in order to emphacise significant
moments at the level of world presentation.



