Agnieszka Stapkiewicz

Cialo cielesne i ciato duchowe w
poezji Anny Swirszczynskiej

Prace Polonistyczne Studies in Polish Literature 57, 117-169

2002

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Prace Polonistyczne, seria LVII, 2002
PL ISSN 0079-4791

Agnieszka Stapkiewicz

CIALO CIELESNE | CIALO DUCHOWE
W POEZJI ANNY SWIRSZCZYNSKIE)

1. Ja” i moje ciato

Zagadnienie ciala jest intrygujace ze wzgledu na jego zto-
zonos¢ i niedefiniowalny zwigzek z ludzka egzystencja. Ciato
pojmowane biologicznie jako anatomiczny rysunek wyglada
obco i trudno utozsamic je z wlasnym ciatem, znanym dobrze
z codziennych doswiadczen. Z drugiej strony sama sfera prze-
zy¢, emocji i mysli takze nie wyjasnia tajemnicy ludzkiego by-
tu. ,Ciato wiasne nie jest ani jedynie prawdziwym cialem, ani
nie jest catoksztaltem wrazen — jest ono Zyjacym mng sa-
mym.”}

Doswiadczenie cielesnosci tkwi w nas giebiej, niz jestesSmy
wiadni sobie uswiadomié¢. ,Kazda sfera egzystenciji [...] jest
wyposazona w pewien cielesny ciezar, poniewaz kazdy objaw
istnienia jest podtrzymywany przez ciato. [...] Nawet wyobraz-
nia i samo myslenie sa réwniez cielesne, choc¢by to mialo sie

Agnieszka Stapkiewicz (ur. 1975) — doktorantka w Katedrze Roman-
tyzmu i Literatury Wspolczesnej Uniwersytetu Lodzkiego, przygotowu-
je prace doktorskg o poezji Anny Swirszczysiskiej. Zainteresowania: ko-
mizm w literaturze, poezja, architektura gotycka, fotografia.

1 F. Chirpaz, Cialo. Warszawa 1998, s. 88.
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realizowac tylko w tworzonych przez nie «modelachy. [...] Cia-
to stuzy cztowiekowi za pierwszy «model» myslenia o $wiecie.
Ow cielesny model [...] pozostaje jeszcze obecny u podstaw
jezyka potocznego” [ib., 91-92], ktérego metafory (wedle ba-
dan Bachelarda) dotyczgce zywiotéw, przemocy, odpoczynku
itd. zawsze sa ,odwzorowaniem” danej postawy czy regionu
ciata.

Wyrazone w poezji Anny Swirszczyriskiej préby odseparo-
wania ,ciala” od innych niz cielesne obszaréw egzystencji
stwarzajg antagonistyczna relacje pomigdzy ,cialem” a tym, co
nim nie jest.2 Poetka doznaje istnienia w sposéb intensywnie
somatyczny, czemu jednak nieodtacznie towarzyszy dotkliwe
poczucie doznawania §wiata inng jeszcze czescig ,siebie sa-
mej”; proba zmierzenia si¢ z tym rozszczepieniem owocuje
swoista dychotomig czy nawet tréjpodzialem, rysujacym sie
w jej wierszach.

Poczatkoéw tego rozszczepienia szuka¢ nalezy w wyjgtko-
wym tomie wierszy Budowalam barykade, poswieconym po-
wstaniu warszawskiemu, czasom, gdy ,nikt nie wiedzial, czy
przezyje nastepne pie¢ minut”3. Opublikowala go Swirszczyn-
ska dopiero w 1974 roku. Z oczywistych wzgledéw najwaz-
niejszg wartoscia w tym poetyckim zbiorze jest zycie, a ciato

2 Zagadnienie cielesnosci w poezji Swirszczynskiej jest problemem
zlozonym i niejednoznacznym. Trudnosci stwarza juz préba nazywania
przeciwstawnych pierwiastkéw tkwiacych w cztowieku, o ktérych mowi
ta poezja. Dlatego na uzytek artykutu postugiwaé sie bede terminami
ciato i dusza — wzigtymi w cudzysiow, lub bez niego. Rozrozniam w ten
sposob dwie pary znaczeniowe: cialo i dusza oraz ,cialo” i ,dusza” Cia-
fo ma znaczenie dostowne lub jemu najblizsze (ciato ludzkie), dusza zas
to tradycyjnie pojeta niesmiertelna czgstka tkwigca w cztowieku. Przez
,ciafo” natomiast rozumiem szeroko pojety cielesno§é, materialny pier-
wiastek egzystencji; ,dusza” w tym ujeciu oznaczaé bedzie duchowosé,
mysl, swiadomos¢ dystansujacg sie do cielesnosci.

3 A. Swirszczynska, Budowalam barykade. Krakoéw 1994, s. 7.
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jawi sie jako nosnik zycia. W tomie Budowatam barykade
egoistyczne przywigzanie do ciata i che¢ ocalenia go, choc¢by
kosztem wielu cudzych, splata si¢ i spiera z aktami heroizmu
i zaparcia si¢ swego ciala.

Gdy samolot pikuje nad dachem, ludzie wstrzymujg od-
dech i stowa, zastygaja w swych uragajaco zywych ciatach na-
shuchujac, czy jeszcze tym razem uda si¢ je ocali¢. Zywi za-
zdroszcza umartym ,schronienia pod ziemia” (Dwie twarze
koloru zelaza, 262)4. Przywigzanie do wiasnego ciala, jakze
ludzkie, eliminuje empatig, wspoétczucie i humanitarny stosu-
nek do cudzej $mierci. O ilez fatwiej Natura zwyciezyta Kultu-
re w czasie, ,gdy z nieba laly sie sady ostateczne” [262]. Tcho-
rze, ktorych nie dosigga sprawiedliwos¢ kuli, sg napietnowani
przez podmiot wierszy. Najsurowiej ocenieni zostajg jednak
ci, ktérzy chca nie tylko wynies$é cato swa skére z piekta, ale
jeszcze co$ na tym zyskad. Zostato im odjete zrozumienie, jak
cenne jest ocalenie ciata:

Pocisk rozrywa drzwi
sklepu z futrami.

Cztowiek wskakuje do srodka,
chwyta narecze futer,
biegnie dzwigajac do bramy.

W bramie drugi pocisk
rozrywa czlowieka.

Kradnie futra (257)

Lek kaze cialu udawad, ze jest niezywe: wstrzymac oddech,
nawet bicie serca, by w ciemnosci ustysze¢ lepiej bicie serc

4 Jesli nie zaznaczono inaczej, cytaty oraz tytuly wierszy pochodzg
z wydania A. Swirszczynska, Poezja. Warszawa 1997; w nawiasie za
tytulem cytowanego wiersza numer stronicy.
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wrogéw (Nocg na warcie, 263). Instynktowny, paralizujacy,
nieopanowany strach zwyci¢za jednak réwnie czesto, jak zo-
staje zwyciezony. Zwykli ludzie — ,wszystko tchérze” — budu-
ja barykade pod ostrzalem. W poetyckim opisie eksponowa-
na jest ich trywialna przecietno$¢ — knajpiarza, kochanki
jubilera... (Budujgc barykade, 253). W heroicznym ,transie”
dzialaja jednak solidarnie — obok i pomimo zwierzecego
strachu.

Cialo moze zosta¢ pokonane nadludzky sita ducha: tacz-
niczka ,oduczyla si¢ jesc¢ i spac. / Jej ciato / to tylko oczy”
(tgczniczka, 255). Jest to dane takiemu ciatu, ktére ,miedzy
zebrami / ma energie paliwa rakiety kosmicznej” (Harcerz,
256). Ikony $wietych harcerzy i taczniczek splataja sie w to-
mie z portretami trumiennymi zatosnych kreatur — $lepa za-
glada dosiega bowiem kazdego ciata. To moze najdotkliwsza
lekcja cielesnosci, zanotowana przez swiadka — te, ktéra wi-
dziala jak ,na miejsce, gdzie zylo milion ludzi, / przyszta
pustka po milionie ludzi” (251). Pustka po zyciu; fizyczna
pustka po ciatach. Dlatego obraz ciata stuzy réwniez pokaza-
niu $mierci miasta; oto exodus mieszkaficow Warszawy po
powstaniu: Idg / wyciekajq jak krew z tetnic miasta” (295).

W szpitalu wypetnionym ludzkim cierpieniem ,kazde ciato
bylo twierdza / zamknigta na usta i oczy, / w ktorej Smierd i Zy-
cie / toczyly pojedynek na $mierc i zycie” (267). Swirszczyniska
pielegniarka wyznaje:

Nositam baseny
z ropa, krwig i katem.

Kochatam rope, krew i kal,
byly zywe jak zycie.
Zycia byto dokota
coraz mniej.
Nosilam baseny (267)
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To jedna z najwazniejszych konstatacji dla problemu ciele-
snosci w péZnej poezji Swirszczyniskiejs. Poetka ,nauczyta” sie
ceni¢ wydzieliny i wydaliny organizmu, poniewaz poprzez
nie przejawia si¢ zycie, ich obecnos¢ upewnia, Ze ciato wciaz
zyje. Podobnie jest z wszami, ktoére towarzysza zywym,
a opuszczaja umarlych. Jakkolwiek ,antyestetyczne” bylyby te
obrazy, dla Swirszczyriskiej sq uswiecone ich prawdziwym
znaczeniem: towarzysza zyciu. Umitlowanie ciata jako znaku
zycia, wyniesione z traumatycznego doswiadczenia, przebly-
skuje nawet w erotykach: ,chyba nie jestes wart rzeczy tak
kosztownej jak strzep zywego ciala” (227).

Choroba, staros¢ i $mierc nalezg do najgroZniejszych ,prze-
ciwnikéw” ciala, a przeciez sg dlai najbardziej naturalne.
Efemerycznos¢ ciata [...] nie musi by¢ jednak wada, bo-
wiem rozumiana w perspektywie czasu cyklicznego, choc
przeraza, to warunkuje radosng eksplozj¢ odradzajycego
sie zycia.6

Smier¢ nie jest w stanie wymazac $ladu istnienia czlowieka;
jej wiadza polega na tym, ze unicestwia cialo — przejaw ludz-
kiej zywej obecnosci w czasie i przestrzeni. Niezwykty wylom
w tym naturalnym porzadku: przechowany slad zywego ciafa
zmarlego ojca, stat sig dla poetki inspiracja do napisania wier-
sza Piore koszule. Wedle Milosza to ,jeden z wielkich wierszy
pozegnalnych literatury swiatowej”, ktéry niejednemu poecie
wystarczytby ,do zapewnienia nieprzemijajacej stawy”7.

5 Dalej zajmowac¢ sie bede problemami cielesnosci w tomach ponad-
szesédziesiecioletniej poetki, urodzonej w roku 1909: jestem baba
(1972), Szczesliwa jak psi ogon (1978) oraz Cierpienie i radosc (1985
— wyd. po$miertne).

6 M. Bakke, Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesno-
sci. Poznan 2000, s. 10.

7 Cz Mitosz, Jakiegoz to goscia mielismy. O Annie Swirszczyriskiej.
Krakow 1996, s. 33.



122 AGNIESZKA STAPKIEWICZ

Ostatni raz piore koszule

mojego ojca, ktéry umart.

Koszule¢ czué¢ potem, pamietam

ten pot od dziecka,

tyle lat

pratam mu koszule i kalesony,
suszytam

przy piecyku zelaznym w pracowni,
kfadl je

bez prasowania.

Ze wszystkich cial na swiecie,
zwierzecych, ludzkich,
tylko jedno wydzielato ten pot.
Wdycham go
po raz ostatni. Piorgc te koszule
niszcze¢ go
na zawsze.
Teraz
pozostang po nim juz tylko obrazy,
ktére czué farba.

Piorg koszulg (359)

To hymn ku czci poszczegdlnego istnienia, ktore dla in-
nych jest swym cialem. Dotyka on, lecz nie odstania tajemnicy
ludzkiej egzystencji, ktéra ani nie jest tylko cialem, ani tylko
Swiadomoscia. Przywigzanie dziecka do rodzica jest w ogrom-
nym stopniu przywigzaniem do ciata: koloru oczu, ksztattu pa-
znokci, do cech poznanych najwczesniej i instynktownie poj-
mowanych jako przyjazne, istniejace ,od zawsze”. Zapach
potu jest zas cecha szczegoélnie indywidualng — niepowtarzal-
ng jak kod genetyczny. Poetka pojmuje, czym naprawde jest
$mier¢, gdy uswiadamia sobie, ze po raz ostatni czuje zapach
ojca. Zegna cztowieka, ktérego kocha i po ktérym nie zostanie
Slad zycia. Pozostanie zaledwie sygnatura artysty...
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Do wiedzy wyniesionej z wojennej lekcji o ciele poetka po-
wraca wielokrotnie w swych péZniejszych tekstach. Charakte-
rystyczne dla Swirszczynskiej jest wyrazne przeciwstawienie
ciala mowigcemu ,ja”. Poetka napisata kilka ,rozméw” z cia-
lem, wykorzystujac wpisana w dialog opozycje ,ja” — ,ty”.

Moéwie do siebie: ty Scierwo (314)
z tomu Szczesliwa jak psi ogon (1978)

Méwig do swego ciata:

Ty Scierwo — méwig.

Ty Scierwo zabite na gtucho
|gwoZdziami,

slepe i gluche

jak ktédka.

Powinnam cig bi¢ az do krzyku,
glodzi¢ przez czterdziesci dni,
zZawiesic¢

nad najwyzsza przepascig $wiata.

Moze wtedy otworzyloby sie

|w tobie
okno
na to wszystko, co przeczuwam,
|ze jest.

Na to wszystko, co jest zamknigte
przede mna.

Mowie do swego ciala:

Ty Scierwo,

boisz sie bolu i glodu,

boisz sie przepasci.

Ty gluche, slepe Scierwo — méwie
i pluje w lustro.

Mowie do swego ciata (382)

z tomu Cierpienie i radosc (1985)

Moje cialo, jestes zwierzeciem,
ktéremu przystoi
koncentracja i dyscyplina.

Wysitek
sportowca, $wigtego i jogi.

Madrze tresowane,

mozesz stac sie dla mnie
bramay,

przez ktéra wyjde z siebie,
i bramg

przez ktérg wejde w siebie.

Sondg do $rodka ziemi
i statkiem kosmicznym na Jowisza.

Moje cialo, jestes zwierzeciem,
ktéremu przystoi

ambicja.

Stoja przed nami

wspaniate mozliwosci.
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Pierwszy tekst wyraza, poczawszy od tytutlu, pogarde
i wrogos$¢ wobec ,ciala”, szczelnie zamknigtego przed swia-
domoscig — w nim zamknigtg. Przywodzi na my$l augustian-
skie przekonanie o transcendentnej wyzszosci duszy nad
cialem i manichejskie przyporzadkowanie ciala Ciemnosci.
Jednak jest to zbiezno$¢ pozorna: wszak agresja wobec ciala
wywotlana jest bezsilnoscia po nieudanych prébach zapano-
wania nad nim. Wyznanie Swirszczyriskiej jest na pierwszy
rzut oka szokujace, ale wyraza znang literaturze niezgode na
przymus koegzystencji cielesno-duchowej, posunietg tu do
wrogosci. Wrogos¢ to zreszta takze tylko pozorna; cho¢ pod-
miot wiersza ,grozi” swemu cialu — przeciez w koncu pluje
w lustro, wiec zaledwie w wizerunek swego ciata. Jest to akt
niegrozny, cho¢ spektakularny i ekspresyjny. Ostre stowa
maja sprowokowac ciato do dialogu, ale cata przemowa mo-
ze rownie dobrze by¢ odczytana jako zakamuflowana tkli-
wos¢ wobec ciata, na co wskazuje stowo: ,powinnam”, a tak-
ze stwierdzenie: ,boisz sie bolu i glodu”. Podkresla to
znaczgca rozbieznos¢ migdzy tytulem wiersza a jego pierw-
szym wersem.

Raz wiec poetka méwi po prostu ,do siebie”, a chwilg po-
tem — ,do swego ciata”. To §lad stale obecnego, lecz niepre-
cyzyjnie nazywanego poczucia konfliktu pomiedzy ,du-
chem”, ,cialem” i mowigcym ,ja”. Méwiace ,ja” doskonale
zna swe ,tepe” cialo i jego ograniczenia. Wystawianie ciata
na proby miatoby sprawi¢, ze otworzy sig ono na jakies prze-
czuwane wartodci transcendentalne. Zajadlos¢ wobec ciata
spowodowana jest u§wiadomieniem sobie, jak wiele od nie-
go zalezy, od jak wielu doznan ono oddziela, jakie swiaty
zamyka...

W wierszu Mowig do swego ciala nie ma juz miotajacej si¢
w bezsilnosci jazni, ktéra niczym rozjuszony tygrys thucze so-
ba o prety klatki-ciata — jakby poetka doszta do przekonania,
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ze bunt i wsciekto$¢ do niczego nie doprowadzg. Tu juz mo-
wienie do ciala jest perswazjg, kazaniem wygtoszonym pro-
tekcjonalnym tonem. Powraca obraz ,wyjscia” poprzez ciato
w jakis ,zaswiat”; okno z wczesniejszego tekstu zastepuje no-
bilitujaca ,brama” — to takze $rodek perswazyjny wobec cia-
ta. Podobny wydzwigk ma zakonczenie: poetka obiecuje swe-
mu ciatu nieziemskie doznania, na ktérych ciatu najwyraZniej
nie zalezy. Innymi stowy, prosba i grozba swiadomos¢ usituje
nakloni¢ cialo do wyrzeczenia si¢... cielesnosci. Pojawia sie
obraz dwéch obcych sobie ,kosmosow” kosmosu wnetrza
(,sonda do $rodka ziemi”) i kosmosu $wiata zewnetrznego
(,statek kosmiczny na Jowisza”)8 W poezji Swirszczynskiej
stuzy on podkresleniu rozmiarow przepasci miedzy material-
nym a niematerialnym pierwiastkiem w cztowieku. ,Wnetrze
ziemi” jest tylez bogate, co trudno dostepne; podobnie jak
Jowisz — najwieksza planeta Ukladu Stonecznego. Kontekst
wysitku, jaki wykonujg sportowiec, swigty i joga oddaje
ogrom trudu ,godzenia” tych skrajnie odlegtych, nieprzysta-
jacych sfer.

W obu cytowanych tekstach ,rozmowa” jest zaledwie mo-
nologiem — ,cialo” wszak milczy. To ,dusza” ztosci si¢ i klnie,
kusi i perswaduje. Bodaj jedynym prawdziwym dialogiem
Lduszy” i ,ciala” jest wiersz Dusza i ciato na plazy:

Dusza na plazy

studiuje podrecznik filozofii.
Dusza pyta ciala:

— Kto nas zwigzal razem?

8 Obraz ,mikrokosmosu wnetrza” przeciwstawiony ,mroZnemu
kosmosowi galaktyk” powraca w kilku jeszcze tekstach Swirsz-
czynskiej, np. Dwiescie osiemdziesigt stopni mrozu (368), Grube
Jelito (222).
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Cialo méwi:

— Trzeba opali¢ kolana.

Dusza pyta ciata:

— Czy to prawda, ze nas wcale nie ma? Ciatlo méwi:
— Opalam kolana.

Dusza pyta ciata:
— W tobie czy we mnie
zacznie sie umieranie?
Cialo si¢ Smieje.
Opalito kolana.

Dusza i cialo na plazy (376)

Swirszczyfiska podwaza nazbyt ,transcendentalne” re-
fleksje ironia, ktora je dyskredytuje, ukazuje ich napuszo-
nos¢. Paradoksalnie jednak, taki ironia dyskredytowany ob-
raz nierzadko pozostaje autentyczny — wlasnie dzieki
wyrazonej przez poetke samoswiadomosci, ze méwi o sta-
nach niewyrazalnych i ze kazda proba ubrania ich w stowa
zakonczy si¢ zalosnie, bo zbyt patetycznie. W cytowanym
wierszu ,dusza” i ,cialo” to jakby komediowa para kontrasto-
wa: energiczne, ignoranckie ciato kontra filozofujaca, prze-
petniona ,bélem istnienia” dusza. ,Cialo” moéwi, lecz ignoru-
je pytania ,duszy” — jakby byly to pytania retoryczne. ,Ciato”
wyglasza dwie znamienne kwestie: ,Trzeba opali¢ kolana”
i ,Opalam kolana”. Funkcje trzeciej kwestii petni $miech ,cia-
ta”, ktére ,opalito kolana”. Zwraca uwage kontrast ztozonych
zdan wypowiadanych przez ,dusz¢” oraz najprostszych gra-
matycznie zdan wypowiadanych przez ,ciato”, odpowiadaja-
cy skutecznosci stron dialogu — ,cialo” zapowiada, wykonu-
je i osiaga efekt, zas ,dusza” pozostaje w punkcie wyjscia.
Mimo pozornej nieprzystawalnosci kwestie ,oponentéw” sa
potaczone; sytuacja dialogu jest rzeczywista. Na pytanie ,du-
szy”, czy naprawdeg istnieja, ,cialo” odpowiada konkretem:
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,Opalam kolana”. Opalam, wigc jestem! — chciatoby sie do-
daé. Pomigdzy kwestiami ,duszy” i ,ciata” istnieje podskor-
na, ironiczna korespondencja, najlepiej oddana w ostatniej
kwestii. ,Dusza” nawet w sielskich okoliczno$ciach martwi
si¢ o przyszia Smierd, ,cialo” zas Smieje sie ze sSmierci — bo
zyje. Neguje ja choc¢by swym ,opalaniem si¢”. Poetka z lekko-
Scig i bez pompatycznego zade¢cia widocznego w wierszu
Moéwie do siebie: ty Scierwo uchwycita nurtujacy ja problem.
Wniosek jest jednak niezmienny: melancholijna ,dusza”
i fertyczne ,cialo” nie porozumieja sie nigdy. Mowia innymi
jezykami.

Konsekwencja braku porozumienia w rozmowie z ,cia-
lem” jest wystawianie go na préby. To moze najbardziej wy-
razisty dowod na konfliktowg nature cielesnosci w poetyc-
kim $wiecie Swirszczyniskiej. Prébowanie ,ciata” przejawia
si¢ cho¢by w sposéb metaforyczny, jak w wierszu 7o nie jest
latwo (384):

Zatozytam kajdany na rece,
zatozytam kajdany na nogi.
A teraz

puszczam si¢ biegiem.

To wtasciwa poetce postawa — zaréwno w zapasach z wia-
snym cialem, jak i dusza. Jak pisze Chirpaz:

Ludzki byt jest sobg tylko o tyle, o ile ujmuje sie go
w splocie koniecznych ograniczen. Ale jest tez sobg tylko
dzieki wydobywaniu si¢ ze sfery zwyklego przymusu,
przez co przeksztalca warunki swojej kondycji z tego,
co dane, w to, co oznacza te obecnosé, ktorg on whasnie
jest. [6]
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Swirszczyniska okresla jej bunt i niezgoda na to, z czym
godzi¢ sie musi. Jej wybor to ciagle mierzenie si¢ z ograni-
czeniami: ze staboscig ciata, z tchérzostwem duszy. Ideatem,
do ktorego poetka dazy, jest ,genialne ciato jogi”, ma ona
jednak swiadomos¢, ze wysitki sg bezskuteczne, bo ,ciato”
»jest tepe, nie ma wyzszych aspiracji” (238). Wiedza ta, za-
warta w oznajmieniu: ,Znudzito mnie juz moje ciato”, ktéra
w tomie Jestem baba pobrzmiewa jeszcze rezygnacja i wcigz
obecng checia ucieczki od ,ciata”, w zbiorze Szczesliwa jak
psi ogon zmienia si¢ w akceptacje i ironiczny zachwyt ,tepo-
t3”, ktéra ,Smierdzi zdrowo™:

Jestem tepa.
Moja tepota
$mierdzi zdrowo
jak moja skora, kiedy
nie jest myta.
Jestem tepa (322)

W poezji Swirszczyriskiej zakorzenione jest przekonanie,
ze cialo ludzkie wiele moze wytrzymac. Procz wierszy o ,pro-
bowaniu” wlasnego ciata? temat ten pojawia si¢ takze w tomie
Budowatam barykade. To ksztaltuje szczegdlny stosunek do
ciata w najpézniejszych tekstach autorki; jako siedemdziesig-
cioletnia kobieta Swirszczyriska pisze nie tylko o pieszych we-
dréwkach, ale takze o ¢wiczeniu jogi, braniu zimnego prysz-
nica, staniu na glowie. Wiersz Bitam glowqg o sciane (333)
— wyliczenie swoistych prob, jakie przeszta méwiaca w wier-

9 W dwoch tekstach powraca obraz dziewczynki, ktéra chcge zosta¢
swietg, wkladata palec w plomien swiecy (Mam jedenascie lat, 350, Bi-
fam glowq o scianeg, 333). Poetka wspomina o tym réwniez w Przedmo-
wie do wydania poezji z 1973 roku, co sugeruje, ze ta ,proba” ciala jest
faktem biograficznym.
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szu kobieta — otwiera cykl o wymownym tytule Walka na
Smierc i zycie. Wkladanie palca w ogien, bicie glowg o $ciang,
proba skoku z dachu, wszy na ciele, czekanie na rozstrzelanie,
szescioletni gtod, pordd z cieciem bez znieczulenia oraz ,trzy
uderzenia pioruna” i tylez ,zmartwychwstan”!0 — to obrazy
dotyczace ciala, cho¢ niektore z nich sg metaforami. Cykl Wal-
ka na smierc i Zycie z ostatniego tomu wydanego za zycia po-
etki tworzy siedemnascie tekstéw, jednak tylko dwa mowig
o ,walce” z cialem. Reszta dotyczy $miertelnych zapaséw ze
strachem i bélem (prawdopodobnie wywotanym chorobg po-
etki), a takze z czasem i losem czlowieczym. Swirszczyniska
czestokro¢ uzywa cielesnej terminologii dla opisania stanéw
ducha:

Bedziemy si¢ dusi¢ za gardlo
z moim cholernym losem,

az jedno z nas

szlag trafi.

Bedziemy si¢ dusic za gardlo (342)

Motyw préby, jakiej autorka poddaje ,ciato”, powraca kil-
kakrotnie, takze okraszony humorem, jak w wierszu Glodze
swoj brzuch w celach wyzszych (317):

Brzuch milczy
trzy dni. Nietatwo
wzbudzi¢ w nim wyzsze aspiracje.

10 Powyzsze zestawienie pokazuje, Ze dla Swirszczyniskiej jednakowo
cigzky probag jest gldd, co zawiedziona milo$é — zrdwnanie tych przezy¢
wydaje sie novum na tle tematyki tzw. poezji kobiecej. Dodanie do listy
prob, na jakie wystawione bylo ciato, przezy¢ milosnych, zmienia ,per-
spektywe” owego katalogu — to po prostu sytuacje, w ktorych kobieta
znajduje si¢ sama wobec bolu, leku i bezsilnosci.
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Lecz jestem dobrej mysli.

Dzis$ rano, opalajac sie na plazy,
zauwazylam, Ze zaczyna juz troszeczke
Swiecic.

Zdaniem Wioletty Bojdy, brzuch jest szczegolnie ekspo-
nowany w ,kubistycznej” wizji ciala w poezji Swirszczyn-
skiej; zajmuje centralng pozycj¢ w ciele i jako ,straznik
cielesnych nieczystosci, przejmuje [..] wiladze nad dozna-
niami emocjonalnymi”l. W tym tekscie jest z pewnoscia
reprezentantem zywiotu cielesnosci, ktéry prébuje objaé
swojg wiladzg inny zgota zywiol. Czy cigglym ,probowa-
niem ciata” méwigca w tych tekstach kobieta zdotata co$
wymusi¢ na tym ,tepym Scierwie”? Kilka tekstow wskazuje,
ze zdarzaly sie chwile triumfu, gdy cialo (prawdopodobnie
poddane ¢wiczeniom jogi) osiggalo stan kruchej réowno-
wagi:

Dwie kiodki powiek
zamknigtych na cztery spusty.

Za nimi
Swiatlo.
Kontemplacja (311)

Rozszczepienie ,cielesno-duchowe” w tekstach Swirsz-
czynskiej jest bardzo glebokie. Poczawszy od dialogéw z mil-
kliwym cialem, poprzez wypowiedzenie mu otwartej wojny,
po humorystyczne proby ,oswojenia” — poetka stara si¢ pod-
porzadkowac ,ciato” ,duszy”. A doktadniej — sobie, bo w po-
ezji Swirszczynskiej rysuje sie podzial inny niz dychotomicz-

11'W. Bojda, Tajemnice monstrualnego ciala. ,Kresy” 1996 (4) nr 28,
s. 81-83.
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ny. Rozziew miedzy cielesnoscig a duchowoscia stanowi je-
den z najdramatyczniej zarysowanych problemoéw egzysten-
cjalnych w tej tworczosci. Wyptywajace zen proby zatagodze-
nia nieprzystawalnosci przynoszg intrygujace i odwazne
konstatacje. ,Cialo” bowiem nie zawsze jest po prostu wrogim
zywiotem — jak mowigce ,ja” nie zawsze utozsamia si¢ z ,du-
sza”. ,Kosmos” ciala bywa azylem — moze réwniez przed wer-
teryzujacg ,dusza”...?

2. Kosmos ciala

Skora jest odczuwana jako wyrazna linia demarkacyjna po-
miedzy $wiatem wewngtrznym a zewnetrznym. Odgradzajac
od $wiata sprawia, ze czlowiek czuje si¢ calostkg w otaczaja-
cym go $wiecie. Ciato bywa wigc dla poetki bezpieczna przy-
stania, $piworem; chocby ten $piwdr byt ,workiem kosci
i miesa, przeznaczonym na zgnicie” (Ja, worek kosci i migsa,
320), to jednak jest ostoja swojskosci:

Ziewam,

przeciggam sieg,

wyciagam sie,

rozciggam sie

w swoim ciele

jak w szerokim, wspaniatym $piworze.

A potem opadam,
opadam,
opadam
na dno szczescia.

Zasypianie (375)

Czynnosci takie jak ziewanie, przeciaganie si¢ kojarzone sg
z bezpieczenstwem, ze snem jako sferg ukojenia, ukrytym
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,dnem szczescia”. ,Cialo” to odrebny, wielki swiat — tak wiel-
ki, ze moze przestonic¢ Swiat zewngtrzny. Skora jest tez grani-
3, ktorg stale naruszaja jakie$ impulsy — zapewnione przez
nig bezpieczernistwo jest wiec nietrwale:

Kiedy jestem sama,

robi si¢ we mnie wiecej miejsca.
Rozsiadam sie wygodnie

w samej sobie, po turecku,

i zabieram sie do myslenia [...]

Kiedy jestem sama,
rozkwitaja we mnie raje
wszystkich religii swiata. [...]

Kiedy jestem sama,
wchodzi we mnie przez skoére
mroz
przestrzeni kosmiczne;j.
Dwiescie osiemdziesiat stopni
ponizZej zera.
Duwiescie osiemdziesiqt stopni mrozu (368)

Nie jest wigc skéra ochrona — bywa wiezieniem: ,Skéra to
rzecz pickna / jak wiezienie” (377). Z drugiej za$ strony nie
jest ciasnym pudetkiem; granice ciata wyznaczone skérag mo-
ga by¢ bardzo odlegte:

Na kraricach mojego ciala,
tam gdzie skora,

czekaj na mnie.

Przyjde,

ale to tak daleko.

Randka (327)



CIALO CIELESNE | CIALO DUCHOWE W POEZJI A. SWIRSZCZYNSKIEJ 133

Pojawia sie tu motyw traktowania siebie jako duchowosci,
ukrytej gdzies wewnatrz zakamarkow ,ciata”, we ,wnetrzno-
Sciach” wiasnie. Cieply, niezmierzony kosmos ,ciata” oraz
mrozny kosmos galaktyk taczy i dzieli skora. Odgraniczajac
,ciato” od kosmosu stanowi o jego istnieniu w przestrzeni,
tym samym warunkuje takze egzystencje ,duszy”. Jednocze-
$nie zas jest zywiotlem obcym ,duszy” — nalezy wszak do ma-
terialnego ,ciala”. Ambiwalencja stosunku podmiotu moéwia-
cego do skéry wynika z jej roli ochronnej i ograniczajacej
zarazem. Przeswiadczeniu uwigzienia towarzyszy tgsknota za
uwolnieniem si¢ od klatki ,ciata” — charakterystycznym obra-
zem jest zanikanie skory:

skéra znika,
mieszam si€¢ z tym, co nie jest mng
rozpuszczam si¢ we wszystkim

Piesr petni (179)

Jestem w srodku
szeroka, bardzo szeroka.
Bo nie mam skory,

zeby mnie zamknela,
Zzeby mnie oddzielita

od tego, co jest wokoto.

Chwila relaksu (378)

Brak skory jest efektem pozadanym, poniewaz to ona od-
dziela jestestwo od reszty $wiata — a polaczenie sie ze
,wszystkim” jest synonimem potegi. Sita zas, potega i rados¢
sa tozsame z pelnia w tej poezji. Skora jest pierwszg i ostatnig
granicg pomiedzy bytem indywidualnym, a bytem ogdlnym.
Jest wiec znakiem oddzielenia, zarowno w sensie dodatnim
(stanowi o odrebnosci, wyjatkowosci cztowieka), jak i ujem-
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nym (przypomina o wyobcowaniu i samotnosci). Obrazy
skory w poezji Swirszczynskiej charakteryzuje ambiwalencija,
poniewaz odzwierciedlaja one dysonans odczu¢ poetki, kto-
ra teskni za swoistym zatraceniem siebie w ,bycie ogélnym”,
ale takze obawia sie utraty indywidualizmu, ktéry zapewnia
»Spiwor skory”.

Réwnie waznym znakiem ,ciala” w poezji Swirszczynskiej
sa wnetrznosci — termin wieloznaczny i pojemny. Bywaja trak-
towane dostownie, lecz s ,uwznioslane” — w szczegdlny spo-
s6b w erotykach.

Date$ mi rozkosz,
datam ci rozkosz.
Niepokalani
patrzymy na siebie
oczami.
W ciele twoim i w ciele moim
$wieci jak bursztyn
czysta ptec.
Pod skérg
migocg wnetrznosci.
Migocgq wnetrznosci (231)

Fascynujace wnetrznodci sg synonimem czystosci, kryja
w sobie tajemnice (Fascynacja, 326). Glgbokie przezycie aktu
milosnego uwzniosla niejako ,niska” sfere biologiczna. Ko-
chankowie dajg sobie rozkosz i czystosé, sa wiec ,niepokala-
ni”. Swiatto, ogromnie wazne w $§wiecie poetyckim, ktéremu
nieobce s3 manichejskie kontrasty, moze by¢ takze zamknigte
w ciele. Marzeniem jest cialo ,wypatroszone” z wnetrznosci
i ziemskosci niczym egipska mumia:
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Chce by¢ taka czysta [...]
Zebym zamiast wnetrznosci
miata w $rodku $wiatto.

Jak Egipcjanin (373)

Po staropolsku wieloznaczne ,wnetrznosci” mieszczy zgo-
la rozne zjawiska: w ciele ukryte jest ,jajko wiersza”, znoszone
w chwili poczucia nadmiaru, ale takze ,jajko $mierci”, znoszo-
ne przez kochankow w ,gniezdzie lodowatej ekstazy” (Jak to
Jest z pisaniem [310], Zniesiemy jajko [327]). Znoszenie jajka
symbolizuje zarowno wysitek wyciskania czego$ z wlasnych
wnetrznosci, jak i owocnosé tego wysitku, porownywanego
z porodem. Od cigzarnej kobiety, w ktérej porusza si¢ dziec-
ko (Trzy ciata, 203), zwielokrotnionego pdzniej w obrazie ko-
biety rodzgcej $wiat (Kobieta mowi rodzqc swiat, 313), poetka
dochodzi do archetypu bezpiecznego ukrycia w tonie — za-
réwno pragnienia ukrycia swojego mezczyzny przed apoka-
lipsa wojny:

Zebym mogla go ukry¢
we wnetrznosciach [...]
wiedziatabym w kazdej sekundzie
ze jeszcze go nie zabili

Mdoj mezczyzna (275)

—jak i ukrycia jej samej przed nieprzyjaznym swiatem w ciele
mezcezyzny:

Szczesliwa
jak ptéd w tonie matki
$pi¢ ukryta w tobie. [...]
Nie ré6dZ mnie nigdy
Jez z zelaza (234)
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Czgsciej jednak wnetrznosci sa, paradoksalnie, figurg du-
szy (wnetrznosci = wnetrze). Mogg przechowywacé zaréwno
,padline barbarzynskich epok, cial i mysli” (NVie zgadzam sie,
3606), jak i Smieré¢ matki (Jej smierc jest we mnie, 356). Sa wiec
figura przestrzeni psychicznej, a nie fizycznej. Podobnie jest
w zaskakujacym wierszu Zgrzeblo z zZelaza, w ktorym kobieta
dokonuje masochistycznie skrupulatnego ,sadu ostateczne-
go” nad soba.

[..] Bo dzi$ u mnie remanent i kapitalny remont,
bilans doroczny,
wielkie pranie.
Generalna préba konica $wiata w mikrokosmosie.
Zgrzebltem z zelaza
szorujg ciato az do kosci.
Zdjetam z kosci skére, wisi obok,
gole wnetrznosci dymia,
drgaja gote zebra,
atusad (..}
Sadzi mézg i oczy wyjete z czaszki
grzeszng nagosé miednicy
i zeboéw bez dzigset [...]12
O, ciezko sie dzisiaj trudze,
zgrzebtem z zelaza
szoruje cialo az do kosci,
kos¢ az do szpiku.
Chce by¢ czystsza niz kosé.
Chce by¢ czysta
jak nicos¢. [...]
Zgrzeblo z zelaza (220)

12 Fragment ten przywodzi na mysl obrazy surrealistow (np.
Friedy Kahlo). Jednoczesnie kojarzy sie ze Sredniowiecznymi wyobra-
zeniami piekla czy sadu ostatecznego, oraz z tymi cechami malarstwa
barokowego, o ktorych pisata Wistawa Szymborska w wierszu Kobiety
Rubensa.
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Remanent ,wnetrznosci” to jednak w istocie remanent ,,du-
szy”. Chcac by¢ ,czysta jak nicos¢” kobieta przede wszystkim
uwalnia si¢ od ciala. Znamienne, ze tekst ten to monolog skie-
rowany do mezczyzny:

Dzi$ nie przychodz do mnie. [...]

Bo dzi$ u mnie remanent i kapitalny remont, {...]
Wiec nie przychodz dzi$ do mnie.

Nie kupuj kwiatéw. Szkoda forsy. [ib.]

Sarkastyczna, kolokwialna puenta ukazuje nowa, obca dla
mezczyzny prawde o kobiecie. Sg w jej zyciu chwile, w kto-
rych nawet bliski mezczyzna jest jej obcy. W takich chwilach
polaczy jq raczej instynktowne porozumienie z zebraczkg
(Taka sama w Srodku, 221), niz z bliskim mezczyzng. W ta-
kich chwilach musi zosta¢ sama, by z surowa skrupulatno-
$cig przeprowadzic¢ kolejng prébe konica swiata” — jeszcze
jedna nieudana probe zrozumienia swych tajemnych
Wwnetrznosci.

Zdumiewajgce na tle tej, tak podejrzliwej wobec ciata po-
ezji, sa teksty bedace ,piesniami pelni”, ,spiewami nadmia-
ru”. Wérod poéznych, na ogot bardzo krétkich utworéw poet-
ki, pojawiaja si¢ z rzadka dluzisze, czesto stylizowane na
dawne gatunki literackie (dytyramb, madrygal, piesn). ,Boga-
te” pod wzgledem formy i tresci pisanie o obfitym ,ciele” to
wyraz podziwu i czci, potegi i sity, mocy i radosci. Do tej gru-
py tekstow nalezg m.in. Piesyi peini, Dytyramb kobiety szcze-
sliwej (231), Drugi madrygat (233), Kobieta méwi o swoim
zyciu (248), Skad wzigc ztoty aksamit (305), Szczescie istnie-
nia (312), Kobieta mowi rodzqc Swiat (313), Bogini matriar-
chatu (367), Dwiescie osiemdziesigt stopni mrozu, Cztery no-
gi bardzo grube (374), Kiedy spiewam (374), Chwila relaksu.
Laczy je i wyrdéznia préba wyrazenia obfitosci, swoistego
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nadmiaru w odczuwaniu ,ciata”. To istny ,$piew nadmiaru”
(Dytyramb kobiety szczesliwey), rwacy potok skrajnych do-
znan — skrajnych zaréwno pod wzgledem rodzaju odczué,
jak i ich natezenia. Doznania te sg tak sttoczone, ze zanim jed-
no zostaje odnotowane, juz nastaje drugie. Mnoza sie byty
i nieustajaco transformujg. Owa mnogos¢ odczuc podlegaja-
cych nieustannym przemianom nasuwa wniosek, ze wiersze
te nie s3 prostym opisem ,ciala”; znowu stanowi ono tylko
pretekst dla opisu standéw ducha. Hiperboliczny opis obejmu-
je takie stany jak rado$¢, spetnienie, a wiec emocje; nie ma
jednak wsréd nich doznan wlasciwych ciatu, jak choéby orga-
zmu. O mitlosnym spetnieniu poetka pisze prosto i oszczed-
nie, np.. ,noc mitosna z toby”, ,wielka bitwa barokowa i dwa
zwyciestwa” (Drugi madrygal). W ,piesniach petni” stanowi
duchowemu towarzyszy czestokro¢ doznanie somatyczne:

Petnia, o jaka pelnia.

Sita, o jaka sita,

Jestem petna, jakbym byta ci¢zarna gwiazda.
Piesti pelni (179)

Czegos jest we mnie za duzo.
Przelewam sie przez brzegi jak drozdze
Kobieta moéwi o swoim zyciu (248)

Doznanie przeptywania poprzez wiasne jestestwo potez-
nej sily jest waloryzowane dodatnio, nawet jesli potega ta jest
,ciemnego”, nieludzkiego pochodzenia. Poczucie obcosci by-
wa rownowazone humorem, niefrasobliwym dowcipem czy
ironia;

Jestem pelna, jakbym byta ci¢zarna gwiazda [...]
wchodze w srodek trwajgcego swiatta.
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To swiatlo $piewa,

ja $piewam,

jestem jednym z miliona gloséw, jednym z miliona promienti,
Swieceg. Sytuacja nieprzyzwoicie mistyczna,

nic nie poradze, méwig jak jest. {...]

Piesti pelni

,Piesni petni” sg charakterystyczne ze wzgledu na jgzyk. Po-
etka stosuje proste zabiegi majace na celu wyrazenie obfitosci,
swoistego nadmiaru w odczuwaniu ,ciata”. Wizyjnosci obra-
z6w odpowiada istna zonglerka liczebnikami. Katalog $rod-
kéw, ktorymi autorka oddaje owe doznania nadmiaru ciala jest
niezbyt zaskakujgcy — to figury tradycyjnie stosowane dla uzy-
skania efektu zwielokrotnienia (nawigzujace zresztg dos¢ wy-
raznie do chwytéw poezji barokowej czy jezyka biblijnego):

a) nagromadzenie czasownikéw, oznaczajacych ruch, szyb-
kos¢ i gwaltowng zmiane ,stanu skupienia”: rozciekam sig,
rozsnuwam, rozprzestrzeniam (179), drgam jak cialo w rozko-
szy, drgam jak skrzydlo, jestem wybuch; jestem fontanna; ty-
kam nadmiar, dlawie si¢ petnia (232), wybucham z siebie, wy-
tryskuje, wyskakuje ze skory, rozmnazam sig paczkujac (312);

b) uzycie liczebnikéw, czesto o symbolicznym znaczeniu:
nadmiar, tysiac nadmiaréw (232), dziesie¢ nadludzkich mar-
chwi ognistych, dziesie¢ piorunochronéw; milion lat ognia,
zamknietych w milionie lat mrozu (367);

¢) poréwnania:

— animalistyczne: cwatowanie i jego echa, parskam w ka-
pieli gwattownosci (312), jakbym szczekata bardzo wesolo
i bardzo glosno tymi czterema nogami bardzo grubymi
(374);

— ,kosmiczne”: mieso galaktyk (311), wchodzi we mnie
przez skére mréz przestrzeni kosmicznej. Dwiescie osiem-
dziesiat stopni ponizej zera (368);
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— obraz nieba, $wiatla, ognia: kuliste niebo silnej pogody
(179), srodek rozdymajacej sie powodzi $wiatta (179), jaskra-
wa jak powietrze w dmacej trabie [...], rozmnazam si¢ paczku-
jac jak ogien, dolina ptomieni, balet huczacy (312);

— obraz bogactwa i przepychu: obfita jak krélowanie na
dwoch tronach odlanych ze ztota murzynskiej pary krolew-
skiej (232), bogata jak madame Pompadour, wesota jak pupka
niemowlaka (305), ciato to ztoty dom Salomona, to wieza Eif-
fla (367);

— zywiol wody: uszami wlewa si¢ to do $rodka, gotujg sie
morza, odbiegajg piany wyja oceany niepohamowan (312),
parskam w kapieli gwattownosci (312), ptyng, nurkuje, tykam,
krztusze sie (312); nalana do peina zatopiona wniebowzieta
w czystg rozkosz (273);

— motyw lotu: blaski, skrzydta, lecenie w gore (368), u noég
skrzydetka boga Hermesa (379);

d) kontrasty i antytezy: przesztam pieklo, dlatego dzis
wchodze w niebo pogody (179), zamkne si¢ i zrobi si¢ we
mnie wiecej miejsca (311), oddale sie od wszystkiego i wej-
dzie we mnie wszystko (312).

Mimo iz przedmiotem opisu jest cialo, jest ono tylko ,za-
stepczym” przedmiotem opisu; ulatwia przedstawienie sta-
now, ktérych doswiadcza dusza, jazq, jestestwo. Cialo, po-
wloka zewnetrzna to swoiste pars pro toto wnetrza
cztowieka. Podmiotowe istnienie czlowieka jest zdetermino-
wane istnieniem ciala, jednoczesnie jednak wptywy stanow
ducha, doznan jazni, sg tak przemozne, ze determinuja
poniekad istnienie ciala. ,Spiewy nadmiaru” najczesciej
wienczy passus wyrazajacy zdumienie czy wrecz przekona-
nie, ze takie doznania sa niemozliwe — i niemozliwe jest ich
opisanie:

— ,dlawie sie petnig / niemozliwa / jak rzeczywisto$¢” (Dy-
tyramb kobiety szczesliwej),
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- ,niemozliwe, aby naprawde dziato sie to, / co si¢ dzieje”
(Szczescie istnienia),

— rozdziawiona az do korzenia jezyka / gebo nadmiaru, /
krzycz, gebo” (Szczescie istnienia),

— ,za slabe stowa, na to nie ma stéw” (Kobieta moéwi rodzqgc
Swiat).

Obraz ,kosmosu ciala” jest w istocie prébg zmierzenia si¢
nie tylko z nieprzystawalnoscia ,ciata” i ,duszy”. Zgodnie z te-
zg Bachelarda, cielesnosc jest tak gleboko zakorzeniona w je-
zyku i mysleniu o rzeczywistosci, ze nie sposéb myslec nie od-
noszac sie do ciala. Swirszczynska wytworzyta stopniowo
w swej poezji kruchg rownowage: nieufna wobec ,ciata”, pra-
gnaca je tresowac i wychowywad, opisuje stany ducha za po-
moca doznan cielesnych. Zasadg staje si¢ nieprzychylny wo-
bec ,ciala” ton, gdy mowa o rozszczepieniu na ,migso”
i ,mysl”. Gdy za$ mowa o przyjaznym ,$piworze skory” i boga-
tych ,wnetrznosciach” — mozna $mialo ryzykowac teze, ze
mowa o stanach psychicznych. Zawsze jednak poezja ta nosi
sygnature ciata.

3. Zrobic porzadek z ciatem

Moéwienie ,jezykiem ciata” o odczuciach duchowych to naj-
bardziej wyrazisty przejaw nieustajacych prob Swirszczyn-
skiej, by definitywnie rozwigzac¢ konflikt ,duszy” i ,ciala”.
Upor ten czesto daje efekty groteskowe i makabryczne:

Jest mnie za duzo.

Poza tym brak mi puenty.
Trzeba zrobi¢ porzadek
ze swoim cialem.

Te wszystkie odnéza sg zbyteczne.
Trzeba
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zorganizowac to w sens
i ksztalt, skondensowad.

Gdybym zjadta swoje nogi?

Gdybym wsadzita glowe

do brzucha?

Gdybym zjadta od srodka

brzuch? Nie, nie wychodzi.

Boje sig,

ze to wszystko nie skonczy sie dobrze. [...]
Wiersz makabryczny (322)

Mowigce ,ja” wyobraza sobie ,porzadkowanie ciata™
wktadanie glowy do brzucha, zjadanie nég — jakby idealne
cialo powinno miec ksztatt zblizony do kuli lub innej regu-
larnej bryly. Obrazy te $wiadcza o towarzyszacym pod-
miotowi poczuciu braku kontroli nad niesfornym ,cialem”,
ktore mimo iz ,moje”, wtasne — zyje jednak jakims nieodgad-
nionym rytmem,; za nic nie mozna porozumiec si¢ z nim
i racjonalnie ,utozy¢”. Artystyczny pomyst dzielenia ciata
na ,kawatki” oraz umieszczania duszy na réwni z noga,
reka, okiem, brzuchem to préba ,zasypania” przepasci
pomiedzy ,cialem” a ,dusza” (podobnie jak w barokowej
poezji metafizycznej). Préba oczywiscie z gory skazana na
kleske, mimo to Swirszczynska ciagle podejmowata poszuki-
wania sposobu na zmniejszenie owej dreczgcej nieprzysta-
walnosci.

Na kroétko poczucie to znika w mitosnej ekstazie:

Ciato — ktore w chwili mitosnego zjednoczenia znikato,
uwalniajgc si¢ z ograniczen przestrzeni, czasu i wielowar-
stwowego ,ja” — poza przestrzenig erotycznych egzaltacji
jest ich karykaturalnym wrecz zaprzeczeniem. Chocby naj-
pigkniejsze — jest tylko zwyklym mechanizmem, ktéry
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mozna porozkrecaé i znowu poskladaé i nie znalez¢ praw-
dziwego ,siebie”.13

Poetka wyznaje, ze teskni ,wngtrznosciami i gardiem”,
wlosami i skorg oraz ,Swiattem w glowie” (Tesknig, 247). To
poetycka ekspresja uczucia przepetniajgcego zaréwno cialo,
jak i dusze — co wazniejsze, sa one poniekad ,zréwnane”
w tym tekscie. Obraz $wiatla, ktére tgskni na réwni z wiosami
i wnetrznosciami pozwala na spotggowanie tgsknoty jako
wszechogarniajacej. Podobnie w utworze Na nowo (312),
w ktorym poetka wyznaje, ze ,chce odejs¢” od swojej reki,
oczu, nogi i ,reszty”, aby zy¢ na nowo, ,by¢ inaczej”. To pro-
ba ucieczki od wiasnego ciata, z ktérym tak trudno sie roz-
stad, ze trzeba je podzieli¢ na elementy i kolejno si¢ z nimi
rozstawad. Najczesciej przywolywanymi czesciami ciala s3
oczy, uszy, usta, zeby, kosci, nogi i rece. Taki sposéb opisywa-
nia ciala przywodzi na mysl np. obrazy Picassa, gdzie te wia-
$nie elementy sg eksponowane w portretach. By¢ moze to
technika malarska podpowiedziata poetce (i corce malarza)
artystyczny chwyt.

Swirszczynska podkresla ironicznie, iz ma $wiadomos¢
sprzecznosci ,¢wiartowania” ciata z humanistyczng tradycja,.
Ironia wydaje sie takze forma podkreslania metaforycznosci
owych makabrycznych ,porzadkéw” z cialem. Poetka czesto
wyraza uczucie, ze jej ciato jest zlepkiem cudzych fragmen-
tow. Ta mysl, godzaca w przekonanie o jedynosci kazdego
czlowieka, musiata szczegolnie doskwiera¢ poetom. Tekst
Swirszczynskiej pod znamiennym tytulem Nie zgadzam sig
i wiersz Szymborskiej Nic darowane dzieli dekada, lecz taczy
sposob obrazowania i gtéwna mysl:

13 T. Zukowski, Mysle ciatem, ktére musuje, [w:] A. Swirszczyn-
ska, Czysta rozkosz. Wybdr i postowie T. Zukowski. Szczecin 1992,
s. 168,
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Nie zgadzam sie Nic darowane

Nie zgadzam sie Nic darowane, wszystko pozyczone. [...]
na paznokie¢ swojej reki, Tak to juz urzadzone,

obnoszony juz przez dziadka. [...]  Ze serce do zwrotu

Umarli i watroba do zwrotu

siedzg na mnie okrakiem i kazdy palec z osobna.[...]

jak gora. Gnije we mnie

padlina barbarzynskich epok, Protest przeciwko niemu [spisowi ciata)
cial i mysli. [..] nazywamy duszy. 14

Ale ja nie bede powtarzac

ich trupich stow. W. Szymborska

A. Swirszczynska

Szymborska czesto ujmuje ciato jako zbior elementéw, wia-
Sciwie obcych, ,odziedziczonych” (albo dostownie, albo w zna-
czeniu ogoélnym: danych bez naszego wptywu na ich ostatecz-
ny ksztalt), a jej niezgoda jest stonowana, ironiczna. Wiersz Nic
darowane bylby gorzki, gdyby nie puenta: dusza ,to jest to je-
dyne, czego nie ma w spisie”. Gorzko natomiast méwi o ,prze-
granym turnieju z twarza” Pan Cogito Zbigniewa Herberta:

przed lustrem twarz odziedziczong
worek, gdzie fermentuja dawne miesa
zydze i grzechy sredniowieczne
paleolityczny gtéd i strach

jabtko upada przy jabtoni
w laficuch gatunkow spiete ciato1s

4. Szymborska, Nic darowane, [w:] eade m, Koniec i poczgtek.
Poznan 1995, s. 34; A. Swirszczynska, Nie zgadzam si¢, [w:] eadem,
Cierpicenie i radosc (1985).

15 Z. Herbert, Pan Cogito obserwuje w lustrze swojq twarz, [w:]
Poezje. Warszawa 1998, s. 359. Wiersz otwiera zbiér Pan Cogito
z 1974 roku.
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Zarébwno Szymborska, jak i Herbert, précz poczucia, ze
kazda czes¢ ciala jest ,pozyczona” od przodkéw, eksponujq
takze przekonanie, ze czlowiek jest takim samym ,diuzni-
kiem” jak zwierzeta i rosliny:

Na jednych ciazy przymus
splaty skrzydet.

Drudzy chcac nie cheac
rozliczg sie z lisci.

W. Szymborska

uszy zbyt odstajgce dwie muszle ze skéry
zapewne spadek po praszczurze ktéry fowit echo
dudnigcego pochodu mamutéw przez stepy

Z. Herbert

Szymborska i Herbert ukazujg swoisty taricuch ewolucyj-
ny, w ktérym czlowiek jest zaledwie ogniwem. Swirszczyn-
ska takze ,donasza tachy po rodzinie” (Grube jelito, 222).
Jej bunt skierowany jest przeciwko ,padlinie epok, ciat i my-
sli” — spusciznie zaréwno powtloki cielesnej, jak i historii,
o ktérej nie sposéb zapomnie¢ (poetka nie zgadza si¢ ,na
swojg glowe, w ktérej mieszka / od dwoch tysigcy lat / krwa-
wy nieboszczyk Juliusz Cezar”). Puenta jej wiersza jest zupel-
nie inna: ,Ja musze sama urodzi¢ na nowo / siebie” (Nie zga-
dzam sig). W poetyckim dyskursie o pozyczonym plaszczu
ciata Herbert gorzko konstatuje przegrang w turnieju, Szym-
borska pociesza, ze duszy nie ma na liscie diugéw. Swirsz-
czynska jednak uparcie trwa w niezgodzie, co$ ja zmusza do
stracenczej walki. W niektorych péznych wierszach z rezy-
gnacja zarzuca walke o jasne rozdzielenie duszy i ciala; ak-
ceptuje ciato jako byt odrebny i nieprzystajacy. Jednak na
wiekszosci jej tekstow wypalone jest pigtno zarliwej niezgo-
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dy. Whasciwa autorce postawa to ciggte podejmowanie stra-
cenczych préb ,zamknigcia oczu, uszu, ndg, rak”, by dojs¢
,do tego, co nie wiem, jak si¢ nazywa, do tego, co najwaz-
niejsze” (Do tego co najwazniejsze, 364; Grube jelito).
Znakiem tej poezji jest bowiem retoryczne pytanie: ,coZ
mnie wilasciwie taczy z moim cialem” (Co to jest szyszynka,
205). Towarzyszy jej wlasciwa moralistom podejrzliwos¢ wo-
bec ciata, z ktérej wyplywa pragnienie ,uporzadkowania”
— ujarzmienia go.

Roztam na ,dusze” i ,cialo” jest w poezji Swirszczyriskiej za-
sada konstrukcyjna wielu tekstéw. Poetka ma $wiadomosé, ze
jest swoim cialem, jednoczes$nie jednak ma pewnos¢, ze ist-
nieje w niej jakis inny zywiol, co wigcej — to wlasnie z tym zy-
wiofem si¢ utozsamia, nie za$ z cialem. Zywiol ten nazywa
,duszg”. Nie jest to jednak dusza w rozumieniu tradycyjnym —
niesmiertelny pierwiastek tkwiacy w cztowieku. Méwigce ,ja”
uparcie i natarczywie pyta o dusze. ,Zada” jej odgraniczenia
od ciafa, podania ,regut gry” w Zycie:

Kto nas zwigzal, mnie i moje ciato?

Dlaczego musz¢ umrzed

razem z nim?

Mam prawo wiedzie¢, gdzie biegnie granica

miedzy nami.

Gdzie jestem ja, ja sama, sama.

Brzuch, czy jestem w brzuchu? W jelitach?

W wydrgzeniu plci? W palcu u nogi? [...]

Nie ja zrobitam

swoje cialo.

Donaszam lachy po rodzinie [...]

Co mnie lgczy z tym wszystkim?

Co mnie fgczy z toba, ktéry lubisz

moje kolano, céz ja

mam wspélnego ze swoim kolanem?
Grube jelito
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Oto najzarliwszy protest tej poezji: niezgoda na nieroz-
dzielnosé ,duszy” i ,ciata”. Dychotomia w poezji Swirszczyn-
skiej przebiega jednak nie pomigdzy ciatem a dusza, jak
w tradycji pitagorejsko-platoniskiej, przeciwstawiajacej te
dwa pierwiastki. Autorka nie wie, jak i dlaczego jest potgczo-
na ze swoim ciatem:

Gdzie jestem ja, ja sama, sama.

Konstrukcja tego wersu jest znaczaca. Uswiadamiajac so-
bie smiertelnos¢ ciala, poetka pyta: ,gdzie jestem ja”. Podkre-
$la roztacznosé smiertelnego ciala i owego ,ja” — najwyraz-
niej nietozsamego z cialem i od niego niezawistego. ,Ja” jest
skazane na $mier¢ wraz z cialem, wiec gdyby nie ta zelazna
wiez, mogloby zy¢? Poetka chce wiedzied, ,gdzie jestem ja sa-
ma”, a zatem poszukuje tej osobnej od ciata czastki czlowie-
czenstwa, z ktora sie utozsamia. Jakby obawiajgc sie, ze zna-
czenie zlepku stow ja sama zatarto si¢ w potocznym uzyciu,
Swirszczyfiska powtarza w klauzuli wersu kluczowe stowo sa-
ma, ktore brzmi jak wykrzyknik. Jest to wiec wolanie (pyta-
nie) o najglebsza istote jestestwa, ktérej nie mozna utozsamic
z ciatem, ktéra jednak z cialem i poprzez ciato musi zy¢i — co
budzi sprzeciw — umrze wraz z nim. Sugestia, ze owo ,ja”
znajduje sie w mozgu, kaze identyfikowac éw drugi — obok
ciala — ,zywiol” poezji Swirszczyniskiej z mysla, s$wiadomo-
Scig. W tej tworczosci bardziej uprawnione jest kojarzenie
pary pojeciowej ,cialo” i ,mysl”, niz tradycyjne zestawienie-
-przeciwstawienie (typowe réwniez dla jezyka) ,ciata” ,du-
szy” (sama poetka postuguje si¢ jednak tymi tradycyjnymi
terminami).

Swirszczynska nie poprzestaje na niezgodzie — podejmuje
syzyfowg probe oswobodzenia sie od ciata:
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Zostawie was razem,
moje kolano i ciebie.
Nie krzyw sie, zostawie ci cale cialo
do zabawy.
A ja pojde.
Dla mnie nie ma tu miejsca
w tej Slepej cielesnosci, czekajacej
na zgnicie.
Odbiegne, bede biegta w cwal
do samej siebie.
Samej siebie bede szukad
biegnac jak wariatka
do ostatniego tchu.
Grube jelito

Kobieta chce pozostawié¢ cialo kochankowi, ktory nie ro-
zumie jej ,niezgody na cialo” i wySmiewa jej watpliwosci. Zo-
stawia mu na pociechg ,cate cialo”; ,do zabawy” — dodaje po-
gardliwie. Tak silne jest jej pragnienie ,odejscia” od ciata.
I odchodzi — lecz paradoksalnie jej jestestwo zachowuje si¢
jak ciato: idzie, biegnie i oddaje ostatni dech. Prawdziwe ,ja”,
noszace niezmazywalne pigtno ,ciata” — zdaza do ,samej sie-
bie”. Frazeologizm ,biec jak wariatka” stuzy tu nie tylko pod-
kresleniu, ze to bieg goraczkowy, bieg stracenczy. Wszak ,od-
biec” od swego ciala to czyste szalenstwo.. Dychotomia
,cielesno-duchowa” dodatkowo si¢ komplikuje: oto czastka
jestestwa, poszukujac ,samej siebie” i nie znajdujac tego
w ,ciele”, opuszcza je i dazy do odnalezienia esencji wtasne-
go bytu poza nim. To sugeruje istnienie trzech ,zywiotéw”:
,ciata”, mysli (zwanej ,dusza”; przebywajacej w ciele) i ,czast-
ki dazacej”.

Trzeba sig $pieszy¢, zanim przyjdzie
$mieré. Bo wtedy
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jak pies szarpniety za tancuch
bede musiata powrécié

w cialo, krzykliwie cierpigce.
Odby¢ ostatnig,

najbardziej krzykliwg ceremonig ciata.
Zwyciezona przez cialo,
unicestwiona z powodu ciata,
stane sie

nieczynna nerka

lub zgorzely grubego jelita.

I skonam w hanbie.

A wraz ze mng skona wszech§wiat
zredukowany
do nieczynnej nerki
i zgorzeli grubego jelita.
Grube jelito

Desperacka ucieczka od ciala jest wigc zaiste syzyfowym
trudem: swiadomos¢ nie znajduje esencji bytu poza ciatem
i musi doi powrdcié, chocby tylko po to, by wraz z nim
umrze¢. Twarda koniecznos$¢ opisana jest tutaj tonem szyder-
czym; ciato jawi sie jako hatasliwe i egocentrycznie skupione
na swym cierpieniu. Opis $mierci jako ,najgtosniejszej cere-
monii ciala” podkresla dystans i brak empatii ,duszy” wobec
wszelkich ,ceremonii” ciata. Ow drugi zywiot tkwiacy w czlo-
wieku, przykuty faricuchem do ciala, doskonale wie, ze zosta-
nie unicestwiony wraz z cialem — cho¢ tak bardzo do niego
nie przystaje. Poréwnanie do nerki i jelita grubego, najbar-
dziej ,nieczystych” organéw w fabryce ciata, oddaje ,pohan-
bienie”, ktére czeka ,dusze” (mysl, sSwiadomos¢). W ostatnia
wypowiedZ wkrada si¢ patos; oto metafizyczna czastka czto-
wieka, ktéra czuje sie matym kosmosem — zréwna si¢ ze zzar-
tym przez gangreng flakiem.
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Tekst Grube jelito wyostrza konfliktowg nature relacji ,du-
szy” i ,ciala”. O materialnym ciele czgstka niematerialna mo-
wi tu z widoczna pogarda, szyderstwem; to jednak tylko od-
ruch obronny skazarica. W innych tekstach ,cialo” i ,dusza”
jawig sie jako dwa niezalezne byty, o ktérych mozna méwic
z jednaka ,sympatia”. Prébujac przetamaé czarno-bialy po-
dzial na cielesno$¢ i duchowosé, poetka szuka sposobow
zréwnania tych dwéch heterogenicznych elementéw. ,Du-
sza” staje sie wiec ,siostrg pecherza i jelit” (315) i rozsiada si¢
w ,miesie galaktyk” z rubasznym, bezaluzyjnym $miechem
(311). Zachowuje sie wiec jak... cialo — brakuje jej zwykltego
uduchowienia, nie ,filozofuje”. Jednak nawet wtedy poetka
marzy, ze przyjdzie cynik Diogenes, by ,pogadac¢ o duszy”.
Takie wiersze sg rzadkie, bo rozziew jednak pozostaje: jakas
czastka ,esencji bytu” patrzy z boku na ,migso” i ,duszg” —
obydwie traktujac jako swg wlasnos¢ (,moje migso”, ,moja
dusza”, 311). Odrebnos¢ ,duszy” zostaje podkreslona zrecz-
nym poréwnaniem-pleonazmem; ,dusza” ma wlasciwosci
kreacyjne: stworzyla galaktyki. One jednak przypominaja
mieso — noszg skaze ,ciala”, w ktérym dusza ,rozsiada si¢”
wladczym, samozadowolonym gestem. Z migsa powstales,
do miesa powrdcisz... W tej poezji ,dusza” nie ma monopolu
na niesmiertelnosé: okowy ,ciata” pociggna i ja w otchtan
$mierci, tyle, ze pdézniej.16 Tak zwana przez poetke ,dusza” tu
wiasnie odbiega od definicji tradycyjnie pojetej, nie$Smiertel-
nej czastki bytu. Nie jest nie$miertelna — cho¢ na pewno
przezyje ,ciato”.

16 Motyw ten, wywodzacy sie z ,afrykariskiego” tomu Swirszczyn-
skiej Czarne stowa z 1967 roku, powraca takze w innych tekstach poet-
ki, np. Motyw afrykariski. Zte czary (370): ,A kiedy umrzesz, wrogu, /
i blekitna dusza / wyjdzie nocg z twego ciala, / aby wznie$¢ si¢ na gwiaz-
de, / pochwyce twoja dusze [...] / i zatopig / w bardzo giebokiej wodzie.
/ Zeby i dusza twoja umarta”.
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Nieliczne sg wiersze, w ktorych Swirszczyniska probuje zla-
godzi¢ nieprzystawalnos¢ ,ciata” i ,mysli”. Najcz¢sciej bowiem
daje zna¢ o sobie rozbieznos¢ Sciezek: ,mysl” (,dusza”) dusi
si¢ w ,ciele”, a droga do jej wyzwolenia prowadzi przez unice-
stwienie go (znamienny tytul: Samobdjstwo, 317). Krzykliwe
ciato brzydzi; arystokratce duszy marzy sie ,nieSmiertelna ele-
gancja liczby” (320). Powraca w réznych sytuacjach pragnie-
nie odsgczenia ekstraktu prawdziwego ,ja”"; skrajnym na swoj
sposéb przykladem jest ,zrzeczenie” sie swego ciata na rzecz
kochanka, ktory je lubi, gdyz bohaterce wiersza jest ono obce.
Poetka wyznaje: ,jestem stworzona do pracy nie do rozkoszy”
i po mitlosnym spetnieniu, gdy wydaje sig, ze oto osiagneta
rownowage ,duszy” i ,ciata” (mam ciafo lekkie i dusze czystq,
238), cos ja popycha do wysitku, do dziatania. Dla Swirszczyn-
skiej istota jestestwa nie tkwi ani w cielesnosci, ani w ducho-
wosci, lecz gdzies w przestrzeni miedzy ,miesem galaktyk”,
cho¢ z pewnoscig ,dusza” blizej jest owej istoty niz ciato. Intry-
gujaca jest ta trzecia kategoria, migoczaca mig¢dzy wersami
w tej poezji — nie ,dusza’, nie ,ciato”, lecz... prawdziwe ,ja”.

W probie nazwania owych czgstek czlowieczego bytu
w poezji Swirszczynskiej pomocne mogg okazaé sie pojecia...
teologiczne. Biblia wyréznia dwa terminy na okreslenie ciata:
ciato-sarks i cialo-somaV?. Cialo-sarks oznacza ciato jako osobe
ludzka: sarks cierpi, leka sie, ,omdlewa z pragnienia, albo
krzyczy z radosci”, wtasciwe mu sg wszelkie ludzkie grzechy
i stabosci, jest zniszczalne i zamieni sie w pyt ziemi. Ciato-
-soma posiada godnos¢, a oddane Panu ,okryje sie niezrow-
nanym pieknem” — dzigki zwyciestwu Chrystusa nad sarks.
Chrystus przyjmujac ciato, umierajac i zmartwychwstajac po-
konat trzy moce, dzierzace wtadze nad cialem: Prawo, grzech

17 Slownik teologii biblijnej, pod red. X. Leon-Dufour. Przekl.
i oprac. bp K. Romaniuk. Poznan 1985, s. 140-147.
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i $Smier¢ [ib., 146]. Dzieki temu kazdy chrzescijanin idacy $la-
dem Chrystusa, moze triumfowac nad tymi potegami; jednak
nie na ziemi.

To nedzne, ziemskie i grzeszne cialo zostanie przemienio-
ne w cialo chwalebne (Flp 3,21), ,duchowe” (1Kor 15,44),
niezniszczalne. [ib.]

Abstrahujac od przekonan religijnych Swirszczynskiej wy-
daje sie, ze jej poezja daje wyraz poczuciu rozdwojenia na
,cialo cielesne” (sarks) i ,cialo duchowne” (soma) oraz marze-
niom o jakims ,ciele chwalebnym”, ktére zjednoczy te dwa
przeciwstawne pierwiastki. Nie chodzi tu bynajmniej o przy-
porzadkowanie terminéw teologicznych kategoriom $wiata
poetyckiego Swirszczynskiej, lecz o wydobycie analogii po-
migdzy (niereligijna) poezja, a rozumowaniem $w. Pawla: ,Je-
zeli jest ciato cielesne, to jest takze cialo duchowe” (1Kor
15,44)18. Skoro w $wiecie poetyckim Swirszczynskiej trudno
mowi¢ wprost o duszy jako nieSmiertelnej czastce cztowieka,
znacznie bardziej uprawniony bytby termin ciato duchowe.
,Ciato duchowe” jest przeciwstawne ,ciatu cielesnemu”, lecz
jednoczesnie nosi silne jego znamig. Dowodem na to sg wier-

18 Nie wszyscy krytycy uwazali tg poezje za ,niereligijng”, np. Bar-
bara Ciesielska, podkreslajgc ogromny wage cierpienia w poezji
Swirszczynskiej, pisze wrecz, ze: ,Poezja Anny Swirszczyniskiej stano-
wi niewgtpliwie jeden z przykladéw sztuki, ktora jest nie tylko «towa-
rzyszky religii», ale tez [...] «przewodniczky na drodze ku Boguw. [...]
Autorka najwyraZniej inspiruje sie w swoich tekstach liturgia, wprowa-
dza do nich motywy liturgiczne, cho¢ je poetycko przetwarza”
(B. Ciesielska, ,Ja zjadlem gwiazde, ja polknglem gwiazde...” Akt
Eucharystii w poezji Anny Swirszczyniskiej, (w:] Literatura a liturgia,
pod red. J. Okonia. LodZ 1998, s. 326). Mimo pewnych podobiefistw,
trudno jednak zgodzi¢ sig z teza, ze obrazowanie Swirszczynskiej wy-
plywa z jej wiary.
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sze, w ktorych Swirszczyriska nazywa stany ducha kategoria-
mi odczuc cielesnych.

Sarks i soma s3 przeciwienstwami — rézni je wszystko, lecz
Biblia zapowiada zjednoczenie tych dwoéch elementéw. Tego
samego pragnie poetka.

4. ,Nie mam ciala, jestem Spiew”

,Bogate” obrazy ciala u Swirszczynskiej sa niekiedy bli-
skie stanom ekstatycznym. Istnieje w tej tworczosci grupa
tekstow wyrazajacych upragnione uwolnienie si¢ z ciele-
snych okéw. Opisy takie towarzysza stanowi zatracenia sie
w jakim$ silnym przezyciu — nie tylko fizycznym. Ostatni
tom zawiera tekst bardzo charakterystyczny dla pisarstwa
Swirszczynskiej: Jestem potezna (372), referujacy stan zatra-
cenia sie w niebycie, w plomieniu, we $nie, ktory jest rowno-
znaczny ze szczesciem:

Nie mam ciafa, jestem $piew.
Nie mam duszy, jestem cialo.

Nie ma mnie,
dlatego jestem potezna
jak wiecznosé.

Zestawienie dwéch sytuacji niemozliwych, préba opisa-
nia poczucia silty, potegi, lekkosci koriczy si¢ zanegowaniem
istnienia wiecznosci. Poczucie potegi cztowieka jest rownie
niewyobrazalne (a moze tylko niewyrazalne?) jak wiecznos¢
Sprzeczno$¢ zamyka w sobie skrétowe ujecie utopijnych cia-
got mowigcego ,ja” tej poezji: pragnie istnie¢ albo jako
Spiew — najbardziej wysublimowana forma cielesna, albo
jako beztroskie ,cialo”, pozbawione melancholijnych rozte-
rek ,duszy”.
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Stanem idealnym wydaje si¢ poczucie mistycznego nie-
bytu albo raczej — nieswiadomosci wlasnego istnienia.
W wierszu Zachcianka (321) juz w tytule wyrazona zostata
$Swiadomos¢ niemozliwosci odczucia nieistnienia jeszcze
,podczas” istnienia. Jednak tesknota ta powraca w Podwaj-
nym zachwycie (385):

Ze mnie nie ma.
I ze czuje, jak bardzo
mnie nie ma.

Stan taki pozostaje jednak w sferze niespetnionego ma-
rzenia. Zdarzajg sie natomiast chwile niezwyktej lekkosci ist-
nienia, graniczacej niemal z niebytem, gdyz opisane dozna-
nia s3 zapozyczone od bytéw nie posiadajacych ,duszy”
— cialo musuje, jest piang, moze unies¢ si¢ w powietrze lub
po prostu jest ,z powietrza i blasku” (Moje ciato musuje, 214;
Radosna, 377; Chwila relaksu). W tych szczegdlnych tek-
stach apoteoza ciata wynika z ucieczki od cierpien powo-
dowanych ,duszg” i jej odczuwaniem $wiata. To jedyne
prawdziwe piesni potegi — potegi przeczuwanej, ale nie
doznawanej.

W ostatnim tomie Cierpienie i rados¢ odnajdujemy piekne
poréwnanie ciata do plazowych sandatéw:

Wyplynetam z siebie.

Nie wotaj mnie.

Wyplyii tez z siebie.

Poplyniemy zostawiajgc na brzegu

dwa nasze ciala,

jak dwie pary plazowych sandatéw.
Plazowe sandaty (388)
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Tekst tchnie ukojeniem i pewnoscia; majestatem podob-
nym do dostojefistwa spokojnego, bezkresnego morza. Proby
pogodzenia ,siebie” ze swym ,cialem” zakonczyly sie powo-
dzeniem: poetka znajduje spokdj w dynamicznej rownowa-
dze aktywnosci albo ,ciata”, albo ,duszy”.

W kilkunastu tekstach Swirszczynskiej pojawia sie obraz
,podrecznego stonca”, jakiegos wewnetrznego swiatta, dajg-
cego spokdj i site (Podreczne storice 378, Jest we mnie Swiatlo
378). Ta enigmatyczna metafora godna jest wieniczyé obrazy
uwolnienia z cielesnosci. Wydaje sig, ze wskazéwkg moze tu
by¢ joga, do ktorej poetka zaledwie dwukrotnie bezposred-
nio nawiazuje, jednak wiele metafor i obrazéw w innych tek-
stach przywodzi na mysl stany, jakie osigga sie podczas me-
dytacji.® Obraz slonica oraz rola oddechu w tym poetyckim
Swiecie przemawiajg najsilniej za taka interpretacja. Poetka
mogta méwi¢ wprost o stanach medytacyjnych, precyzyjnie
ich jednak nie nazywajac i stwarzajac interesujace obrazy
poetyckie:

Czy w dzien, czy w nocy
mam w sobie zawsze
$wiatlo.

Wsréd hatasu i zametu
mam w sobie cisze.

Zawsze

mam w sobie cisze i $wiatto.

Jest we mnie swiatlo

W tworczosci siedemdziesigcioletniej poetki zaczynaja
przewazac wiersze, w ktorych obecna jest zyczliwa afirmacja

19 Wedle relacji corki Swirszczynskiej, poetka uprawiata joge przez
dhugie lata (przynajmniej po wojnie). Bezposrednie nawigzania do jogi:
Genialne cialo jogi (238) oraz zdanie: ,Przystoi c¢i wysitek sportowca,
swigtego i jogi” (382).
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,ciata”. Znika tak mocno wczesniej zaznaczony roztam na ,te-
pe cialo” i ,arystokratke dusze”. W ostatnich tekstach dominu-
je zywiol humoru i apollifiska rados¢ zycia. Autorka docenia
smak zycia we wszystkich jego zmystowych przejawach.

Najbardziej zaskakujace w tworczosci siedemdziesigcio-
letniej Swirszczynskiej sa teksty o ¢wiczeniach gimnastycz-
nych. Starsza kobieta chodzi na wycieczki z plecakiem, biega
,po zdrowie”, gimnastykuje sig, a nawet... staje na glowie. To
wyjatkowe teksty — nie tylko ze wzgledu na nietypowy te-
mat. Nie takich wierszy spodziewamy si¢ po siedemdziesie-
cioletniej poetce i nie takie wiersze pisza nobliwi poeci. Po-
réwnac¢ mozna chocby wiersze z ostatniego tomu Herberta
czy najnowsze wiersze Milosza. Jesli w ogodle pojawia sie
w nich cielesnosé, to w kontekscie walki z bélem czy zauro-
czenia mtodoscia. Podobnie w wierszu siedemdziesieciokil-
kuletniej Szymborskiej jedyna wzmianka o ciele brzmi: ,Kie-
dy ciato zaczyna nas bole¢ i bole¢, / [dusza] cichcem schodzi
z dyzuru”20, Wiekowa Swirszczyriska nie rezygnuje z pisania
o ciele, a temat ten ulega znamiennej ewolucji. ,Gimnastycz-
ne” wiersze czestokro¢ méwig lekkim tonem o stanie duszy
,starszej pani™:

Kiedy stoje na glowie,
moje piety Swieca w gorze
nade mng

jak dwa dowcipy.

Daja mojej duszy
lekcje autoironii. |...]

Sq pyskate jak Sokrates,
dzikie jak surrealizm.
Wesole jak starsza pani,

20 W. Szymborska, Troche o duszy. Bal. ,Odra” 2000 nr 1.
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ktéra stoi
na glowie.

Moje piety i Sokrates (304)

Charakterystyczny dystans i poczucie humoru poetki sg tu
pomostem laczacym opis ¢wiczenia gimnastycznego z egzy-
stencjalnymi refleksjami, obecnymi nawet w tych — nieco ko-
micznych — okolicznosciach. Poetka nie prébuje kokieteryjnie
ukrywaé swego wieku; przeciwnie, nazywa siebie wprost
,starsza pania”, ,siwg kobieta” czy nawet ,starym ghupim
psem”. Opisy ciala aktywnego tryskaja energig i tchng dyna-
mizmem. Aktywnos¢ ciala podkreslana jest poprzez ujmowa-
nie jego czesci niczym zyjacych wiasnym zyciem: np. w Naiw-
nej petni radosci (384) ,dwie pigty biegna Smiejqc sie dwoma
gardiami”.

Cialo w biegu to bardzo czesty obraz w poezji Swirsz-
czynskiej (Bieg po zdrowie, 305, Mam dziesi¢gc nog, 300).
Bieg zawsze wiaze si¢ z intensywnym doznaniem radosci ist-
nienia, az do skrajnego stwierdzenia tytulowego: Istnieje tyl-
ko wtedy, kiedy biegng (306). Takze ciato tariczace utozsa-
miane jest z dynamiczng, witalng radoscia. Najwyzej
w ,hierarchii radosci” stoi $piew; pojawia si¢ w chwili dojmu-
jacego przepelnienia radoscia, domagajacego sie uzewnetrz-
nienia — ,wyjécia” radosci na zewnatrz ciala. Swirszczyrniska
buduje wilasna ,hierarchi¢ radosci”, ztozona z cielesnych do-
znan. Rozcigga sie ona od wyciszenia (oddech, sen, ziewa-
nie), poprzez ruch (bieg, taniec), po Smiech i $piew, bedace
najbardziej wysublimowanymi formami aktywnosci ,rado-
snego ciala”. Od btogosci snu, poprzez radosne, ,zwierzece”
odruchy, tj. ziewanie, chrapanie, rado$¢ istnienia wydaje sie
potegowad, bulgotac, wrecz kipie¢. Znajduje ujscie w glo-
$nym $miechu, w potrzebie biegu oraz tanca, po czym prze-
chodzi w najdoskonalszg forme¢ ,obwieszczania radosci”



158 AGNIESZKA STAPKIEWICZ

Swiatu: w $piew. Spiew zas jest nie tylko dzwiekiem — to tak-
ze stowo. Wszak —

jestesmy egzystencja, podporzadkowang naszemu bytowi
cielesnemu, jego fizjologicznym funkcjom, potrzebom
i przenikajacym go popegdom, ale tez egzystencja, ktéra
otwiera swoéj pelny wyraz w mowie.2!

Oddech i zywiotl powietrza grajag ogromng role w poezji
Swirszczynskiej. Oddech jest synonimem nadludzkiej sity, nie-
zrozumiatej, lecz odczuwanej przez poetke potegi. Pozwala na
rzadkie chwile poczucia jednosci ze Swiatem, pozwala takze
tworzy¢:

Powietrze calego $wiata

Weszlo we mnie.

[ statam sie

Powietrzem catego $wiata.
Oddycham (310)

Jest we mnie tyle powietrza,
Robig z niego stowa. [...]
Nawet moje kamienie
Sg z powietrza. [...]
Teraz jestem
Z powietrza i blasku

Radosna (357)

Zalozenie, ze Swirszczyriska w ostatnich latach zycia
uprawiata joge i medytacje, okazuje si¢ niemal konieczne,
gdy chodzi o interpretacje czesto powtarzajacych sie w jej

21 F. Chirpaz, op.cit,s. 3.
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tekstach obrazéow wyplywania z ciala, rozszerzania sie
w przestrzeni, szczegdlnie zas — roli oddechu. Poznawszy
zasady ¢wiczeri oddechowych, Swirszczynska stworzyta ,re-
ligie oddechu”; w tym poetyckim $§wiecie oddech staje sie
znakiem wolnosci i harmonii istnienia. Bywa réwniez zna-
kiem cierpienia: oddech lodowy rozsadza ptuca (339) albo
po prostu uosabia zycie, jak w wierszu Pracownia ojca
(351), gdzie oddechy rodzicéw noca byly dla dziecka poreg-
czeniem, ze nie umarli. Niewatpliwie w tej poezji oddech
jest potega.

Sen, chrapanie, ziewanie nie s3a tozsame z bezwladem,
znieruchomieniem, spoczynkiem. Méwiac o nich poetka jest
zanurzona w $wiecie zmystéw, ,skupia sie” na nich i w nich
sie zatraca. Liczne, pozornie nieznaczgce wyznania liryczne,
ktére mogg nawet wydac si¢ ,niegodne” wiersza, tworzg jed-
nak okreslona cato$¢. Zasypianie, ziewanie i chrapanie to
rzadkie stany, gdy podmiot catkowicie utozsamia si¢ ze swo-
im ciatem, gdy nie czuje do niego dystansu. Cialo jest wow-
czas ,szerokim, wspanialym $piworem” (375, 378), a mowia-
ce ,ja” uspokojone czy nawet ukojone i tkwi ,po dziurki
w nosie / w rozkosznym, rozpustnym, niedorzecznym, / raju
ziewania” (309). Chrapanie zas dostarcza ,petni szczescia”
(Spie i chrapie, 306). Poetka rozsmakowuje sie we wszelkich
rodzajach aktywnosci ciata, znajdujac w tym ukojenie, ode-
rwanie od egzystencjalnych lekéw, o ktoérych zwykle nie po-
trafi zapomnieé¢. Chrapanie to kolejna przywotana przez nig
czynno$c¢ rubaszna, ,bezczelna”, w dodatku sprzeczna ze ste-
reotypowym obrazem kobiety w polskiej poezji — delikatne;j
i cichej (tylko gruboskoérni mezczyzni chrapia). Swirszczyn-
ska zas$ ukazuje chrapanie nie tylko jako czynnos¢ ,zdrowy”,
naturalna, niewstydliwa; mowi o niej jak o synonimie potegi
i zaspokojenia:
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Jestem stolicg cesarstwa chrapania.
Petnia szczescia,
mozna powiedzied.

Spie i chrapig

Obrazy ziewania i chrapania nie tylko obalaja kanon ko-
biecych zachowan przystojnych liryce — s3 mimowolnym wy-
znaniem poetki: kocham moje cialo, nie wstydze si¢ go i ro-
zumiem. Nie s3 zresztag pomyslane jako prowokacja — to
zaledwie kilka tekstéw rozsianych na stronicach tomu Cier-
pienie i rados¢, ktore jednak tworzg spdjne przestanie. Sen,
ziewanie i chrapanie to stany ,potswiadomosci”, w ktorych
zatraca si¢ odczuwana przez podmiot jako dojmujaca prze-
pas¢ pomiedzy powtoka zewnetrzng (,cialem”) a ,mikroko-
smosem” wnetrza (,dusza”). Nie wydaje si¢ jednak, by to stan
.potswiadomosci” byt gwarantem poczucia jednosci — ,du-
sze” i ,cialo” cementuje uczucie zaspokojenia, spetnienia, ra-
dosci. Innym juz tonem poetka opisuje poczucie jednosci
z ,czarng matka ziemia”, czerpanie od niej sity i poczucia
trwania:

Stoje na czworakach.
Czterema nogami
ss¢

czarng matke ziemie.

Czterema nogami
pije czarne mleko
jej sity.
Moje cztery nogi
sg jak cztery trwania.
Ta pozycja gimnastyczna
wzbogaca dusze.
Stoje na czworakach (304)
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Nasuwajace sie skojarzenie z krowa, wzmocnione metaforg
wykorzystujaca obraz mleka, pokazuje nowa funkcije, jaka pel-
ni animalizm w ostatnim poetyckim zbiorze Swirszczynskiej
(jego roli nie podwaza ostatnia, humorystyczna strofa wier-
sza). Kluczem do zrozumienia wagi tych znaczen jest tytut to-
mu: Szczesliwa jak psi ogon. Jak spostrzega Milosz, dzieto
Swirszczynskiej:

zawsze nieufne wobec intelektualnych roztrzasan, zamyka
sie, wbrew wszelkim filozofiom, optymistycznym przyje-
ciem istnienia takiego, jak jest, i zwierz¢ta zdajg sig by¢ tu-
taj naszymi nauczycielami, zwlaszcza psy, z ich beztroskg
wesoloscig.22

Animalizm ostatniego tomu Swirszczyriskiej obecny jest
w warstwie leksykalnej tekstéw, w ktorych czesto mowa
o zebach i siersci. Nie nalezy jednak odczytywac tych obra-
z6w wprost — nie $wiadcza o umilowaniu zwierzat samych
w sobie. Prosty odruch radosci psa, ktéry merda ogonem,
jest dla siedemdziesiecioletniej Swirszczynskiej kiuczem
otwierajacym drzwi do madrosci tkwiacej w ciele. Cialo
wszak nie tylko bywa zmeczone czy wypoczete — ono takze
uczestniczy w radosci i samo ja okazuje. Poetka nie zapomi-
na jednak o egzystencjalnym niepokoju i tajemnicy potacze-
nia ,ciata” i ,duszy”. Wydaje sie raczej, ze odnalazta klucz do
spojrzenia z dystansu na te dreczaca nieprzystawalnosc. Po-
godzenie z cialem-§piworem stato si¢ mozliwe dzieki temu,
ze 6w ,Spiwor” potrafi zapewnic¢ — chwilowe choc¢by — uko-
jenie ,duszy”. Nie jest to upragnione potgczenie w ,cialo
chwalebne”, lecz odkrycie, ze ciato i jego odruchy pozwala-
ja na przebtysk poczucia takiego zjednoczenia. Tepe, nieroz-

22 Cz. Milosz, op. cit,, s. 104.
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mowne ,ciato” potrafi si¢ jednak na swoj ,zwierzecy” sposob
yodwdzieczy¢”.

Opisy przejawow fizycznej aktywnosci ciala czesto migo-
czg dwuznacznoscia, sugeruja drugie znaczenie. Znaczenie
tyczace ,duszy”, rzecz jasna. Opis czystej radosci — w ktorym
Swirszczyniska celuje — to prosty, ale jakze dynamiczny
obraz:

Kiedy $piewam,

wskakuje z nogami

w swoje gardlo, jak w beczke szczescia.
Jak w beczke szczescia (384)

Beczka szczescia to nawiagzanie do beczki $miechu, dzie-
ciecego miejsca zabaw w lunaparku, miejsca beztroskiej,
moze nawet mitycznej, pierwotnej radosci i zabawy. Obraz
beczki kojarzy si¢ z zaokraglonym ksztaltem gardta. Wskaki-
wanie ,z nogami” we wlasne gardlo to kolejna poetycka pro-
ba ,uporzadkowania” ciata, tym razem niejako dokonana.
Uczucie zywiotowej radosci umozliwia zjednoczenie ,du-
szy” i ,ciala”, to znaczy zjednoczenie odczuwania ich obu.
Biegi i skoki s3 jeszcze jednym sygnalem odczuwania przez
poetke intensywnosci istnienia i upojenia tymze istnieniem.
Od biegow ,po zdrowie” po piekny wiersz o sianie Swirsz-
czynska daje wyraz niezwykle intensywnego smakowania
zycia w jego wszelkich somatycznych przejawach. W jedze-
niu truskawek, grabieniu siana, ziewaniu i fizycznej mitosci
jednako intensywnie obecne jest Zycie. Ukochane bezwstyd-
nie i bezczelnie, jak w swoistym manifescie — wierszu Bie-
gam po plazy (379):

Biegam po plazy.
Ludzie sie dziwig.
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— Siwa baba i biega.
Biegam po plazy

Z bezczelng mina.
Ludzie si¢ Smieja.

— Siwa i bezczelna.
Aprobuja.

,Bezinteresowna”, bo plynaca sama z siebie, radosc¢ istnie-
nia moze by¢ wiec niemal zarazliwa. W bieganiu zaklety jest
$Smiech — wydaje sie¢ mowic¢ poetka: ,Kiedy biegne, / Smieje
sie nogami” (306). Radosny bieg moze by¢ odniesiony do sta-
nu ducha i faczy si¢ z jakim$ zatraceniem si¢ w tym stanie:
,Biegne lekko, / roztapiam si¢ / w drgajacym rozproszeniu. /
Radosna / jak rzecz bez nazwy” (377).

Taniec i $piew sg, jako si¢ rzekto, najbardziej wysublimowa-
nymi przejawami aktywnosci ciata. Kobieta taficzy we wlasnej
skorze (Taricze), co sugeruje, ze jest to jaki§ szalony, we-
wnetrzny taniec. Taniec ,prawdziwego ja”; taniec radosci, kto-
rej skora sama (ergo: cialo) nie jest moze zdolna odczuc:

Zdrowa jak moja skéra

pod biczem zimnej wody,
zdrowa jak strach tej skory
pod biczem zimnej wody,
zdrowa jak rados¢ tej skory
pod biczem zimnej wody,
zdrowa jak kpiny z tej skory,
co moze umrze za godzine,
zdrowa jak mitos¢ do tej skéry,
co moze bedzie

zy¢ wiecznie —

tancze w tej skorze

pod biczem zimnej wody.

Taricze
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Cytowany wiersz jest zbudowany podobnie jak afrykanskie
stylizacje poetki, ktére, bazujac na prostych, piesniowych pa-
ralelizmach, pozwalaja wzmocni¢ znaczenie i nasyci¢ poetyc-
ki obraz ekspresja. By¢ moze to nieprzypadkowy zabieg;
wszak w Czarnych stowach piesn i taniec to najwazniejsze wy-
znaczniki stylizacji. ,Bicz zimnej wody” wyzwala w ciele
strach przed cierpieniem, ale i daje mu site, zdrowie. ,Zdrowe”
zas w znaczeniu metaforycznym sg zarowno kpiny ze $mier-
telnego, kruchego ciala, jak i przywigzanie do niego. Oto
przyktad zjednoczenia dwoch postaw wobec ciata, obecnych
W tej poezji: wrogosci i przywiazania, ktérych tak wiele jest
w ostatnich tomach poetyckich Swirszczyniskiej.

Smiech uruchamia nie tylko wiecej miesni ciata, ale takze ca-
ta game¢ nowych doznan — to kolejne ,pigtro” w hierarchii rado-
Sci. Naiwna petnia radosci (384) to stan radosci ,samej w so-
bie”, wolnej od jakichkolwiek innych mysli czy uczu¢. Byé moze
doznanie petni mozliwe jest tylko wtedy, gdy czlowiek zatraca
si¢ w jakiejs czynnosci — chocby to byto okupione swiadomo-
$cig, ze to stan ,naiwnej” pelni. W wierszu Szczescie istnienia,
ktory jest jedna z ,piesni pelni”, Swirszczynska opisuje kolejne
stadia swoistej ekstazy: od wyskakiwania ze skéry, cwatlowania,
parskania i wylewania sie, poprzez smiech ,ciezkich przestrze-
ni” do rozkoszy lotu. Smiech w tych tekstach to doznanie fizycz-
ne i psychiczne, jednoczace ,ciato” i ,dusze” paroksyzmem ra-
dosci. To jednak nie jedyny wymiar $miechu w tej twérczosci;
istnieje druga, liczniejsza grupa utwordw, w ktérych $miech ja-
wi sie jako bron w walce z lekiem i nicoscia.

Smieje sie,

bije si¢ po brzuchu ze $miechu,
zataczam sie ze $miechu,
przewracam si¢ ze $miechu,
leze i dlawie si¢ ze Smiechu,
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charcze ze $miechu,
oczy wylazg mi na wierzch
ze §miechu.

Zdycham, juz zdechtam

ze $miechu.

Nad moim losem czlowieczym.
Ach, jak wesolo (315)

Pietrzac frazeologizmy zbudowane wokot stowa smiech,
poetka buduje pelen ironicznej goryczy obraz czlowieka
umeczonego — torturowanego niemal — $miechem. Doprowa-
dza to do skrajnosci, ktérqg wyraza zwiazek frazeologiczny
,zdychac ze smiechu”. Zwykle odnoszony do sytuacji napraw-
de zabawnych, tu ma dostowne, przerazajace znaczenie.
Swirszczyriska prébuje smiechem zatrzymac nicosé, pokonac
,wieczyste morze”: ,Smiech / to wynalazek tych, ktorzy / zyja
krotko / jak wybuch smiechu” (Morze i cziowiek, 364), a takze
swoj paralizujacy lek egzystencjalny:

Zanosze sie Smiechem,
stojac na cienkiej linie
nad przepascia,
Kiedy przestane sie Smiac,
spadng.

Grunt to humor (341)

W wierszach z 1978 roku poetka wraca zatem do motywu,
ktory po raz pierwszy wykorzystata w swym wojennym dra-
macie — Orfeusz bowiem pokonatl Smier¢ wiasnie Smiechema23,
Motyw meki, wywotanej przymusem smiechu i sSwiadomoscia

23 A. Swirszczynska, Orfeusz. Sztuka w trzech aktach. Wstep
W. Horzyca. Warszawa 1947.
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podmiotu lirycznego, ze powaga jest zabojcza, powraca w kil-
ku jeszcze wierszach (Igla w serce, 337; Smieje sie z siebie,
319). Ten egzystencjalny grymas, makabryczny chichot, to an-
tyheroiczne (bo zawsze ironiczne) ,antidotum” na lek przed
~Przepascia” i nicosciq czajaca si¢ tuz obok — za granicami
skory.

W swiecie poetyckim Swirszczynskiej takze $piew wydaje
si¢ szczegdlnym przejawem aktywnosci ciata. Podobnie jak
Smiech, $piew obdarzony jest dwoma znaczeniami: moze by¢
uzewnetrznieniem radosci, moze by¢ rowniez metafizycznym
doznawaniem bytu. Spiewanie to rados¢ uzewnetrzniona, kté-
ra mnozy sie¢ przez jej uzewngetrznienie:

Kiedy $piewam,
moje gardlo grubieje z rozkoszy. [...]
Obrastam gorgcym tluszczem istnienia
szczesliwa
jak hipopotam.

Grubiej¢ z rozkoszy (306)

Charakterystyczne jest to odwotanie do obrazu cielesnej
obfitosci; poetka jeszcze w kilku miejscach wykorzystuje ob-
raz np. grubych nég jako synonimu pewnosci, trwatosci (Sto-
je na czworakach). Obraz ten (podobnie jak np. gruby
brzuch starej kobiety-matki czy chrapanie) nalezy do obra-
zow antyestetycznych, poetycko ,przyswojonych” przez
Swirszczyriska jeszcze w tomie Jestem baba. W potocznym
rozumieniu sg to obrazy nie budzace zachwytu; kojarzgce sie
trywialnie, biologicznie. Autorka jednak nadaje im realistycz-
ne pigkno, pltyngce z ich biologicznej mocy, witalnej energii.
Spiew, o ktérym méwi w swoich tekstach, to nie anielskie pie-
nia, lecz raczej jakis pierwotny gtos, dobywajacy sie z glebin
jazni. Poki trwa — daje poczucie trwatosci istnienia. Spiew,
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podobnie jak Smiech, bywa bronig cztowieka w walce z nico-
$cig i Smiercig:

Moj ojciec

$piewat przez cate zycie. {...]

Spiewat gtosno i pieknie,

ludzie stawali na schodach,

stuchali

zdumieni.

Gdy umarl i z pracowni

wyniesli juz obrazy, ja

zaczetam $piewad.

— Co ty robisz — méwi coérka. —

Dziadek umarl, a ty $piewasz

tak glos$no, stychaé

na schodach.

A ja $piewalam po kolei

to, co on $piewal, gdy byl mlody

i gdy miat dziewigcdziesigt lat

i Smieré

czekata w kacie za obrazem |...].

Spiewatam po raz ostatni [...]
Spiewal przez cale zycie (357)

Ostatni wiersz poetki, z wydanego pos$miertnie zbioru
Cierpienie i radosc, nosi tytul Jutro bedg mnie krajac¢ (394).
Jest wzruszajacym wyznaniem gotowosci do odejscia, przy
jednoczesnym szczerym umitlowaniu urody $wiata, ktory sie
opiszcza. Moze dlatego, ze tekst ten ma by¢ pozegnaniem ze
$w:atem zmystéw, jest utkany z obrazéw réznych doznan cie-
lesaych:

Moge zy¢
moge biegad, tanczyd i $piewad.
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To wszystko jest we mnie, ale jesli trzeba, odejdg. [...]
Zdeptalam tysigc Sciezek w stoficu i w Sniegu,
taiiczytam z przyjacielem pod gwiazdami.
Widziatam mitos¢

w wielu oczach czlowieczych.

Zjadatam z zachwytem

swojg kromke szczescia. [...]

Jutro

bedy mnie krajac.

Za oknem majowe drzewa piekne jak Zycie,

a we munie jest pokora, lek i spokd;.

Z doznanego wielekro¢ cierpienia, ale i wielekro¢ przezy-
wanej radosci zrodzil sie urzekajacy prostota swiatopoglad,
tchnacy afirmacja i ogromna sila. Poezj¢ Swirszczynskiej ce-
chuje odwaga i szczerosd, a ten finalowy wiersz jest szczegol-
ny. To przejmujaco spokojne wyznanie leku i pokory wobec
wyrokéw losu jest jednoczesnie manifestem stoicyzmu i sen-
sualnym hymnem na czesc istnienia. Bo Zycie, zaklete w ciato,
jest najwyzszg wartoscia w tej poezji.
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THE MATERIAL AND THE SPIRITUAL
IN ANNA SWIRSZCZYNSKAS POETRY

Summary

The hiatus between the material and the spiritual constitutes one
of the most dramatically drafted existential problems in the poetry
of Anna Swirszczynska. The attempts of separating what is
corporal from other areas of existence create an antagonistic
relationship between body and spirit.

It is characteristic of Swirszczyniska to clearly juxtapose body
with the speaking "me". The poet wrote a number of conversations
with the body in which she contrasts two mutually unrelated
worlds: "the inner microcosm" and "the freezing macrocosm of
galaxies". Starting with the dialogues with a mute body, all through
declaring war on it, till finally humorous efforts to "tame" it — the
poet tries to subordinate body to spirit. Though body is not always
a hostile element, the bodily cosm will often be a refuge from a
suffering spirit. The poet endavours to come to terms with body,
which often leads to grotesque metaphors. The last texts are
dominated by an unrestrained humour and Apollinian joy of
living. The specific sense of distance and of humour make a sort of
foot-bridge providing a link between a description of a physical
exercise and existential reflections that are present even under
such comic circumstances. Swirszczyfiska creates her own
"hierarchy of joy" consisting of carnal sensations with laughter and
singing taking up the highest position. She has never got rid of the
existential anxiety pouring out of the opressing incompatibility of
body and spirit, and yet she did manage to find her beloved Life in
the act of eating strawberries, hay raking, yawning and sensual
love.



