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DRAMA MIESZCZANSKA
W TWORCZOSCI FRANCISZKA ZABLOCKIEGO®

Dictionnaire de I'’Académie zarejestrowat termin drame w 1762
roku, czyli w okresie, kiedy o§wieceniowy z ducha genre odnosit
pierwsze sukcesy na francuskich scenach!. Gatunek, ktéry stano-
wil odpowiedzZ na aspiracje klasy mieszczanskiej, rozwinat sie¢ we
Francji na skutek wewngtrznej potrzeby odnowy teatru i obser-
wowanych juz od lat 30. XVIII wieku przemian zachodzacych
w komedii i tragedii2, a takze pod wplywem obcych model,
zwlaszcza angielskich tragedii domowych, na przyktad The Lon-
don Merchant George’a Lillo (1731). Félix Gaiffe podaje francu-
skie adaptacje tej sztuki (opere komiczng Anseaume’a i drame
Merciera) jako przyktad ztagodzen i innych deformacji typowych

Justyna tukaszewicz (ur. 1961) — adiunkt, kierownik Zaktadu Italia-
nistyki w Instytucie Filologii Romanskiej Uniwersytetu Wroclawskie-
go. Autorka monografii Carlo Goldoni w polskim Oswieceniu (1997),
artykuléw o tematyce przektadoznawczej (wlosko-polskiej, polsko-
-wloskiej, francusko-polskiej i polsko-francuskiej), dotyczacych literatu-
ry XVIII-XX wieku, a takze przekladéw z francuskiego i wloskiego. Or-
ganizator konferencji i redaktor materialéw konferencyjnych Il viaggio
come realta e come metafora (2004).

* Przedstawiono na spotkaniu naukowym ,Z warsztatéw badaczy
Oswiecenia”, zorganizowanym przez Pracownig Literatury Oswiecenia
Instytutu Badan Literackich w dniach 16—17 maja 2005 roku w Warszawie.

1 M. Lioure, Le drame de Diderot i Ionesco, Paris 1973, s. 11.

2 Zob. m.in. F. Gaiffe, Le drame en France au XVIII. siécle, Paris 1971,
s. 15-34.
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dla 6wczesnych francuskich ttumaczy; w tym wypadku usunieto
morderstwo i kare $mierci3.

Oswieceniowy dramat byt zjawiskiem ogolnoeuropejskim,
ktore w kazdym kraju przyjmowalo inng forme. Jak ocenia Janina
Pawlowiczowa, ,w Polsce [drama mieszczarniska] pojawila si¢ nie-
mal wspolczesnie w stosunku do Paryza i przez prawie 50 lat
cieszyla sie ogromnym powodzeniem w teatrze warszawskim
— gléwnie w thumaczeniach i przerébkach dziet obcych™. Za
pierwsza drame¢ na scenie polskiej Mieczystaw Klimowicz uznat
Nadgrode cnoty wystawiong 2 lutego 1767 roku, przerébke Le
Café ou I’Ecossaise Woltera z roku 1760, pierwszej francuskiej dra-
my mieszczanskiej realizujacej zalecenia Diderota z Rozmow
o ,Synu naturalnym’s. Sztuka zostala istotnie skrécona i gruntow-
nie ,przepolszczona”; obraz kondycji zurnalisty zmienit si¢ w dra-
me ze szlacheckim bohaterem, wrecz drame ,szlachecka” [ib.,
290-294]. Jak pisze Klimowicz:

wystepuje [tam] wprawdzie jako postac epizodyczna szlachetny
kupiec, ale gléwni bohaterowie, na ktérych losach s wyprébo-
wane mieszczanskie cnoty, okazuja si¢ w koncu szlachetnie uro-
dzonymi i stuza jakby nobilitacji nowego systemu wartosci, no-
wej o$wieceniowej etyki.6

Takze opublikowana w 1768 roku adaptacja L’Humanité, ou le
Tableau de l'indigence Randon de Boisset, czyli Obraz nedzy ludz-
kiej piora Joézefa Andrzeja Zatuskiego, przenosi akcje do Polski?.

3 Ibidem, s. 71, 73-74.

' J. Pawlowiczowa, Drama, [hasto w:] Sfownik literatury polskiego
oswiecenia, pod red. T. Kostkiewiczowej, Wroclaw-Warszawa-Krakow
1991, s. 71, 73.

5 M. Klimowicz, Poczqtki teatru stanistawowskiego, Warszawa 1965,
s. 287-288.

6 Idem, Kilka uwag o kondycji dramy mieszczariskief w teatrze pol-
skiego oswiecenia, [w:] Migdzy teatrem a literaturg. Ksigga ofiarowana
Profesorowi Januszowi Deglerowi w 65. rocznice urodzin, pod red.
A. Juzwenki i J. Miodka, Wroctaw 2004, s. 143.

~ J. Pawlowiczowa, Wstep, [w:] Drama mieszczariska, Warszawa
1955, s. 33, 47.
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Dramy, jakie pojawily si¢ w repertuarze sceny narodowej pare
lat pozniej, wydaja si¢ w wigkszym stopniu spetnia¢ wymogi prze-
ktadu sensu stricto. W latach 1779-1787 bylo ich okoto dwadziescia,
gléwnie przektady dram niemieckich, takich jak Minna von Barn-
helm Lessinga, ale i francuskich. Przektadem (a nie przystosowa-
niem do obyczajéw narodowych) jest wedlug Pawlowiczowej tra-
gedia Bewerley, czyli gracz angielski warszawskiego mieszczanina
Franciszka Barssa8, ttumaczenie proza jednej z najlepszych angiel-
skich tragedii mieszczanskich, z francuskiej przerobki, wydane
i wystawione w roku 17779. W péZniejszych latach na polskiej sce-
nie grano miedzy innymi Fabrykanta londyriskiego, czyli rozpacz
szczeshiwg — drame Fenouillot de Falbaire ,przetozon([a] na polski
jezyk, z ostawiong sceng w Londynie, przez J. Baudouin”, jak czyta-
my na druku z roku 178410, Wojciech Bogustawski byl z kolei auto-
rem Taczki occiarza (1790), tumaczenia La Brouette du vinaigrier
niezmiernie popularnego w 6wczesnej Polsce Merciera, ktérego
utwory byly, jak pisze Pawlowiczowa, ,z wielka swobodg przerabia-
ne i przystosowywane do obyczajéw narodowych”!l. Miejscem ak-
¢ji Taczki occiarza pozostal jednak Paryz, a gléwnym dodatkiem
thumacza jest wprowadzenie — na modl¢ francuskiego XVIII-wiec-
znego teatru jarmarcznego — $piewanych na znang wéwczas melo-
di¢ kupletéw zawierajacych credo centralnej postaci, porte-parole
Bogustawskiego w dyskusji na temat kwestii mieszczanskiej'2.

Dysponujemy tekstami dwoéch sztuk Zabtockiego reprezentu-
jacych omawiany gatunek: Occem dobrym (wyd. 1780, wyst.
1782), przektadem sztuki Diderota Le Pére de famille (druk 1758,
wyst. Paryz 1761) i Szkolg ojcéw (1788), tumaczeniem L’Ecole des
péres Pierre-Alexandre’a Pieyre’a (1787). Dwie inne dramy miesz-
czanskie z dorobku Zabtockiego zachowaly si¢ jedynie w utom-
kach: Czlowiek dobrze myslgcy (17806), przekiad Le Philosophe
sans le savoir Michel-Jeana Sedaine’a (1765), sztuki bardzo cenio-

8 Eadem, Drama |haslo], op. cit., s. 73.

9 Eadem, Wstep, op. cit., s. 35-36.

10 L. Bernacki, Teatr, dramat i muzyka za Stanistawa Augusta, t. 2,
Lwow 1925, s. 235.

7. Pawlowiczowa, Drama [haslo], op. cit., s. 71.

12 7. Raszewski, Bogustawski, Warszawa 1972, s. 182-184.
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nej przez Encyklopedystéw, oraz Zona zazdrosna (1788), prze-
ktad La Femme jalouse Pierre-Jeana Desforges’a (1785).

W teoretycznym tekscie towarzyszacym Le Pére de famille Di-
derot uznat, ze ,komedia powazna” powinna przedstawia¢ cnote
i obowiazki czlowiekals. Przypomnijmy, jak te zalozenia zostaly
zrealizowane.

Powracajacy do domu nad ranem Saint-Albin wyznaje oczeku-
jacemu go ojcu, panu d’Orbesson, ze zakochal si¢ w biednej, ale
pieknej i dobrej dziewczynie Sophie, ktéra opiekuje si¢ niejaka
pani Hébert. Zeby sie zblizy¢ do ukochanej, mlodzieniec zostaje
jej sasiadem i pod przybranym imieniem Sergi udaje cztowieka
zblizonej kondycji. Pan d’Orbesson ukazany jest jako dobroczyn-
ca robotnikéw, dluznikéw i zebrakéwi4. Jednak jego corka Cécile
mysli — niestusznie — Ze ojciec nie zaakceptuje jej malzenstwa ze
swym wychowankiem Germeuilem. Pan d’Orbesson sprowadza
Sophie, wyjawia dziewczynie, kim jest Sergi, i wymusza na niej
obietnice zerwania kontaktu z miodziedcem. Sercem jest z sy-
nem, ale poddaje sie¢ prawom rzadzacym $wiatem, cho¢ nazywa
je okrutnymi uprzedzeniami.

Ztym duchem rodziny pana d’Orbesson jest komandor d’Au-
vilé, majetny brat jego niezyjacej zony. Zdobywa on nakaz uwie-
zienia Sophie, a wykonanie niecnego zadania powierza Germeu-
ilowi, obiecujac majatek oraz reke swej siostrzenicy. Kiedy
Germeuil dowiaduje sie od Saint-Albina, ze ten ma zamiar po-
rwac Sophie, postanawia uratowaé zarazem biedna dziewczyne
i honor przyjaciela, sprowadza wigc Sophie do domu pana d’Or-
besson i powierza ja opiece Cécile. Komandor robi uzytek z na-
kazu aresztowania oddanego mu wczesniej przez Germeuila, ale
pan d’Orbesson bierze w opieke Sophie, ktdra okazuje si¢ krew-
na Komandora. Saint-Albin i Sophie upadajg ojcu do nég i ten
zgadza sie na oba malzenistwa swoich dzieci z ich wybrankami.

13 D. Diderot, Discours de la poésie dramatique, Paris 1975, s. 25.

' Pokazujacej to sceny nie uwzglednil Bogustawski w swoim prze-
kladzie z 1819 roku, zatytutowanym Ojciec familji, co zauwazyl Leon
Galle (Wojciech Bogustawski i repertuar teatru polskiego w pierwszym
okresie jego dziatalnosci [do roku 1794), Warszawa 1925, s. 83), zwraca-
jac uwage na wieksza dokladnosc¢ i wiernos¢ przekladu Zablockiego.
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Przedstawienie kondycji miato w nowym gatunku zastgpic¢ do-
minujace w klasycznej komedii charaktery. Zgodnie z teoretyczny-
mi zalozeniami Diderota jego dramat ukazuje srodowisko domo-
we, a w nim kondycje ojca: jego troske o calg rodzineg, relacje
z dzie¢mi, wzajemne obowiazki jednych i drugich, a takze rozwa-
zania na temat malzefistwa i celibatu. Patetycznosé i ckliwos¢ fran-
cuskiej dramy i polskiego przekltadu budowane sg miedzy innymi
bardzo duza frekwencja przymiotnika cruel (okrutny) oraz stow
dotyczacych szczescia lub jego braku, tworzacych opozycje bon-
heur—malheur (szczescie—nieszczescie), heureux—malheureux
(szczesliwy—nieszczesliwy). Akcja rozgrywa sie w ciggu jednego
dnia, ale sztuka oddala sie od klasycznej komedii absolutnym bra-
kiem efektéw komicznych oraz malo aktywng rola stuzacych.

,Ociec dobry jest jedynym utworem z wczesnego okresu twor-
czosci Zablockiego, o ktérym mozna powiedzied, ze byl przez au-
tora programowo wprowadzony w obieg czytelniczy jako dzieto
obcego autora” — zauwaza Pawlowiczowals, ,Tlumaczenie w pol-
skim jezyku, Scisle podlug oryginatu, w czytaniu z przyjemnoscia
przyjete bylo” — czytamy w notatce w ,Annonces et avis divers”
na temat wystawienia ,komedii w pieciu aktach pana Diderot” na
gali z okazji urodzin kréla w 178216, Przeklad istotnie charaktery-
zuje si¢ niewielkimi zmianami w stosunku do oryginatu, co po-
zwala na dogodna ich obserwacije.

Miejsce akcji ttumacz okresla dwoma zdaniami: ,Scena, gdzie sa
ludzie. Kiade ja w Warszawie, w domu ojca dobrego™. Pierwszy
czton jest amplifikacja w stosunku do oryginatu i §wiadectwem
uniwersalnego odczytania utworu (co nie umkngto uwadze bada-
czy)18, drugie stanowi konkretna lokalizacje. Tam, gdzie w orygina-

15 Teatr Franciszka Zablockiego, oprac. J. Pawlowiczowa, t. 2: W stro-
ne dramatu mieszczaviskiego, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1995, s. 513.

16 Cyt. za: Teatr Narodowy 1765-1794, pod red. J. Kotta, Warszawa
1967, s. 231.

17 Wszystkie cytaty z obu omawianych dramatéw Zablockiego po-
chodza z wydania Teatr Franciszka Zablockiego, t. 2.

18 Por. Teatr Franciszka Zablockiego, t. 2, s. 513, oraz M. Ciexiski, , Oj-
ciec dobry”: Diderot i Zablocki, [w:] Dramaty Franciszka Zablockiego:
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le wzmiankowany jest Paryz, w przekladzie pojawia si¢ zatem War-
szawa lub stolica, natomiast dobra ojca rodziny zostaly ,przenie-
sione” z Limeuil do Dobrowiny. Ta nazwa znaczaca sprawia, ze ty-
tutowy przymiotnik staje si¢ jakby nazwiskiem. W polskim tekscie
zamiast dzierzawcy wspomniany jest karczmarz, brakuje nato-
miast lokalizacji innego domu ojca (II 1). Dalsze peryferie
wzmiankowane s3 tylko w oryginale, w przekladzie znikta bo-
wiem aluzja do francuskiej akcji na Minorce z czasu wojny sied-
mioletniej. Przywolujac w dramacie opublikowanym w 1758 roku
obraz walki w forcie Saint-Philippe, Diderot przypomina epizod
z roku 1750, kiedy francuskie wojsko pod dowodztwem ksiecia de
Richelieu, ze sztabem generalnym zlozonym z przedstawicieli
$mietanki francuskiej arystokracji, przeprowadzito zwycieski atak
na Anglikéw na Minorce, ktéra pozostata w rekach francuskich do
1763 roku. W przekladzie pozostato okrutne zyczenie Komando-
ra, ktory wolatby $mieré¢ swego siostrzerica od jego malzernstwa
z panng nizszego stanu i bez posagu, ale nie ma historycznego
kontekstu i realistycznych szczegdtow wizji tej Smierci.

Wsréd usunietych lub zneutralizowanych informacji odsytaja-
cych do kultury oryginatu znalazla sie takze przyczyna malego
majatku, jaki przypada Saint-Albinowi po zmarlej matce. W miej-
sce uwagi odnoszacej si¢ do regionalnego zréznicowania kwestii
dziedziczenia, Zabtocki wprowadza informacje, ze szoste dziecko
urodzilo si¢ z drugiej zZony, ktéra ojciec ,pojal uboga”. Wreszcie
odgrywajacy istotng rol¢ w intrydze nakaz aresztowania bez pro-
cesu, z rozkazu krolewskiego, czyli stynny za ancien régime’u do-
kument zwany lettre de cachet, w polskim tekscie oddany zostat
jako ,ordynans” (1I, 12). Zniklo przy tym wyrazenie: ,De par le
roi” (V, 12)" oraz inne drobne aluzje do wladzy krélewskiej. Fran-
cje ewokuje jednak w polskim tekscie przeniesiona z oryginatu
ze swym francuskim tytulem i znaczacym nazwiskiem Madame
Papillon. Rozktada ona w mieszkaniu polskiego ojca rodziny ,roz-

interpretacje, pod red. M. Cienskiego i T. Kostkiewiczowej, Wroctaw
2000, s. 26.

19 Wszystkie cytaty z francuskiego pierwowzoru z wydania: D. Di-
derot, Le pére de famille, Montpellier 1997.
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ne towary”, podczas gdy w oryginale pokazywata konkretne
modne tkaniny (,des perses, des indiennes, des satins de Hollan-
de, etc.”). Jest to jeden z rzadkich w adaptatorskiej praktyce Za-
blockiego przypadkéw, gdy ogdlnik zastepuje liste; na ogoét dzie-
je si¢ odwrotnie. Zapewne gatunek utworu wplynal na to, ze
ttumacz nie wykorzystal réwniez okazji, by wprowadzi¢ element
komizmu jezykowego, jak w Zgdaniu nieprzewidzianym, ada-
ptacji La Demande imprévue Merciera, gdzie pojawia si¢ Traktier
moéwigcey z ,akcentem niemieckim”.

W zasadniczo wiernym przektadzie oprécz kilku wspomnia-
nych punktowych adaptacji elementéw kulturowych znalazly si¢
takze drobne opuszczenia kwestii najwyrazniej uznanych przez
thumacza za zbedne lub nie do korica jasne. Brakuje miedzy inny-
mi dwoéch replik w rozmowie Saint-Albina z Komandorem, w kté-
rych Scieraja sie ich koncepcje szczescia:

Saint-Albin: Je mangeais du pain, je buvais de I'eau a c6té d’elle,
et j’étais heureux.

Le Commandeur: Tu cours a ton malheur. (I, 8)

Decyzje opuszczenia moze ttumaczy<¢ fakt, ze Saint-Albin takze
w innych miejscach méwi o szczesciu zwigzanym z przebywa-
niem u boku ukochanej, a i Komandor to samo zdanie: ,Tu cours
a ton malheur” wypowiada dwukrotnie. Zabtocki ttumaczy te re-
plike tylko raz, jako: ,Ubiegasz si¢ za swym nieszczg$ciem? ”. To
pytanie brzmi mniej dobitnie od zdania twierdzacego z orygina-
u: u Diderota wuj potepia post¢powanie siostrzenca, w przekla-
dzie sprawia wrazenie zatroskanego.

W kierunku ,ocieplenia” postaci ida tez niektére drobne am-
plifikacje Zabtockiego. Polski Komandor wydaje si¢ mniej okrut-
ny od pierwowzoru takze dlatego, ze zyczac siostrzencowi Smier-
ci, méwi do niego ,moj kochany”. Z kolei pan Dobrucki odprawia
Karczmarza, ktory bezskutecznie szukal u niego pracy, stowami
»niech ci Bég gdzie indziej szcz¢sci”, a stuzacego Marcina, ktory
go zawiodl, zegna: ,IdZ z Bogiem” (I, 1). Dobro¢ ojca uzyskata
wiec na poziomie retoryki dodatkowy, religijny odcien. Nie jest to
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w tworczosci Zablockiego rzecz wyjatkowa: wprowadzenie lub
rozszerzenie semantyczno-leksykalnego pola religii charaktery-
zuje takze inne jego adaptacje.

Omawiajac réznice miedzy francuskim oryginalem a polskim
przekltadem oraz czytelniczym i scenicznym odbiorem obu wersji
jezykowych dramatu, Marcin Cieniski powtarza opini¢ Leona Galle-
g0 na temat przeniesienia akcji komedii do srodowiska polsko-szl-
acheckiego, precyzujac: Zablocki ,wyraznie zaznaczat [...], ze ojciec
[...] jest szlachcicem, bariera zas oddzielajaca Albina i Zofi¢ ma cha-
rakter stanowy, podczas gdy u Diderota chodzito o réznice pozyciji
w obrebie stanu”2. Tak jednoznaczne postawienie kwestii przyna-
leznosci stanowej postaci dramatu w obu wersjach jezykowych bu-
dzi jednak pewne watpliwosci, bowiem partykuta przed nazwi-
skiem pana d'Orbesson oraz dodatek swiety przed imieniem jego
syna (Saint-Albin) moga (cho¢ nie musza) swiadczy¢ o ich przyna-
leznosci do stanu szlacheckiego. We wstepie do wydania Le Pére
de famille z roku 1997 Gerhardt Stenger twierdzi, ze miejsce, jakie
pan d’Orbesson i jego dzieci zajmuja w hierarchii spolecznej, nie
jest sprecyzowane, ale mozna przypuszczad, ze naleza oni do ,no-
blesse commergante” bliskiej ,grande bourgeoisie”?!.

Tematem sztuki jest zatem konflikt pokolen na tle relacji z oso-
bami nizszymi stanem, ale sama kwestia tej ,nizszosci” pozostaje —
takze w tlumaczeniu — niedopowiedziana, cho¢ giéwny element
rozwigzania konfliktu (odkrycie, ze Sophie jest siostrzenica Ko-
mandora) wskazuje na zasadnicza role pochodzenia. W sztuce Di-
derota nie padajg stowa noble/noblesse i bourgeois/bourgeoisie,
postacie dramatu uzywajg bardziej relatywnych okreslen, jak état,
rang, condition, naissance, dla ktérych odpowiednikami w pol-
skim tekscie sa sytuacja czy stan. Jednak przeklad zdan z czasow-
nikiem naitre (‘/u/rodzi¢ si¢’) odnosi si¢ raczej do przymiotéw
moralnych niz do wysokiego urodzenia. I tak, sformutowanie pa-
na d’Orbesson ,les dmes bien nées”, Zabtocki thumaczy jako ,du-
sze szlachetne” (1, 8). Pozytywne wrazenie, jakie sprawita na nim

20 M. Cienski, op. cit., s. 26.
21 G. Stenger, Wstep, [w:] D. Diderot, Le pére de famille, Montpellier
1997, s. 15.



DRAMA MIESZCZANSKA W TWORCZOSCI FRANCISZKA ZABLOCKIEGO 93

Sophie, d’'Orbesson wyraza stowami ,vous paraissez bien née”
(I1 4) i ,un enfant bien né” (Il1 7), co po polsku oddane zostalo ja-
ko: ,okazujesz sie przez to by¢ szlachetng” i ,dziecko szlachetne”.
Kiedy wreszcie sama Sophie méwi o tym, co przystoi ,une fille
bien née”, w przekladzie czytamy: ,panna uczciwa” (I1 9).22

Zakochany mlodzieniec planujacy matzedstwo lub zeniacy sie
bez woli ojca to typowy temat komediowy, w dramie Diderota
zrealizowany w tonacji serio, z akcentem na wydzwigk moralny.
,Nauki przedmalzenskie udzielane przez pana d’Orbesson |[...]
corce Cecylii, nie pozostawiaja zadnych watpliwosci, iz mamy do
czynienia z zalagzkowym stadium «deologizacji mieszczanskiej
moralnosci seksualnej», ktéra rozwinie si¢ w odpowiedni artykut
Jouissance w Encyklopedii”?3. Jak twierdzi Marek Debowski, Za-
btocki wyciagnat konsekwencje z powigzania i nast¢pstwa czaso-
wego sztuki Diderota z 1758 roku i zredagowanego przez niego
w 1762 hasta, ktére ,odcisneto w sposob znaczacy swe pigtno na
sposobie prezentowania problematyki intymnej i rodzinnej w ko-
medii oswieceniowe;j” [ib., 89]. Wedlug badacza polski ttumacz
jest odwazniejszy od francuskiego autora, wprowadzajac w swo-
im przektadzie stowo foze, tam gdzie w oryginale jest mowa
o udawaniu si¢ na spoczynek kobiety, ,kt6ra strawi dzien caly na
pelnieniu obowigzkéw zony bacznej, czulej matki, pani taska-
wej...” [ib., 100]. Warto jednak uzupelnic ten wywod przypomnie-
niem ogdlnej tendencji Zablockiego tlumacza do konkretyzacji
i nazywania rzeczy po imieniu.

Druga drama mieszczanska, jaka trafita na warsztat Zablockie-
go, czyli L’Ecole des péres Pieyre’a, w hambursko-brunszwickim
wydaniu z 1798 roku?4, prezentowana jest jako sztuka napisana

22 Szlachcic, albo nie, niech bedzie szlachetnym” — pisat Zabtocki
w wierszu Do Ignacego, zgodnie zywa w oswieceniu dlugg tradycja
gry stéw szlachetny/szlachecki (M. Inglot, Nad artykulem Cypriana
Norwida ,«Zydy» i «Mechesy»”, ,Prace Polonistyczne”, 2003, s. 176).

23 M. Debowski, Francuskie konteksty teatru polskiego w dobie
oSwiecenia, Krakéw 2001, s. 100.

24 I’Ecole des péres, comédie en cinq actes et en vers par Mr. Pieyre
de 'Académie Royale de Nimes, représentée pour la premiére fois
par les Comédiens Frangais, le ler juin 1787, [w:] Nouveau Thédtre ou
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w celu naprawy obyczajéw. Autor wstepu gani niedostatek glebi
i komizmu, ale chwali odmalowanie z natury intryganta Dorsinie-
g0, jakich mnéstwo w Paryzu i innych duzych miastach. W wiernie
odwzorowanej przez Zabtockiego akgji francuskiego dramatu 6w
Dorsini (Erast), falszywy przyjaciel, stoi za rzekomym dlugiem
ukochanej Saint-Fonsa (Walerego) i zasiewa w nim mysl, ze mogt
by ,pozyczy¢” pieniadze ojca pod jego nieobecnoéd, ale pan Co-
urval (Dorwal) wraca wczesniej z podrézy w interesach. Stary stu-
Z3cy wypomina panu, ze nie reaguje na rozrzutny i malo
przystojny tryb zycia, jaki prowadza jego syn i mloda zona, modna
dama pod urokiem Dorsiniego. Courval wyjasnia, ze postanowit
by¢ cierpliwy, by sprawa nie nabrala niepotrzebnego rozgtosu:
najwazniejsza jest reputacja rodziny. W scenie rozgrywajacej si¢
miedzy dwoma godnymi przedstawicielami mieszczanstwa poja-
wiaja sie dwie kwestie zwigzane z moralnoscia tej warstwy spo-
lecznej, zwlaszcza aluzja do spekulacji w dziedzinie finanséw pu-
blicznych: Courval i Dermont zgodnie potepiaja zadze szybkiego
zysku, jaka ogarneta szerokie kregi francuskiego spoleczenstwa.
Dermont pragnie, aby jego majatek byl ,czysty, poza wszelkim po-
dejrzeniem”, a Courval w uniesieniu wyglasza patriotyczne prze-
stanie, w ktdrym wartosc systematycznej pracy i sukcesu osiggane-
go w pocie czola przeciwstawia ryzykownym spekulacjom
nastawionym na szybki zysk, demoralizujacym ludzi, rujnujacym
handel, rolnictwo i caly kraj. Te odniesienia do realiéw francuskich
uznano za stosowne wyjasni¢ zagranicznym czytelnikom wspo-
mnianego wydania w jednym z o$miu przeznaczonych dla nich
przypiséw do tekstu komedii. Natomiast w polskiej wersji frag-
ment ten zostal pominiety, w przeciwienstwie do drugiej czesci
sceny poswieconej mtodemu Dermontowi i jego niecheci do ja-
kiejkolwiek kariery proponowanej przez ojca (handlowej, wojsko-
wej czy prawniczej) na tle powszechnej mody zycia wylacznie dla
siebie. Kiedy bowiem Courval przedstawia drugg diagnoz¢ spo-
leczng z punktu widzenia mieszczanskiej moralnosci, Zabtocki

Choix des meilleures piéces qui ont paru depuis douze ans, t. 2, Ham-
bourg et Brunswick, chez P. F. Fauche et Comp., 1798. Stad pochodza
wszystkie cytaty z tego dramatu.
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wklada w usta jego odpowiednika Dorwala wierny przeklad pro-
z3 tyrady francuskiego bourgeois z niepokojem obserwujacego
powszechna u meskiej mlodziezy egoistyczng ucieczke od obo-
wigzkow, wiezi rodzinnych, tradycyjnych rél meza i ojca, oraz opta-
kane skutki tej tendencji tak dla kraju, jak dla szczescia jednostki:

Zy¢ tylko dla siebie, unika¢ obowiazku, skoro cokolwiek ciazy
jest to panujace polerownych ludzi systema, nieszczesSciem, roz-
ciagnione daleko! Te piekne ich prawidta daty klucz do nierza-
du, do zbrodni. Czlowieka z towarzyskiego zrobili osobnym,
przerwane zostaly zwiazki, ktére ukltadajg dobrych synéw, do-
brych obywatelow. [...] [Dorwal, 11 3]

Pocieszywszy przyjaciela propozycja oddania mtodemu czto-
wiekowi za zong swojej corki Rosalie, Courval przypomina Hor-
tense, czego od niej oczekiwal, biorac ja za zone. W wiernym
przekiadzie Zablockiego brzmi to:

zeby ci stuzyt za prawidlo honor, skromno$¢, zebys nie wpadata
w zbytek, nie lgneta do blasku, stowem, zebys si¢ nad stan swoj
nie wynosila. [Dorwal, II 5]

Maz udziela zatem Zonie przestrég, krytykujac jej nadmierne
uleganie modom i otaczanie si¢ nieodpowiednim towarzystwem,
natomiast ludzi pokroju Dorsiniego opisuje celng, dwuwierszo-
wa formuta;:

Libertins déclarés, joueurs peu délicats,
Publiants ce qu’ils font... et ce qu’ils ne font pas.

W mniej zwigzlym przekladzie tego fragmentu:

Rozpustnicy jawni, kawalery industrionalne, samochwaly proz-
ne, przyznajace si¢ do zlego, ktére ich samo przez sie zniewaza,
a czestokro¢ i do tego nawet, ktére cho¢ ich honorowi przepu-
Scito jeszcze, chlubig sie nim przecie. [Dorwal, II 5]
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Zablocki rozwija dowcipna charakterystyke modnych liberty-
noéw, nadajac jej bardziej moralizatorski wydzwigk. Wprowadza
przy tym dostlowne zapozyczenie z francuskiego, kawalery indu-
strionalne, cho¢ w tym miejscu tekstu wyjsciowego nie ma wyra-
zenia chevalier d’industrie oznaczajacego ‘kretacza, niebieskiego
ptaka’ (stowa chevalier i industrie znajdziemy jednak w opisie zy-
cia 0sob pokroju Dorsiniego w innej scenie).

Podobnie jak ojciec z dramatu Diderota, Courval dobrze wie,
kto zakléca spokdj rodziny, postanawia wigc pozbyc¢ sie niepoza-
danego bywalca domu. Dowiaduj3c si¢ o planie ,pozyczenia” je-
go pieniedzy przez Saint-Fonsa, Courval decyduje si¢ wystawic
swego syna na probe. Scieraja sie dwie koncepcje ojcostwa:
Dermont ojciec opowiada sig za surowoscig i przymusem, Courval
za tagodnoscia. Poniewaz Dermont dostrzega obok wad mtodosci
uczciwosé¢ miodego cztowieka, przyjaciele dochodza do porozu-
mienia takze co do malzenstwa Saint-Fonsa z cérka Dermonta.
Aby wyrwaé¢ mlodzienca z potgpianego przez ojcow zwigzku
z niejakg Julia, Courval wysyla do niej Dermonta z pieni¢dzmi
w zamian za natychmiastowe opuszczenie miasta i zerwanie kon-
taktow z Saint-Fonsem.

Dorsini domysla sig, ze za listem podpisanym jakoby przez in-
tendenta chorego wuja z Martyniki stoi Courval, ktéry jednak wy-
prowadza Dorsiniego w pole, odmawiajac mu pieni¢dzy na po-
dréz, a na koniec wrecz zarzucajac mu, ze list jest jego wlasnym
podstepem. Courval stara si¢ naktoni¢ syna, zeby zmienit rujnuja-
cy zdrowie tryb zycia petnego eksceséw, krytykuje nieodpowied-
ni ubidr i zacheca do zwierzen, ofiarowujac pomoc finansowa.
Saint-Fons nie oémiela si¢ wyznac ojcu prawdy ani poprosic¢ o du-
z3 sume bez podawania przyczyny, ale ojcowska dobro¢ sklania
go do wejscia na droge cnoty. Jednak wies¢, ze dom Julii zostat za-
jety, a jej samej grozi wig¢zienie, nie pozwala mu wytrwa¢ w do-
brych postanowieniach. Tymczasem pani Courval wreszcie zro-
zumiala, jakim czlowiekiem jest Dorsini, dowiadujac sig, Ze to on
poznal Saint-Fonsa z Julia. Jej nawrdcenie dokonuje si¢ ostatecz-
nie w rozmowie ze zrozpaczonym pasierbem, ktéry szukajac oj-
cowskich pieniedzy, znalazt jego bilet z informacja, ze ojciec
o wszystkim wie i pieniagdze mu ofiarowuje.
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Pogardliwa reakcja ukochanej na informacje o jego skruputach
uleczyla Saint-Fonsa z niewczesnej mitosci, i ten pada ojcu do
nog. Po udzieleniu przebaczenia ojciec glosi wyktad na temat mo-
ralnosci: by wytrwac w cnocie, nalezy otaczaé si¢ ludzmi uczciwy-
mi, a najpewniejszym zabezpieczeniem i jednoczesnie zZrodtem
prawdziwego szczg¢sciem dla Saint-Fonsa bedzie malzedstwo
z majetna, pickna, mita dziewczyna z dobrej rodziny. Zjawia sie
Dermont ojciec z wiadomoscig o pozytywnym zalatwieniu
sprawy z Julia, a nast¢pnie pani Courval z nowina o ucieczce
Dorsiniego z Julia. Sztuke koncza stowa panstwa Courval na temat
szczescia, jakie mozna znalezé tylko na tonie rodziny.

Akcja napisanej rok po oryginale Szkofy ojcow przeniesiona zo-
stala z Bordeaux do Warszawy. W konsekwencji Dorwal wysyla
swego lokaja Andrzeja nie do kapitana Alberta na dziewigte na-
brzeze, ale do kupca ryskiego (okreslonego takze jako Niemiec
w scenie 2 aktu IV) ,stojacego” w pawilonie wielkiego domu po
prawej stronie cuhauzu, czyli wigzienia (111 2). Pozascenicznym
miejscem odleglym staty si¢ — w miejsce Martyniki (w Fort Saint-
-Pierre mieszka wuj Dorsiniego) — Inflanty, wiec nie planuje si¢
podrozy statkiem, ale pojazdem, bryczka lub koczem (IV 4).
W innych miejscach wzmianka o stolicy Francji zostata w adapta-
¢ji wyeliminowana: dawna znajomo$§¢ Dorwala datuje sie po pro-
stu z konwiktu zamiast z ,collége a Paris” (IV 4), a Dorwal wysyta
list nie do Paryza, jak jego odpowiednik Courval, ale do Gdanska
(IV 10). Okolicznosci akcji tylko we francuskiej wersji uzupetnione
sa wzmianka o wojnie (IV 4). Podobnie jak w Occu dobrym zacho-
wany jest takze jeden akcent faczacy kulture oryginatu z kultura
przekladu: tak na francuska prowingcje, jak do polskiej stolicy mod-
ne kapelusze przybywaja z Paryza (1 7).

Co do kondycji spolecznej gtéwnych postaci, w oryginale obaj
ojcowie zajmujg si¢ handlem, a o Courvalu dodatkowo dowiaduje-
my sieg, ze posiada dobra ziemskie (11 5) i sta¢ go na duzy posag dla
corki (1T 3). W polskim tekscie, bez oparcia w oryginale, Dorwal
zostal nazwany bankierem (IV 2). Ojcowie w obu wersjach drama-
tu wysoko cenig typowe warto$ci mieszczanskie: rodzine, prace,
uczciwosé, dyskrecie, ale sztywne zasady mieszczanskiej moralno-
Sci denerwuja u jej meza panig Courval/Dorwal, przy czym pogar-
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dliwe esprit bourgeois Zablocki niezbyt zrecznie przelozyt jako
.miejski sposob myslenia” (I, 7).

Dorsini, nazywany Chevalier, prébuje nakloni¢ panig Courval
do zaproszenia na kolacje pewnej markizy. Tytuly hrabiego i mar-
kiza wspomniane s3 — tylko w oryginale — réwniez w portrecie
reprezentowanego przez Dorsiniego typu intryganta chwalacego
sie znakomitym jakoby urodzeniem, natomiast w przekladzie
wiedza o jego rodzinie ulega konkretyzacji i zaadaptowaniu do
polskich realiéw:

Ja znam rodzicéw jego, poczciwi, dobrze urodzeni, zacni szlach-
ta, ale nieszczesciem dla dumy syna nie do$¢ znakomici, bo na-
wet bez urzedu. {111 7]

Mogtaby to by¢ posrednia aluzja do szlachectwa takze gtow-
nych bohateréw, a wtedy nalezatoby ich uzna¢ za przedstawicieli
polskiej wersji noblesse commergante. W Polsce handel byt uzna-
wany za profesje hanbiacg szlachte, ale w 1774 roku sejm orzekd,
ze ,szlachcic wszelkiego rodzaju kupiectwem si¢ bawiacy,
szlachectwa swego utracac nie bedzie"26, a niektérzy bankierzy
otrzymali nobilitacje?”. Wydaje si¢ jednak, ze — podobnie
jak w przypadku Occa rodziny — Zabtocki wigkszy akcent kladzie
na szlachetnos¢ postaci niz ich przynaleznos¢ stanowa. Swiadcza
o tym na przyktad amplifikacje w monologach Saint-Fonsa/
Walerego na temat cnoty (IV 12) oraz pani Dorwal na temat przy-
miotow meza, ktore sklonily ja do prowadzenia godniejszego
zycia (IV 17).

25 Nouveau dictionnaire frangais, allemand et polonais [..]
M. A. Trotza (1. 1, Leipzig 1744) podaje dwa znaczenia stowa bourgeois:
.1. miejski, 2. prostacki, gruby, niepolityczny, prosty”.

26 E. Balcerzak. , Organizacja handlu”, [w:] Historia kultury mate-
rialnej Polski w zarysie, t. 4: Od potowy XVII do kovica XVIII w., pod
red. Z. Kamienskiej i B. Baranowskiego, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-
-Gdansk 1978, s. 186.

2" A. Berdecka, 1. Turnau, Zycie codzienne w Warszawie okresu
Oswiecenia, Warszawa 1969, s. 56.
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Podsumowujac, trzeba stwierdzié, ze wprawdzie nazwy wia-
sne odsylaja do nowej rzeczywistosci, ale w przejsciu od orygina-
tu do przektadu wymowa obu sztuk nie ulegla istotnej zmianie:
zgodnie z tytulami, przedstawiajg przede wszystkim kondycje oj-
ca zatroskanego o établissement swoich dzieci. Na przynaleznosé¢
postaci Occa dobrego do szlachty moga wskazywac nazwiska, po-
siadane ziemie czy karczmarz w rodzinnych dobrach, ale poza
tym niewiele tu polsko-szlacheckich realiow, w jakie obfituje
wigkszos¢ dramatéw tego autora, przektad nie stat sie wiec drama
szlachecka. W Szkole ojcow mieszczanska kwestia moralnoéci zo-
stata potraktowana szerzej i dobitniej niz w Occu dobrym, choé
w tlumaczeniu wypadt jeden nie poddajgcy si¢ naturalizacji wa-
tek. Druga sztuka jest generalnie przektadem mniej dostownym
takze ze wzgledu na liczne drobne amplifikacje, ale obie, w prze-
ciwienstwie do wigkszosci dramatéw Zablockiego, nie zostaty
wzbogacone w odniesienia do rzeczywistosci pozateatralnej, na-
tomiast zastapienie w Szkole ojcow wiersza proza mozna uznac za
jeden z przejawow wiernosci gatunkowizs.

28 Teatr Franciszka Zablockiego, t. 1: Pogranicze farsy i komedii
obyczajowej, oprac. J. Pawlowiczowa, Wroctaw-Warszawa-Krakéw
1994, s. 571; t. 2, op. cit., s. 540.
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A MIDDLE-CLASS DRAMA IN THE WORK OF FRANCISZEK ZABrOCKI

(summary)

The article is a shortened chapter of the author's post PhD research
work under the tentative title Franciszek Zablocki's Dramas as
Translations and Adaptations, in which she attempts to answer what
elements account for originality of a writer representative of the
Enlightenment period. In order to arrive at the right conclusion, she
analyses those aspects of his dramas which, in the light of comparative
study of the French and Polish texts made against the background of
the differences between the two languages and cultures, come out
either as adaptative strategies often characteristic of the genre and the
epoch or as individual features of his writing.

In the first part of her paper, where the dramatic legacy of Zablocki
is treated as a global text, the author overviews the presented reality
(places, characters, truthfulness of the plot). The second part is
devoted to research on a number of genres and theatrical traditions
employed by the Polish playwright, which greatly influence the degree
and type of adaptations involved; six text categories are singled out
(starting with comedy dell'arte and finising with lyrical plays)
including the middle-class drama. The third part is concerned with
Zablocki's linguistic techniques, while the fourth one gives a brief
presentation of the translatory nature of other areas of his work.



