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Wprowadzenie

Literatura jest rodzajem kulturowo uwarunkowanego filtru, poprzez ktéry ujawnia sie
indywidualne i zbiorowe przezycie egzystencji. Dyskursy literackie s3 swoiscie zorganizo-
wanymi przekazami doswiadczania rzeczywistosci, czy tez, jak to formutuje Paul Ricouer,
maja ,moc odstaniania $wiata”!, Niektore jednak teksty, tworzone wedle regut skrajnego
mimetyzmu, chca byé traktowane jako odbicie samej rzeczywistosci — ,fragment $wiata
ogladany przez okno". Naturalizm szczegolna role przypisywat poznawczej funkgji literatu-
ry, literatura miata rozpoznawacé i diagnozowa¢ niepokojace zjawiska wspolczesnosci, ujaw-
nia¢ wstydliwe prawdy wypierane z indywidualnej i spotecznej $wiadomosci, odstaniaé de-
strukcyjne procesy draZace Owczesna kulture. Przestrzenia naturalistycznej penetracji byt
najczgsciej mikrokosmos rodzinny, bowiem w mikroskali najtatwiej obserwowaé patologicz-
ne procesy. Ta najmniejsza komorka spoleczna, jak mawiano o rodzinie od czaséw Augu-
sta Comte’a, zawiera niemal wszystkie genetyczno-memowe informacje na temat struktury
spolecznej makroprzestrzeni. Sekcja Zywej rodzinnej tkanki, jakiej dopuszczali sig naturali-
$ci, obnazyla familijne i spoleczne patologie skrywane dotad za zastong cenzury i tabu: za-
burzenia rodzinnej komunikacji, demoralizacje, przemoc, zbrodnie, alkoholizm, cudzoto-
stwo, choroby weneryczne, kazirodztwo. Literatura petnila nie tylko funkcje detektora
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miejsc chorych — wychodzac od analizy rodzinnych stosunkéw probowata diagnozowaé
przemiany dokonujace si¢ w obrebie cywilizacyjnego i kulturowego paradygmatu.

W niniejszym wystapieniu bedzie mnie interesowac jeden aspekt owych analiz: po-
sta¢ ojca i obraz patriarchalnej kultury, jaki wylania si¢ z naturalistycznych tekstow
— zwlaszcza odpowiedz na pytanie, czy w ostatnich dekadach XIX wieku ,porzadek Oj-
ca” byt stabilny, czy tez juz wowczas pojawily si¢ pierwsze symptomy zagrozZenia, moze
nawet $lady jego rozpadu. Uprzedzajac dalsze rozwazania powiedzmy od razu: teksty ne-
turalistyczne prezentujg negatywng figuracj¢ postaci ojca, usuwajg go ze scenicznego
$wiata lub podwazaja ojcostwo. Czym bylo spowodowane owo przesuniecie ojca na pery-
feryjna pozycje w strukturze rodziny, jak przebiegal 6w proces i jakie wynikaly z tego kon-
sekwencje w Zyciu rodzinnym i spotecznym?

1. Negatywne figury ojcow

Wiek XIX stworzyt wzorzec rodzinnej idylli, rozpowszechniany od poczatku wieku
i wspierany pracami socjologow, takimi jak Die Familie Heinricha Riehle (Rodzina,
1855), czy niezwykle popularne dzieto Frédérica Le Playa, Le réforme social en France
déduite de l'observation comparées des peuples européens (1864). Literatura ostatnich
dekad wieku pokazala, ze wzorzec 6w byt tylko Zyczeniowym mitem.

»Rodzina jest przeciez jadrem spoleczenstwa — powiada bohater Podpor spoleczeristwa
(1877), dramatu otwierajacego seri¢ sztuk Henryka Ibsena poswigconych analizie rodzin-
no-spolecznych mechanizmow zniewalania. ~ Domowe ognisko, wierni przyjaciele, to sta-
nowi male §cisle zamknigte koto, na ktore zadne przewrotowe Zywioly cienia swego rzuci¢
nie moga”2. Dokladna wiwisekcja rodziny Bernicka, pozornie szczesliwej i kochajacej sie,
odstania jednak patriarchalny model, czy raczej anty-model, w ktorym reguta bezwzgledne-
go postuszenstwa wobec ojcowskiej wiadzy prowadzi do rodzinnych katastrof3.

Ibsen byl pierwszym pisarzem, ktory obnazyl — wiasnie na przykladzie rodziny — po-
razone chorobg falszu i pozorow fundamenty owczesnej kultury i podat w watpliwo$¢ ka-
tegorie patriarchalnego myslenia Zadajac radykalnej weryfikacji istniejacych instrukcji
kulturowych. Mozna rzec, ze rozklad patriarchatu zaczat si¢ w 1879 roku, kiedy ubrana
w stroj podrozny Ibsenowska bohaterka opuszcza dom, meza i dzieci (Nora czyli Dom lal-
ki). To co wydarzylo sie w domu Nory w ciagu dwudziestu czterech godzin, miedzy po-
czatkiem, gdy rozbawiona i szcze$liwa wbiega do domu, a koncem, gdy odchodzi, by
Jstac sie cztowiekiem”, zawazylo na calej owczesnej kulturze. Obnazony zostat skompli-
kowany mechanizm uprzedmiotawiania kobiety (a wlaéciwie: czlowieka, bez wzgledu na
plec), a najbardziej stabilna — jak by sie mogto wydawac — instrukcja kulturowa okresla-
jaca role mezczyzny i kobiety przewidziane dla obojga w malzefistwie, rodzinie i spote-
czefistwie, poddana zostala falsyfikacji.

Ibsen odkryt, Ze malzefistwo/rodzina opiera si¢ na relacjach wladzy i ze wzajemne
stosunki polegaja na grze rol. Gra sig tak, jak Zyczy sobie tego dana kultura, a role narzu-

2 H. lbsen, Podpory spofeczeristwa, [w:.] idem, Wybor dramatéw, przel. i wst¢p
W. Marrené, Warszawa 1899, s. 15-16.

3 Szerzej pisze o tym w monografii Naturalistyczne dramaty (Krakow 2001).
Przedstawione w niej interpretacje dramatow wykorzystuje w niniejszym tekscie.
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cane sa przez spoteczny kod. Meskocentryczny porzadek, w ktorym $wiat kobiecy za-
mknigty jest w obszarze codziennej, domowej egzystencji i szczelnie odgrodzony od znaj-
dujacego si¢ na zewnatrz ,,meskiego $wiata”, ktorego nie zna i nie rozumie, produkuje me-
skie i kobiece marionetki, bezmyslnie funkcjonujace w trybach spolecznej maszynerii.
Ale to Nora, nie Helmer, uswiadamia sobie, ze kobieta lalka nie moze by¢ dobrg matkg,
i odchodzi, by wychowac siebie. ,Doznalam wielu krzywd, Torwaldzie. Poczatkowo od
ojca, pozniej od ciebie” — mowi zrozumiawszy wlasna egzystencje lalki. , To wasza wina,
ze przez diugie lata nie bylam cztowiekiem™4.

Znamienne, Ze w centrum konfliktu umiescit Ibsen sfalszowanie przez Norg podpisu
ojca dla ratowania zdrowia meza. Mozna w tym dostrzec gest symboliczny: odrzucenie
meskiego porzadku, ,zafalszowanie” go przez sygnature kobieca daje szanse rozpoczecia
procesu reedukacji spoteczenstwa. Zwiaszcza, ze obydwaj meZczyzni ojcowie pokazani
zostali jako figury negatywne. Adwokat Helmer zamiast samodzielnego myslenia wyko-
rzystuje patetyczna retoryke, a o ojcu Nory mowi si¢ w dramacie, Ze byt lekkomysiny, nie-
odpowiedzialny, pozbawiony poczucia obowiazku i moralnosci. Kobieta zatem podejmu-
je szokujaca decyzjg odejscia, destruuje patriarchalny porzadek wspierajacy sie na
klamstwach i pozorach, i rozpoczyna symboliczny powrot do poczgtku (wraca do miej-
sca urodzenia), do punktu zero, od ktdrego wszystko moze zaczad sig na nowo.

Na najbardziej radykalne obnazenie rozpadu i degeneracji ogniska domowego, ktore
trwa dzieki toksycznym, uzalezniajacym relacjom, odwazg si¢ dopiero tzw. konsekwent-
ni naturali$ci niemieccy. W dramacie Familie Selicke, (Rodzina Selickenéw, 1890) Arno
Holza i Johannesa Schiafa metoda voyerystycznego ,fragmentu $wiata ogladanego przez
okno” pokazane zostaje rodzinne Zycie. Dramat przedstawia sytuacje tylko pozornie
.ZWyczajng”: cztonkowie rodziny czekaja na ojca, ktory dopiero po potnocy zjawia sie pi-
jany ze $wiatecznym drzewkiem i rozpoczyna awanture. Zamiast wspolnej wieczerzy jest
oczekiwanie i lek, poczucie uwigzienia i beznadziejnosci. Ojciec nie jest juz posiadajaca
autorytet glowa rodziny, lecz zdegenerowanym alkoholikiem, a rodzinng komunikacje za-
stgpuja monologizujace obok siebie glosy agresji i skargi. Patriarchalny dom rozpada sie,
nieformalna rolg glowy rodziny — co warto podkresli¢ — przejmuje najstarsza corka. Ib-
senowska Nora porzucila rodzing, aby ocali¢/stworzy¢ siebie, Toni Selicken zostaje, rezy-
gnuje z wlasnego szczescia, by ocali¢ rodzing, ktorej ocali¢ si¢ nie da. Kobiety nie wierza
juz w ,porzadek Ojca”, a wlasnego jeszcze stworzy¢ nie potrafia.

W Niemczech temat zniewolenia przez rodzing wprowadzony zostat w przestrzen dys-
kusji w zwiazku z publikacjg glosnej pracy Maxa Nordaua, Die conventionallen Liigen der
Kulturmenscheit (Konwencjonalne klamstwa kulturalnej ludzkosci, 1883), w ktorej niemiecki
socjolog przeprowadza bezkompromisowy atak na panujacy powszechnie model ekono-
micznego matZenstwa. Nazwanie matzenstwa z rozsadku — bedacego trwalym elementem
patriarchalnego uktadu — forma prostytucii {,, Wszelkie spotkowanie bez mitosci jest prosty-
tucja”s) i postrzeganie go jako rezultatu stosunkow spolecznych opartych na sprzecznej
z biologiczng natura czlowieka monogamii naruszato patriarchalne fundamenty.

4 H. Ibsen, Dom lalki (Nora), przel. J. Frithling, [w:] idem, Wybor dramatow, oprac. O. Do-
bijanka-Witczakowa, Wroctaw 1983, cz. 1, s. 166, 168.

$ M. Nordau, Die conventionellen Ligen der Kulturmenschheit, Lepzig 1899 (17 wyd.)),
s. 267.
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Dramaturgia naturalistyczna cz¢sto bedzie podejmowac problem ,ekonomicznego
malzenstwa” i jego porazajacych nastepstw. Interesujacym wariantem tej tematyki byt dra-
mat Gerharda Hauptmanna Friedensfest (Swieto pokoju, 1890), w ktorym rodziny nie spa-
jaja juz wiezy mitosci, ale tancuch wyrzadzonych sobie nawzajem krzywd. AranZowane
podczas $wigt Bozego Narodzenia tytulowe ,pojednanie” udaje sig jednak tylko na krotkg
chwile. Rodzina wprawdzie pada sobie w objecia, ale wkrotce, z blahego powodu, wybu-
cha kiotnia doprowadzajaca do katastrofy, poniewaz uksztaltowany przez lata mechanizm
zachowan nie moze juz zosta¢ zatrzymany — w procesie rodzinnej ,desocjalizacji” czton-
kowie rodziny nauczyli sie reagowac z ta sama nerwowoscig i gwattownoscia. Ojciec po raz
ostatni probuje przeja¢ wladze i wyrzuci¢ jednego z synéw z domu: ,Ja jestern panem
w tym domu i to wam udowodnie™®, ale awantura rodzinna konczy si¢ jego $miercia. Oj-
ciec umiera na atak serca, oznajmiajac: ,,Mysle, Ze to juz koniec ze mng”’.

1 stowa te nabieraja w dramacie Hauptamanna symbolicznego znaczenia. Autor (kto-
ry pierwotnie chcial da¢ swojej sztuce tytut Ojciec) sugeruje, ze ,porzadek Ojca” juZ sig
skonczyt. Nie z powodu ,buntu kobiet”, ale rebelii synéw. Niemiecki dramaturg zdaje si¢
powiadac¢, Ze pieklem jest rodzina, jaka buduje nieszczesliwe malzenstwo i z piekla tego
wychodza ludzie naznaczeni chorym socjo-biologicznym przekazem. Hauptmann podjat
niezwykle istotny problem wychowawczych obowigzkow rodzicow wobec wiasnych dzieci.
Postawit takze pytanie, czy jest mozliwe we wspodlczesnym spoleczenstwie pojednanie roz-
bitej emocjonalnie — przez destrukcyine spoteczne procesy — rodziny, czy tez — jak suge-
ruje w dramacie jeden z synow — stosunki te pozostang nieuleczalne.

Figuracja patologicznego, zdegenerowanego ojca pojawila si¢ takze w polskiej natura-
listycznej dramaturgii. W dramacie Jana Kasprowicza Swiat sie koriczy! (1891) reakcja na
zdemoralizowany $wiat ojcow bgdzie ojcobojstwo i dwa samobdjstwa. Kasprowicz poka-
zuje socjologiczno-psychologiczne procesy towarzyszace cywilizacyjnym przemianom na
przykladzie dwoch wiejskich rodzin i walki ojca i syna o ziemie®. Rebelia syna przeciwko
ojcu w dramacie Kasprowicza prowadzona jest w obronie tradycyjnego porzadku, ale kie-
ruje nia strach przed deklasacja i instynktowne przywigzanie do ziemi. Procesowi demo-
ralizacji w sztuce Kasprowicza ulegaja najpierw Ojcowie i to podwazenie patriarchalnej
hierarchii wartosci deprawuje takze Synow. Akt ojcobdjstwa, cho¢ dokonuje sig instynk-
townie, jest jakby probg wymierzenia sprawiedliwosci niesprawiedliwemu $wiatu. Walek
po uduszeniu ojca skonstatuje zimno: ,zrobilem sprawiedliwosc!...” [ib., 98]. Ojcobdjstwo
to symbolicznie oznacza — zgodnie z gléwnym slownym lejtmotywem sztuki — koniec
okreslonego $wiata. I w tej diagnozie zawiera si¢ oryginalno$¢ Kasprowicza, ktory dewalu-
acje chlopskiego porzadku moralnego postrzega jako przejaw zjawiska szerszego i bardz¥j
niepokojacego — jako odbicie w wiejskiej mikroskali procesu drazacego kulturg europejska
konca XIX wieku, prowadzacego do kryzysu wartosci i poczucia katastrofy etyczne;j.

6 G. Hauptmann, Das Friedensfest. Eine Familienkatastrophe, [w:] idem, Das Friedensfest.
Einsame Menschen, Berlin 1962, s. 52.

7 Ibidem, s. 54. Ozieblos¢ w reakcjach synow wzgledem ojca widac np. w wypowiedzi Ro-
berta: ,Niejaki doktor medycyny Scholz jest mi catkiem obojetny [...]. Moje relacje z nim sa
jak relacje wobec jakiego$ wariata X lub Y, ale to polega na tym, Ze ja... no (pali) no wiasnie:
e jestem w pewnym stopniu produktem jego szaleristwa” [21]. ]

8 O dramacie tym pisze w artykule Naturalizm w dramacie Jana Kasprowicza ,Swiat sig
konczy!”, ,Rocznik Kasprowiczowski” VIII, Inowroctaw 1995, s. 118-129.
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W dramacie Swiat si¢ koriczy! promotorami erozji patriarchalnego porzadku byli sa-
mi ojcowie, w sztuce Andrzeja Niemojewskiego Familia (1898) pokazany zostat niejako
rewers sytuacji zarysowanej przez Kasprowicza. Proba obrony zasad tradycyjnego chlop-
skiego patriarchatu: przywrocenia autorytetu Ojca i znaczenia wigzow rodzinnych wraz
z ich najéwigtszym prawem jurysdykcji rodzinnych konfliktow dokonuje si¢ poprzez dzie-
ciobojstwo. Rodzinny sad oglasza wyrok $mierci na wyrodnych dzieciach, ktorego wyko-
nawca jest chlopski ,.krél Lear”, podpalajacy ,,Sodome i Gomore”. Proba obrony patriar-
chalnego porzadku okazuje si¢ tragicznym buntem bezradnego starego cztowieka, ktory
nie tylko niczego nie zmienia, ale z ojca czyni zbrodniarza.

Dwie dekady poiniej finat konfliktu ojcowie—dzieci przybierze juz inny obrot. W jed-
noaktowce Adolfa Nowaczynskiego Prawo mimicry (1903), rozegra si¢ — takze w atmos-
ferze Wigilii Bozego Narodzenia — dramat rodzinnej nienawisci. Rowniez tu — podobnie
jak w Swiecie pokoju Hauptamanna — nie udaje sie proba pojednania ojca z synem. Egzy-
stencja nomen omen Milczkow jest negatywem szcze$liwego rodzinnego Zycia. Patolo-
giczna atmosfera wytworzona zostata przez karykaturalny wariant autorytarnego ojca,
ktory terroryzuje rodzing, a w stuzbie wzbudza paniczny lek. Nowaczynski obnaza pry-
mitywne podloze rodzinnej przemocy, ktorej Zrodlem nie sa patriarchalne zasady, ]ecz
podwazenie tych zasad.

W sztuce Hauptmanna $mier¢ ojca konczy wprawdzie eskalacje nienawisci, ale autor
wydaje sie sugerowaé, Ze spod presji rodziny nie mozna si¢ wyzwoli¢, stanowi ona bo-
wiem model nie tylko genetycznego, ale takze pozagenetycznego przekazu, i Ze poprzez
socjo-biologiczne uwarunkowania dziedziczy si¢, by¢ moze, rowniez ,los”. O dwie deka-
dy poZniejsza sztuka Nowaczynskiego pokazuje, Ze $wiat zaczyna wyzwalaé sig spod oj-
cowskiej kontroli.

2. Puste miejsce po Ojcu?

Interesujace, ze w wielu naturalistycznych sztukach nieobecny ojciec stanowi seman-
tyczne centrum dramatu. Zmarty przed podniesieniem kurtyny (jak w Upiorach i Heddzie
Gabler Tbsena czy w Trzech siostrach Czechowa), badz chwilowo nieobecny (jak w Pannie
Julii Strindberga) sprawuje wiadze nad terazniejszoscia. Nie ma go w konfiguracji scenicz-
nych postaci, a mimo to owo puste miejsce po nim staje sie najwazniejsza figurg dramatu.

W Upiorach (1881) zmarly szambelan Alving jest gltéwnym bohaterem rozgrywajacej si¢
tragedii dziedzicznosci, w ktorej bledy ojcow mszcza sie na dzieciach. Nie da si¢ bowiem
cofnac tragicznych skutkow ,ekonomicznego matzenstwa”. Syn, ktérego matka chciata od-
cig¢ od przesztosci (,Pragnetam, zeby moj syn otrzymal wszystko ode mnie”?), jest nie tyl-
ko zewngtrznie replika swego ojca, naznaczony jest takze odziedziczonymi po nim kretka-
mi syfilisu. Pani Alving nie miala odwagi i zuchwalosci Nory, by skutecznie przeciwstawi¢
si¢ usankcjonowanemu spolecznie porzadkowi, porzuci¢ niekochanego i deprawujacego
otoczenie meza, bowiem, jak nauczat Pastor: ,Zona nie jest powolana do tego, Zeby sadzi¢
meza. Winna byta pani dzwiga¢ z pokora krzyZ nalozony na panig przez wole wyisza”
[ib., 332]. Ibsen falsyfikuje niepodwazalne dotad ,prawdy” uswiadamiajgc, ze upiorami

9 H. Ibsen, Upiory. Dramat rodzinny w trzech aktach, przel. J. Frihling, [w:| idem, Wybor
dramatéw, oprac. O. Dobijanka-Witczakowa, op. cit., s. 242.
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zniewalajacymi ludzkie Zycie sq idee i normy juz martwe, ale ciagle jeszcze obecne w $wia-
domosci spolecznej, ktore sa jak kretki syfilisu w Zywym ciele spolecznego organizmu. Kon-
sekwencja ,haniebnego trybu Zycia” szambelana Alvinga byto nie tylko poczgte ze stuzaca
dziecko, ale takze choroba weneryczna, ktorg odziedziczyt prawowity syn. Ojciec skazat za-
tem wlasnego syna na $mierc. Jakiez wigc znaczenie ma patetyczne napomnienie Pastora:
.Zapomniala pani, Ze dziecko winno czci¢ ojca i matke?” {ib., 253]. Oswald, ktory nie wig,
e $mierciq zarazil go wlasny ojciec, powie: ,Jezeli niczego temu ojcu nie zawdzigcza, jesli
nie ma za co dzigkowac... Jezeli go wlasciwie nie znalo?” [ib., 324].

Ibsen w Upiorach przeprowadza dekonstrukcje patriarchainego i chrzescijanskiego
myslenia. Pokazuje, Ze przykazania piate i szoste wchodzg w kolizje z przykazaniem
czwartym. Uswiadamia takze, Ze krepujace jednostke sieci ,chorych” norm spolecznych
sa tak mocne 1 grozne, Ze potrafia oples¢ na $mier¢.

Tragedia indywidualnej egzystencji staje si¢ dla Ibsena srodkiem demonstracji regre-
sywnych mechanizmow spolecznych. Dramat psychoanalityczny i dramat spoleczny sta-
nowig nierozerwalna jednosc. Réwniez bohaterke Heddy Gabler (1890) do $mierci dopro-
wadzi zewnetrzny przymus akceptacji norm narzucanych przez spoleczenstwo
i dziedzictwo ojca. Takze w tej sztuce ojciec, ,przystojny mezczyzna w mundurze gene-
ralskim”, przed ktorego portretem zastrzeli sie Hedda, jest fizycznie nieobecny (zmart
przed podniesieniem kutyny), ale sprawuje wladz¢ nad ukochang corka. Autor mowit
o swej bohaterce, Ze,, jako 0sobowosé jest ona bardziej corka swego ojca niZ Zong swego
meza”10, Hedda wewnetrznie identyfikuje sie nie z kobiecym, ale z mgskim $wiatem, co
wyraznie obrazuje jej stosunek do pozostawionych przez ojca dwoch pistoletéw (przezna-
czonych jakby do pojedynku), ktére stanowia zreszta centralny symbol sztuki. Mozna by
sztuke Ibsena czyta¢ zarowno poprzez kompleks Edypa (pod$wiadome pragnienie ince-
stu), jak i jako klasyczny wariant Freudowskiej ,,zazdrosci o penisa”, bowiem Lovborg,
meski autoprojekt bohaterki, strzeli sobie — otrzymanym od niej pistoletem — w podbrzu-
sze. Mozna tez zgodzi¢ si¢ z interpretacjg Jana Kotta, ze ,Hedda zabija w sobie ojca,
z ktorym nigdy nie potrafila sie roztaczyé, i dziecko, ktorego nie chciala pocza¢”!l. Emo-
cjonalny zwiazek z ojcem (0 matce w dramacie w ogole si¢ nie wspomina!) stat sie przy-
czyna, jak zdaje si¢ sugerowa¢ Ibsen, zaburzonej kobiecej samoidentyfikacji (by¢ moze
takze tozsamosci piciowej).

W sztuce Ibsena interesujace jest jednak co innego. Hedda nie potrafi zaakceptowac
otaczajacego ja meskiego $wiata, poniewaZ wspolczesny ideat meskosci zostat zdyskredyto-
wany. Ale Hedda nie ma takze odwagi jawnie nad nim zapanowa¢. Wraz z odejsciem ,,ge-
neralskiego”, patriarchalnego $wiata, samobojstwo popelnia generalska corka. Relacja Hed-
dy z ojcem jest niejasna, jej przestrzenig jest sfera uczuciowa i nieswiadoma. Ibsen
pozostawia ja niedopowiedziana, poniewaz glebinowe procesy psychiczne nie poddajg si¢
werbalizacji i racjonalizacji. Wazne jest wszak 1o, Ze relacja ta jest $miercionosna.

Ojciec bedzie takze przyczyna $mierci Julii z dramatu Strindberga. W Pannie Julii
(1889) Ojciec nie pojawia si¢ na scenie, ale jego obecno$¢ symbolizuje tuba akustyczna, bu-
ty i rekawiczki, przypominajace Jeanowi o jego statusie lokaja, a Julii o wiadzy, spod ktorgj

10 Briefe von Henrik Ibsen, hg. von J. Elias, H. Koht, [w:] Henrik Ibsens Samtliche Werke
in deutscher Sprache, Bd. X, Berlin [b.d.], s. 396.
1§ Kott, lbsen na nowo odczytany, ,Dialog” 1981 nr 7, s. 99.
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nie mozna sie wyzwoli¢. Tak naprawde to nie Jean kaze Julii po nocy mitosnej popeic sa-
mobojstwo, ale nieobecny na scenie Ojciec, ktory nawet w dazacym do wiadzy i dominacji
Jeanie budzi paniczny strach. Bohaterowie, po nocnej maskaradzie, nadal pozostaja wigznia-
mi wlasnych srodowisk i wlasnych genow. Jean mowi:,, ach, to ten przeklety parobek wciaz
si¢ we mnie odzywa! ... Zdaje mi sig, Ze gdyby pan hrabia teraz tu przyszedt... i kazat mi po-
derznac sobie gardio, to zrobilbym to bez chwili wahania!”, Julia: ,Udawajmy wiec, Ze pan
jest nim, a ja panem! ...”12. Smier¢ nastapi zatem w wyniku zamiany rol.

Strindberg tak ttumaczyt w Przedmowie konieczno$¢ $mierci swej ,upadiej” bohater-
ki: ,,panna Julia jest takze przezytkiem dawnej szlachty rycerskiej [...). Nawet gdyby oj-
ciec z jakich$ wazkich powodow zrezygnowat z kary, corka zemscilaby si¢ na samej so-
bie, tak jak to robi tutaj, skutkiem wrodzonego czy odziedziczonego poczucia honoru”13,
Ta autointerpretacja jest niewatpliwie stuszna, cho¢ w postaci tej pot-kobiety, jak Julie
okreslit autor, ujawnia sig jeszcze cos innego. Julia jest forpoczta decydujacej o sobie no-
wej kobiecodci, ktora wszakzZe poza erotycznym buntem nie jest jeszcze w stanie wzigé
odpowiedzialno$¢ za wlasne zycie. Pepowina l4czaca ja z ojcem nie zostala przecieta.
Przecina ja dopiero $mier¢.

W dramatach, w ktorych nieobecni Ojcowie ciagle sprawuja ideologiczna wladze nad
swymi corkami, patriarchat wehodzi wprawdzie w faze demontazu, ale zarazem proces
ten usmierca kobiety. Albo skazuje je na nieszczesliwe Zycie, jak w Trzech siostrach (1900)
Czechowa.

Trzy siostry sq w istocie dramatem czworki rodzenstwa, na Zycie ktorych ogromny
wplyw wywar! zmarly ojciec. To przez niego rodzina opuscita Moskwe, jeszcze za jego zy-
cia Olga zostala — zapewne wbrew sobie — nauczycielkqg w gimnazjum, a Masza wyszia
za niekochanego Kulygina. Dla Andrzeja $mier¢ ojca byla jakby wyzwoleniem si¢ z przy-
tlaczajacego przymusu: ,Ojciec, niech mu ziemia lekka bedzie, gnebit nas edukacja. To
glupie i $mieszne, ale musze sie do tego przyznac, Ze po jego $mierci zaczatem ty¢ i przez
ten rok tak si¢ roztylem, jakby moje cialo uwolnito sig z ucisku™!4.

Rodzenstwo jest ofiara autorytarnej wladzy ojcowskiej i patriarchalnego modelu rodzi-
ny. To ojciec przeznaczyt Andrzeja do kariery uniwersyteckiej, a corki nauczyt wielu niepo-
trzebnych rzeczy, ktore w prowincjonalnym miasteczku nie sa .nawet luksusem, raczej
zb¢dnym dodatkiem” [ib.], jak powie Masza, ktdra jednak zakocha sie w Wierszyninie dla-
tego, Ze przypominal ojca i przyjechat z Moskwy. Rodzenstwo otrzymato wyksztalcenie
1 aspiracje, ktore nie daja si¢ wykorzysta¢ w codziennym Zyciu, a nawet stanowia blokade
uniemozliwiajgca ksztaltowanie wasnego losu zgodnie z Zyczeniami. Wszyscy czworo nie
sq przygotowani do konfrontacji z realng rzeczywistoscia, ich zycie polega na wspominaniu
przesziosci i utopii przysziosci, przyjmujacej kontur mitu Moskwy. Marzenia nie zostang
jednak spetnione, siostry utraca dom i ludzi, ktorych kochaly, a brat Andrzej, zamiast pro-
fesorem uniwersytetu, zostanie podwladnym kochanka wlasnej zony. ,Zawsze dzieje si¢ ina-

12 A, Strindberg, Panna Julia, [w:] idem, Dramaty, wybor i przet. Z. Lanowski, postowie
L. Sokol, Poznan 1976, s. 125.

13 A. Strindberg, Przedmowa, [w:] idem, Dramaty..., s. 73.

14 A, Czechow, Wujaszek Wania. Sceny z zycia ziemian w czlerech akitach, przet. J. Iwasz-
kiewicz, [w:] idem, Wujaszek Wania, Trzy siostry, Wisniowy sad, Izabelin 1994, s. 91.
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czej, niz chcemy — mowi Olga rozpoznajac tragiczng ironig losu. — Nie chciatam by¢ prze-
loZona, a jednak musiatam nig zosta¢. Wiec do Moskwy juz nie wrocimy” [ib., 156].

Rodzenstwo wychowane przez autorytarnego ojca nie potrafi podja¢ Zadnych dzia-
tan, by zmieni¢ wiasne zycie. Od opuszczenia Moskwy przez generalskg rodzing mingle
jedenascie lat. W tym czasie $wiat si¢ zmienil. Czechow pokazuje rozklad pewnej war-
stwy spolecznej rosyjskiego spoleczenstwa i stopniowego przejmowania ,wiladzy” przez
~nowych” ludzi. Domowe rzady obejmuje pozbawiona uczué Natasza, wrazliwe i wy-
ksztalcone generalskie corki zostaja wypedzone z domu, a syn generata podporzadkowa-
ny prymitywnej Zonie.

Obraz rozkiadu patriarchalnego swiata i jego ideatu mesko$ci podszyty jest u Czecho-
wa zarowno nostalgia, jak i krytycyzmem, za$ u Maksyma Gorkiego pojawi si¢ ironiczny
sarkazm. W sztuce Mieszczanie (1900) majgcej wiele punktow zbieznych z naturalistycz-
na rodzinng drama (atmosfera i podjeta tematyka przypomina nieco Swieto pokoju i Sa-
motnych ludzi Hauptamanna) pokazany zostaje ojcowski despotyzm oraz rozpad wigzow
rodzinnych. Miedzy rodzicami i dzieémi nie ma juz zadnego porozumienia, zycie rodzin-
ne przeradza si¢ w pieklo ustawicznych awantur, nieporozumienia nie znajduja rozwigza-
nia, poniewaz — jak powie Tatiana do ojca — ,prawda ojca jest nam obca. Mnie i jemu.
Czy ojciec to rozumie? My mamy juz wiasna prawde. Niech sie ojciec nie gniewa. Sa dwie
prawdy, tatusiu” [ib., 68]. Gorki w postaciach Piotra i Tatiany pokazuje obciazenie dzie-
dziczne i rezultat wychowania w ,,chorym” srodowisku. Obydwoje podejmuja probg bun-
tu — Tatiana nieudang probg samobdjstwa, spowodowana zreszta milosnym zawodem,
Piotr porzuca dom rodzinny dla kochanki — ale ten bunt jest buntem martwych przeciw-
ko martwym, dlatego nie moZe si¢ uda¢. Dzieci ,martwego” intelektualnie i moralnie oj-
ca potrafia przeciwstawi¢ mu tylko dekadencka (Tatiana) i nihilistyczna (Piotr) prawde.
Ale to za malo, aby rozpoczac nowe Zycie.

Sztuka Gorkiego stanowita pewngq inspiracjg dla Gabrieli Zapolskiej, ktora w Moral-
nosci pani Dulskiej (1906) wykorzystala zarowno motyw bezsensownego buntu, jak i fat-
szywej moralnosci Biezsjemionowals, W tym wystapieniu interesuje mnie jednak co ifi-
nego: krancowy wariant dyskredytacji meskoéci i przejecie rzadow przez kobietg, co
wcale nie musi by¢ réwnoznaczne z negacja patriarchalnego porzadku. Pani Dulska, kté-
ra z koniecznosci — majac niezbyt aktywnego partnera Zyciowego — objeta wladze w do-
mu, musi kierowa¢ wszystkimi sferami rodzinnego zycia, takze swego milczacego mal-
Zonka: od dyrygowania porannym wstawaniem, przez wydzielanie cygar i pieniedzy, po
wyznaczanie trasy jego ,zdrowotnych” spaceréw. Felicjan Dulski nie tylko przesuniety
zostal na peryferyjng pozycj¢ w strukturze rodziny, ale odebrane mu zostato — w sensie
dostownym i metaforycznym — prawo glosu.

Matczyny dryl w domu Dulskich mozna by traktowa¢ jak forpoczte zwycigstwa ma-
triarchatu, jakiego obawiali sie mizogini epoki. Rzady kobiece pokazane zostaly jako
oparte na despotyzmie, krzyku i agresji, a stosunki rodzinne sprowadzone do zwierzgcej

15 Ojciec akceptuje w domu kochanke syna, poniewaz ,zamiast si¢ wiéczy¢ po domach
publicznych, lepiej, Zeby po prostu tu pod bokiem...” (M. Gorki, Mieszczanie. Sztuka w 4 ak-
tach, przel. P. Herz, S. Pollak, Krakéw 1951, s. 121). Ten watek wykorzysta Gabriela Zapolska
w Moralnosci pani Dulskiej. Warto tu wspomnie¢, Ze Zapolska napisala bardzo pochlebng re-
cenzje sztuki Gorkiego (zamieszczong w ,llustracji Polskiej” 1902 nr 48).



DEMONTAZ PATRIARCHATU? O POSTACI OJCA W NATURALISTYCZNEJ DRAMATURGH 151

troski samicy o swe potomstwo. MezczyZnie odebrana zostala wladza (nawet jesli dobro-
wolnie oddat ja walkowerem), ale przejeta zostala ,meska”, patriarchalna moralnosc,
cho¢ ptasi mézdzek Dulskiej adaptuje jg do wiasnych utylitarnych celow. Ojciec, ktory
w patriarchalnej kulturze byt symbolem wladzy, racjonalnego porzadku i spolecznego
prawa, w dramacie Zapolskiej zostat — jako stabszy przeciwnik w walce o byt — pozba-
wiony glosu i zamkniety w domowej klatce. Miejsce Ojca zajmuje Matka, ktora probujac
wkomponowa¢ sie w patriarchalny porzadek obnaza jego stabe, karykaturalne strony.

Zapolskiej zapewne nie chodzilo o negatywna figuracjg matriarchatu, lecz o odslonie-
cie calej moralnej nedzy znienawidzonego mieszczanskiego stanu. Atak na mieszczan-
stwo — co ciekawe — przeprowadza jednak w antyfeministycznym kodzie. Dom stworzo-
ny po przejeciu absolutnej wladzy przez kobiete nie ma juz rodzinnego ciepla, co
symbolicznie oddaje panujacy w pokojach chtéd, poniewaz energia Matki skupiona zo-
staje na drobnych zabiegach wokoél zabezpieczania rodzinnego bytu.

Glowng bitwe, jaka toczy si¢ w tym dramacie, miedzy synem i matka o poddanie si¢
prawu spolecznej mimikry w jego ,kottuniskim” wariancie, a zarazem — co warto podkre-
$li¢ — o podporzadkowanie mezczyzny woli kobiety, wygrywa patologiczna matka. Bunt
miodego Dulskiego przeciwko rodzinnemu Kottunowi byt tylko pozorowana rewolta
(wszak jego decyzja ozenienia sig ze stuZaca byla powzieta na ztos¢ matce) i bardzo la-
two ten ,lampartujacy si¢” buntownik przystaje na ztoZenie broni.

Autorka nazwala swoj utwor tragifarsa, poniewaZz rozgrywajacy si¢ tu dramat prowa-
dzi do nieuchronnej, tragicznej ,katastrofy” — nastgpnemu pokoleniu przekazane zosta-
ja (przez negatywne matki, Dulska i Tadrachowa) reguly obtudnej i wyrachowane;j gry
z Zyciem. Hanka wyda na $wiat potomka Dulskich, ktérego przypuszczalnie podrzuci
~swojemu finanzwachowi”, Zbyszko powieli zapewne ojcowski wariant: ,bede Felicja-
nem, bede odbieral czynsze, bede... no... Dulskim, pra-Dulskim, ober-Dulskim, ze bede
rodzit Dulskich, cale legiony Dulskich”16,

Dramat Zapolskiej wykorzystujac figure ,falszywego matriarchatu” pokazuje rozktad
patriarchalnego porzadku. W chorym spoleczenstwie patologiczni ojcowie oddaja wia-
dz¢ patologicznym matkom, ktére patologicznie wychowujg dzieci.

3. Niepewnos¢ ojcostwa

Literatura naturalistyczna, ktéra pelnita funkcje detektora miejsc chorych, obnaiyla
wszystkie zainfekowane przestrzenie patriarchalnej kultury. Jasna powierzchnia patriarchal-
nego porzadku skrywata bowiem swa ciemng glebie — podwdjna (falszywa) moralnos¢ uru-
chamiala przestrzen spofecznej patologii: instytucji utrzymanki i prostytutki, nielegalnych
aborcji i pozamatzenskich dzieci. Mechanizm podwajnego Zycia szacownych meZow i ojcow
1 jego konsekwencje pokazat juz Ibsen w Upiorach, w ktorych Oswald mowi do Pastora: , Tyl
ko wtedy stykalem si¢ z wyuzdaniem, kiedy zjawial si¢ jeden z naszych wzorowych matzon-
kow i ojcéw rodziny, by sie troche zabawic”!7, Regina, nie§lubna cérka szambelana Alvinga,

16 G. Zapolska, Moralnosé pani Dulskiej, oprac. T. Weiss, Ossolineum 1986, s. 52.
17 H. Ibsen, Upiory, op. cit., s. 229.



1562 GABRIELA MATUSZEK

byta prawdopodobnie molestowana seksualnie przez swojego ojczymal8, ktorego ,,0jcostwo”
kupiono za czterysta talarow. Pikanterii tym stosunkom rodzinnym dodaje jeszcze fakt, ze
ojczym niedwuznacznie namawia pasierbicg do pracy w burdelu dla marynarzy, ktéry ma za-
miar zatozy¢. I czyni to jezykiem petnym biblijnych frazeologizmow.

Rozwiazle Zycie szacownych ojcow i ich ,kukulcze dzieci” byly milczaco akceptowa-
nym elementem patriarchalnej kultury. Poddanie tego jawnemu ogladowi naruszalo sta-
bilno$¢ patriarchatu, prowokowato bowiem do krytycznej rozprawy ze skrywanymi pato-
logiami rodzinnego (i spolecznego) zycia. W sztuce Ibsena Dzika kaczka (1884)
Jkukulcze dziecko” zlozy ze swego zycia samobojcza ofiare. Mataszka Zapolskiej (Ma-
laszka, 1886), noszaca w sobie najprawdopodobniej ,hrabiowski” genetyczny przekaz,
doprowadzi do $mierci swego dziecka, meza i siebie samej!d.

Nieznane (lub wyparte) ojcostwo bylo takze powodem wielu rzeczywistych trage-
dii. Zrodtem tragedii bylo takie niepewne rodzicielstwo, co znakomicie pokazat
Strindberg w Ojcu (1887), najciekawszej sztuce podejmujacej temat ojcostwa w ro-
dzinnej mikro- i spotecznej, a nawet metafizycznej makroskali.

Czysto$¢ rodzinnego gniazda probowal patriarchat zabezpieczaé poprzez tabu dzie-
wictwa i nakaz kobiecej wiernosci matzenskiej. Gwarantem stabilnosci instytucji rodziny
byla wigc — paradoksalnie — kobieta i jej niepostuszenstwo bylo najwigkszym zagroze-
niem dla patriarchalnego porzadku. Pierwszy zrozumial to August Strindberg, ktory sto
dwadziescia lat temu ujrzat widmo nadciagajacego matriarchatu. W swoich dramatach
uzewnetrznil fobie i niepokoje epoki: strach przed ekspansjg kobiet w zycie spoleczne
i naruszeniem utrwalonych kulturowo rol oraz kryzysem malZenstwa i rodziny. Odkryt,
ze walka o wtadzg podszyta jest biologia, stosunki migdzy plciami sa stosunkami przemo-
cy, a mit harmonijnej rodziny — iluzja.

Najbardziej wnikliwa i profetyczna analiza mesko-kobiecych relacji byt Ojciec. Juz na
poczatku dramatu Rotmistrz wymienia ze swoim kawalerzysta znaczaca kwestie na temat
poczetego dziecka Emmy: ,Jestes ojcem dziecka, czy nie? [...] N&ojd: [...] tego nigdy sie
nie wie"20, Ta z pozoru blaha uwaga zasieje w paranoicznym mozgu Rotmistrza ziarno
niepewnosci, ktore stanie si¢ destruktorem jego prywatnego zycia i rozsadnikiem patriar-
chalnego porzadku. Rotmistrz bronigc swego kawalerzysty, powie do Zony: ,Prawo nie
mowi, kto jest ojcem dziecka”, na co Laura odpowiada: ,Nie, ale o tym si¢ zazwyczaj

18 Swiadcza o tym rozmaite rozsypane w tekécie sugestie, a zwlaszcza gwattowna reakcja
pani Alving, sprzeciwiajacej si¢ powrotowi Reginy do Engstranda: ,Mam wrazZenie, ze to pe-
nig po prostu przerazito”, skomentuje jej zachowanie Pastor Manders. ,Niestety — méwi pa-
ni Alving do Pastora — Regina zbyt diugo przebywata w domu swego ojca. Powinnam ja byta
wczesniej zabraé do siebie” [218, 289]. Sama Regina juz w pierwszym akcie nadzwyczaj gwal-
townie zareagowala na propozycje ojczyma powrotu do domu: ,,Do takiego domu? Do wszyst-
kich diabiow” {189].

19 Jej instynktowna potrzeba spolecznego ,awansu” ma biologiczne podioze. ,A mnie
z urodzenia przystalo na dwor patrze¢ i do panskiej komory zada¢” [7], méwi wyrastajaca
w chiopskiej nedzy bohaterka, i to ,wrodzone” pozadanie stanowi sile napgdowg jej wszyst-
kich dziatan. Por.: G. Zapolska, Mataszka. Obraz sceniczny w szesciu odsfonach, [w:] eadem,
Dramaty, t. 1, oprac. A. Raszewska, wstep Z. Raszewski, Ossolineum 1960.

20 A Strindberg, Ojciec, [w:] idem, Dramaty, op. cit., s. 9.
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wie” [ib., 16]. Kldtnia matzonkéw o przyszlosé jedynej corki uczyni z niepewnosci ojco-
stwa orez w walce o dominacje. Jezeli ojcostwo zawsze jest niepewne, ,Jakzesz w takim
razie ojciec moze mie¢ takie prawa do dziecka?” [ib., 17], pyta Laura, podwazajac tym
samym niepodwazalne — jak si¢ dotad wydawalo — prawa ojcowskiego porzadku.

Zwykla, rodzinna kiétnia o przysztos¢ Berty przeksztalca sie w walke miedzy patriarcha-
tem a nadchodzacym wraz z rewolta feministek porzadkiem matriarchalnym?. W jednym
z artykuldw pisanych podczas pracy nad Ojcem Strindberg tak diagnozowal wojne pici i jej
przewidywane rezultaty: ,Walka kobiet jest walka nizszych przeciwko wyzszym i kiedy zatry-
umfuja kobiety, a wraz z nimi matriarchat, zapanuje era nowego barbaryzmu”22,

Laura nie chce by¢ podporzadkowana woli mezczyzny:,, Chce wladzy! Bo o ¢6z cho-
dzi w tej calej walce na $mier¢ i Zycie, jak nie o wladze?"23. Najbardziej skutecznym spo-
sobem zdobycia wladzy jest odebranie pewnosci ojcostwa Rotmistrzowi, co popycha go
do oblegdu (cho¢ do konca nie wiadomo, czy to naprawde obted) i do $mierci. I to dzia-
tanie Laury nabiera wymiaru symbolicznego. Podwazanie ,0jcostwa”, jakiego dopuszcza
si¢ Laura, jest bowiem proba naruszenia istniejacego porzadku kulturowego, w ktorym
Qjciec jest symbolem wladzy, prawa i racjonalnego tadu. Jest atakiem na calg spoteczna
strukture, a nawet metafizyczny porzadek. ,Widzisz — powie Rotmistrz do Niani — mnie
nie wystarcza, Ze datem dziecku Zycie, chee mu dac takze mojg dusze” {ib., 23). Przeka-
zanie wiasnych ,,genéw” i kulturowe przewodnictwo jest dla niego jedyna mozliwa forme
nieSmiertelnosci. Walka o ,,0jcostwo” bedzie dla Rotmistrza takze walka o ,wieczne zy-
cie”. Rotmistrz przegrywa, pokonany przez kobiety, bowiem, jak powie Laura: ,Wszyscy
mezczyzni, starzy i mtodzi, sa dziecmi kobiet” [ib., 30].

Zakoficzenie

Naturalistyczna dramaturgia, jak mozna wnioskowaé z dotychczasowych rozwazan,
prezentuje rozne aspekty rozpadu ,porzadku Ojca”. Literacki rozklad patriarchatu zacza}
si¢ od dekonstrukeji kulturowych rol kobiety i mezczyzny i zwigzanego z nig buntu zon,
matek i corek, poprzez mniej lub bardziej udane préby rebelii synow, po symboliczne
i dostowne ojcobojstwo. Naturalisci rozpoznali i zdiagnozowali radykalne przemiany do-
konujace si¢ w obszarze kulturowego i cywilizacyjnego paradygmatu: obnazyli bankruc-
two patriarchalnego modelu rodziny i zachwianie stabilnosci patriarchalnej kultury. Da-
ja $wiadectwo temu, Ze proces demontazu patriarchatu rozpoczal sie w ostatnich
dekadach XIX wieku.

21 Nasilajace sig feministyczne ruchy wlasnej epoki Strindberg odbierat bowiem jako rewol-
t¢ Zmierzajaca do przywrocenia matriarchatu. Niewatpliwy wplyw na skrystalizowanie si¢ ta-
kich pogladow miata ksiazka Johanna Jacoba Bachofena Das Mutterrecht (1861), ktora Strind-
berg przeczytat w roku 1886, oraz napisany z jej inspiracji artykul Paula Lafarque’a Le
malriarcat, W ktorym autor potwierdzal teorie, Ze matriarchat byt pierwotna formg organizacji
ludzkosci, zostal obalony w wyniku wielkiej bitwy pici i kolejna zmiana moze dokonaé sie w po-
dobny sposob. Artykut Lafarque’a ukazat si¢ w ,La Nouvelle Revue” 15 marca 1886 roku.

22 M., Lamm, August Strindberg, Stockholm 1948, s. 207 (cyt. za: L. Sokol, Witkacy
i Strindberg: dalecy i bliscy, Wroctaw 1995, s. 265).

23 A. Strindberg, Ojciec..., s. 42.



Gabriela Matuszek

DISMANTLING OF PATRIARCHY? ON FATHER
FIGURE IN NATURALISTIC DRAMA

(summary)

The text traces literary depictions of disintegration and degeneration of hearth
and home (A. Holz's and J. Schlaf's Familie Selicke, Ibsen's Ghosts, M. Gorky's
Petit-Bourgeois, G. Zapolska's Mrs. Dulska's Morality) and attempts to show, that
the process of dismantiement of patriarchy started in the last decades of the 19th
century with deconstruction of cultural roles of woman and man (Ibsen’s A Doll's
House) and the rebellion of wives, mothers and daughters, which it caused (Ibsen's
A Doll's House, Ghosts, Hedda Gabler, Strindberg's Miss Julie), through more or
less successful attempts of the rebellion of sons (G. Hauptmann's Friedenfest,
A. Nowaczynski's The Law of Mimicry), to symbolic and literal patricide
(Strindberg's The Father, J. Kasprowicz's The World is Ending!). The text shows,
that the myth of family idyll that was prevailing at the time was, in fact, a wishful
projection, and that "the order of the Father” was a structure built on unstable
foundations, which was first discovered by the naturalists.



