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SZKIC DO PORTRETU ,POLAKA MALEGO" A. D. 1873
(,POCIECHA RODZINY" FELICJANA FALENSKIEGO)

Szkic portretowy piora Felicjana Falenskiego zatytutowany Pociecha rodziny, o tema-
cie idealnie mieszczacym si¢ w problematyce zakreslonym haslem tej konferencji, ukazat
si¢ w ,Kronice Rodzinnej” w jednym z pierwszych numeréw pisma z 1873 roku ze zna-
miennym podtytutem Obrazek obyczajowy. Z punktu widzenia typologicznego utwor ten
moina by uzna¢ za odmiang tzw. fizjologii, moralno-obyczajowa monografie typu ludz-
kiego; na uwage zastuguje tez, wiazacy si¢ z konwencja fizjologii, przewrotny tytul szki-
cu. Jak stusznie zwraca uwage w swej monografii zatytutowanej Poszukiwanie realizmu.
Studium o polskich obrazkach prozq w okresie miedzypowstaniowym 1831-1863 Jozef Ba-
chorz, znawca obrazkowego ,.flamandzkiego malowania”:

Tytulom obrazkowych ,faktografii”, poprzez kiore nawiazuje si¢ pierwszy kontakt
z tekstem, mozna zaufaé. Nie wprowadzaja w blad metaforycznoscia, nie zaw¢zaja ani
nie rozszerzaja zapowiadane;j tresci utworu. !

Inaczej z fizjologiami:

W szkicach ,fizjologicznych” czy w humoreskach nie zawsze tytulowi mozna zawierzy¢:
Kochany czlowiek moze oznacza¢ safandule i pieczeniarza, a Nauczycielki rozumu moga,
zartem zapowiada¢ informacje o pewnym gatunku damskiej profesji, ktora ze wzgledu
na pruderi¢ obyczajowa musiata by¢ przez moraliste nazwana eufemistycznie.?

Barbara Bobrowska (ur. 1950) — prof. Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie, badaczka literatury 2. pol. XIX w., autorka ksiazek: Konopnicka na szlakach ro-
mantykow (1997), Bolestaw Prus — mistrz pozytywistycznej kroniki (1998), Mate narracje Prusa
(2003, 2004). Opublikowata dwa szkice o Felicjanie Falenskim: Piesni, korowody i tarce pol-
skie w cykiu Feliana Faliriskiego ,Melodie z domu niewoli” (2005) oraz Smier¢ chwalebna
i Smierc haniebna w cyklu Felicjana Faliriskiego ,Melodie z domu niewoli” (2006).

1 J. Bachorz, Poszukiwanie realizmu. Studium o polskich obrazkach proza w okresie miedzy-
powstaniowym 1831-1863, Gdansk 1972, s. 89.

2 [bidem, s. 90,
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Tak wiasnie jest w wypadku tytutu obrazka Faleniskiego Pociecha rodziny, ktorego bo-
haterowie nie s3 ,pociechami” swych najblizszych, ale najpierw matymi tyranami, a na-
stepnie pasozytami rodzin i spoleczenstwa; cho¢ okreslenie pociecha w tytule fizjologii,
odnoszone zwykle do matych dzieci, sugeruje, adekwatnie do nakreslonych w tym utwo-
rze typow, iz sportretowani ludzie do $mierci pozostaja ,,milusinskimi”, nie dorastaja oni
do odpowiedzialnego petnienia rol w rodzinie, w srodowisku, w spoteczenstwie. Meska
odmiana ,pociechy rodziny” (w utworze dwoje bohateréw reprezentuje meski i Zeriski wa-
riant typu) ma tez wiele wspolnego z protagonista wspomnianego przez Bachdrza obraz-
ka Kochany cztowiek; wprawdzie nie jest safandula tak jak on, najlepiej odnajduje si¢ w ro-
li ustuznego pieczeniarza, ,chlopaka do wszystkiego”; nazywany jest, zreszta,
~kochanym” lub ,serdecznym Janiem™,

Omawiany szkic portretowy Falenskiego, ktorego struktura nawigzywata do tradycji
fizjologii okresu miedzypowstaniowego, odwolywat si¢ tez posrednio do paradygmatu
portretu satyrycznego i dydaktyzmu o$wieceniowego, bowiem glowny jego temat datby
si¢ opisa¢ stowami: w jaki sposob rodzina moze wychowa¢ — na uzytek swoj oraz spote-
czenstwa — idealnego egoiste i pasoZzyta w odmianie meskiej lub kobiecej. Podjgta w ob-
razku problematyka byla oczywiscie zwigzana z zagadnieniami pojawiajacymi sig W wy-
dawanych w latach 70. ksiazkach i artykufach publikowanych na tamach prasy, miescita
sie w kregu tematow preferowanych, a nawet modnych, ale pozostawata tez prawdopo-
dobnie w zwigzku z okre$lonymi okolicznos$ciami zewnetrznymi wobec sfery literatury
i publicystyki, ujawnionymi w dopisku, ktory znalazt si¢ w wydrukowanym w ,Kronice
Rodzinnej” po tytule Pociecha rodziny dookresleniu: Obrazek obyczajowy czytany publicz-
nie na rzecz Osad Rolnych w dniu 21 marca r.b.5.

Jak wiemy, w Marymoncie istniat w tym czasie, zalozony z inicjatywy Fryderyka
Skarbka, Instytut Moralnej Poprawy Dzieci, do ktorego kierowano chlopcow zdradza-
jacych zie skfonnosci (czynila to policja lub rodzice); uczyli si¢ oni rzemiost. Towarzy-
stwo Osad Rolnych zostalo zatwierdzone w roku 1870; w nast¢gpnym otrzymalo usta-
we fundacyjna. Miato ono sprawowac opieke nad nieletnimi przestgpcami, skazanymi
sadowym wyrokiem. Kierowano ich nie do wiezienia, ale do domu poprawczego we
wsi Studzieniec w powiecie skierniewickim. Wykonywana tutaj przymusowa praca
miafa dac im przygotowanie zawodowe i przyczynic si¢ do ich resocjalizacjif. Do takie-
go przedsiewzigcia zmusil spoteczenstwo polskie odnotowywany w statystykach
wzrost przestepczosci nieletnich. Do dzialan prewencyjnych motywowat tez przykiad
panstw zachodnich. W roku 1872 Karol Strasburger omawiat wnikliwie w artykule za-
tytutowanym O osadach rolnych projekt osad, powotujac si¢ na przyklad znanych mu
z autopsji zakladow angielskich?. W felietonie Sprawy bieiqce w Niwie” Bolestaw Prus
donosil, Ze w roku 1874 Towarzystwo Osad Rolnych liczylo 1754 czlonkéw, a jego fun-

3 Felicjan [Felicjan Medard Falenski), Pociecha rodziny. Obrazek obyczajowy, .Kronika Ro-
dzinna” 1873 nr 9, s. 130.

4 Ibidem, s. 131.

5 [bidem, s. 127.

6 Osady rolne, [W:) Encyklopedia powszechna Olgelbranda, t. 11, Warszawa 1901, s. 152.

7 K. Strasburger, O osadach rolnych, ,Wieniec” 1872 nr 901 91.



SZKIC DO PORTRETU ,POLAKA MALEGO" A. D. 1873 (,POCIECHA RODZINY" F. FALENSKIEGO) 9

dusz wynosit 22 000 rs8. Na fundusz ten zlozyly sie, miedzy innymi, dochody z orga-
nizowanych corocznie w Wielkim Poscie publicznych odczytow. Wyglaszali je na przy-
klad Eliza Orzeszkowa czy wlasnie Prus, ktorzy takze w swych artykulach i utworach
literackich poswigcali wiele uwagi ,sprawom” i ,niedolom” dzieciecym?. Jak zauwazy-
fa Magdalena Jonca, Orzeszkowa skupiala si¢ przede wszystkim na ,dzieciach ulicy”
i maloletnich przest¢pcach, Prus — na ,dzieciach salonu!0,

Obrazek Pociecha rodziny mozna byloby uznaé w przywotanym kontekscie za subtel-
ny zart, bowiem w utworze czytanym na rzecz mlodocianych przestepcow Falenski pod-
jal problem zbytniego liberalizmu w wychowywaniu dzieci w rodzinach dobrze sytuowa-
nych i stosunkowo niezle wyksztalconych, wprawdzie nieczesto prowadzacego do
przestgpstw kryminalnych, ale, w formie wynaturzonej, szkodliwego spotecznie. Co zna-
mienne, jak wiemy, liberalizm wychowawczy propagowali nie tylko pedagodzy orientacji
pozytywistycznej, ale takze kregi koscielne. W roku 1873 ukazata si¢ w Warszawie szero-
ko komentowana ksiazka piora biskupa Feliksa Dupanloup pt. Dziecie, ktorej autor ape-
lowat o tagodno$¢ i tolerancj¢ w kontaktach z dzieckiem, podkreslat jego podmiotowo$é
i naturalng potrzebe niezaleznosci, ktora dorosli winni uszanowaé!l,

Zgodnie z takimi wiasnie wskazowkami postepuja rodzice oraz krewni Mani i Jania
z obrazka Felicjana, traktujac juz niecierpliwie wyczekiwane niemowle jako ,,nowoprzyby-
tego pana, ktéremu wszyscy w pokorna stuzbe catym sercem idg"'2. Co wazne, w fizjolo-
gii tej otrzymujemy portrety nie tylko tytutowych pociech rodziny, ale tez szkicowe wize-
runki wielu innych osob tworzacych szeroko rozumiane $rodowisko wychowawcze,
w ktorym ksztattuja sie charaktery dzieci. Pojawiaja si¢ w niej oczywiscie rodzice, ale tez
babka, ciotki, mtodociany wuj Zenon, Jézio i Klimcia (chyba cioteczne rodzenstwo, bo
glowni bohaterowie — ,pociechy”, wychowywani sg jak jedynacy). W dalszym tle widac
takze stuzace — Nastusi¢ i Marcinowa, nianke Balbisie; w zwiazku z Zenska odmiang ,.po-
ciechy” jest teZ mowa o bonie, guwernantce i nauczycielu gry na fortepianie; w zwigzku
z Janiem — o korepetytorze i profesorach szkolnych. W glebszym czasowo tle zarysowujg
sig wizerunki czlonkow dalszej rodziny, wprowadzone po to, by czytelnik mogt sie domy-
$li¢ po kim Mania i Janio odziedziczyli liczne niepozytywne sktonnosci i narowy. Babci
Mania przypomina jej siostr¢ Kunusie, slawng niegdys ,,pod Blacha” pieknosé, ktora ,,ze
si¢ wychowywala w Pulawach, nigdy wyjs¢ nie chciata za prostego szlachcica”3; rownie
dumna okaze si¢ Mania gardzaca sekretarzem w biurze zarzadu kolei. Cioci Janio przypo-
mina kuzyna, ,.galicyjskiego hrabiego, cztowieka ,z manierami”, perle rodu [...], ktory sie
nawet wybieral do Kalifornii, ale po drodze uwigzt w Homburgu, i nie pojechat dalej, bo

8 B. Prus, Sprawy bieiqce, ,Niwa" 1874 nr 1.

9 Al. G. [Aleksander Gtowacki], Sprawy dziecinne, ,Opiekun Domowy” 1872
nr 19; E. Orzeszkowa, O niedolach dzieciecych, ,Tygodnik llustrowany” 1876 nr 14.

10Zob. M. Jonca, , Enfants terribles”. Dzieci 2te, 2le wychowane w literaturze polskiej XIX wie-
ku, Wroctaw 2005, s. 268.

I1'F. Dupanloup, Dziecig, przet. ttumacz dzieta hr. Demaistre’a O papiezu, Warszawa 1873.

12 Felicjan [Felicjan Medard Falenskil, op. cit., s. 127.

13 Ibidem.
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nie miat za co™!4; podobnie Janio dotrze do ,Homburga” z baronem Ulfilasem, wygra tam
kilkadziesiat tysiecy, ktore szybko przetraci i wyladuje w wigzieniu za dhugi.

~Pociecha” juz w wieku kilku lat zostanie uznana za geniusza XIX wieku, bowiem
.[n]a fortepianie catymi pig$ciami gra, kredg po wszystkich sprzetach pisze, pacierza ni-
gdy mowic nie chee [...]"15, ,WszechpoteZnemu bozyszczu”, okreslanemu teZ jako maty
Moloch zjadajacy dorostych, podporzadkuje sie cala jego rodzina, cho¢ beda przed nim
uciekac postronni. Przewodnikiem takich zbiegow z krolestwa matych tyranéw stanie si¢
narrator, prowadzacy ich kolejno coraz dalej: do kosciota, na wystawe, do Saskiego i Bo-
tanicznego ogrodu, do prywatnych mieszkan, a potem nawet do przedziatu kolejowego.
Obrazek Falenskiego jest precyzyjnie osadzony w realiach warszawskich, znaczonych
topograficznymi detalami alei Ujazdowskiej, ulicy Gotebiej, zakladow Hersego, Stgpkow-
skiego, Bocqueta i Bouquerela. W kosciele, na wystawie, w parkach i prywatnych salo-
nach jeste$my wraz ze zgorszonym narratorem $wiadkami zabawnych scenek z udzialem
malych tyranow. W kosciele ,w najlepsze Janio z Manig w chowanego graja, do Procesji
si¢ podsadza¢ kaza i wposrod ciszy Podniesienia glosno napieraja si¢ do domu”!6; na wy-
stawie jedno z nich ,karminowej postaci przestraszonego Danta piernik nadgryziony ko-
niecznie do ust przytyka, owdzie gwattem gipsowa Urszulke pocatowa¢ pragnie i jako Zy-
wo z pomoca mamy caluje”!7,

Osobny, duzy fragment utworu poswiecony jest 2ariobliwej charakterystyce zacho-
wan ,spoleczenstwa przysziosci” (jak nazywane sa pociechy) w Ogrodzie Saskim. Nie-
sforne dzieci, migdzy innymi, wzniecajg w glownej alei parku takg kurzawe, ze, jak dow-
cipnie komentuje narrator, ,,najpowtoczystsze nawet suknie ogony wziely pod siebie” 18,
Przy okazji otrzymujemy tez rozbudowany portret fizjologiczny piastunki, zwanej tu
umownie Balbisig, wyposazonej w symboliczne przedmioty dajace jej przewage nad resz-
ta dorostych warszawiakow odwiedzajacych park: wozki, smoczki, powijaki, pieluszki, lal-
ki, bebenki i trabki. Szczegoina sugestywnoscia odznacza si¢ scenka w przedziale pocia-
gu, kojarzaca si¢ z wydarzeniami zaprezentowanymi w rozdziale zatytutowanym
Swawolny Dyzio 2 Ludzi bezdomnych Zetromskiego (gdzie niesforny chiopiec pozostajacy
pod opieka pobtazliwej matki, natarczywie zaczepia doktora Judyma) oraz epizody z pry-
watnych mieszkan, z ktorych narrator zdaje relacje na przyktad w nastgpujacych stowach:

[...] mialem sposobnos¢ studiowac raz w towarzystwie bardzo uciesznego chlopczy-
ka. Kiedy do herbaty nakryto, on si¢ potozyt na stole, i tak dzielnie wierzgal nogami,
ze filizanki podskakiwaty z wielkim brzgkiem [...]. Nastgpnie na tymze stole siadlszy
w kucki, brat garscia szynke, i obgryzajac tlusto$é, rzucal te szmaty, gdzie si¢ nadarzy-
to. Przez cala te robote matka wytrwale udawala gluchg i niewidoma.!?

14 [bidem.

15 [bidem. Podobne ,cudowne dziecko” w obrazku pod takimze tytulem pokaze w 1875
roku Kazimierz Chledowski (K. Chiedowski, Cudowne dziecko, |w:} Sylwetki, Lwow, br.
[1875])).

16 [bidem.

17 [bidem.

18 Jbidem, s. 128.

19 [bidem.
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W niektorych fragmentach obrazka osiagnieta zostaje prawie pelna iluzja uczestnic-
twa narratora w prezentowanych zdarzeniach, ktorego mozemy prawie utozsamiaé z au-
torem rzeczywistym (skoro jest brunetem o ciemnej karnacji i niesmiatym poeta); zdaje
on taka oto relacje ze swojego spotkania z matym Janiem, wspieranym psychicznie przez
miodocianego wuja Zenona, wspdtpracownika redakcji pozytywistycznego pisma Drogo-
wskaz przyszfosci (Zywo przypominajacego ,Przeglad Tygodniowy”), nie darzacego po-
etow zbytnim szacunkiem:

Oto na przyklad wchodzisz w towarzystwo. Zaledwie$ usiadt, przekonany ze$ zrobit
wrazZenie:

Mamo - pyta ktos$ z kata — co to za jeden ten czarny?

Cicho aniotku ~ to taki pan co robi wiersze.

Aniolek zadaje na to tylko trzy pytania, ale od ktorych ogarnia ci¢ zniechecenie do
zycia.

A na co on robi wiersze? (w tym miejscu przygryza sobie usta szesnastoletni pozyty-
wista, dowodzacy jak ci¢ to z boku doszlo, zes tylko prozniak nieprodukcyjny).

A czy to dobre sa te jego wiersze? (Tu znéw usmiecha si¢ z politowaniem wspomnia-
ny wyzej wuj Zenon, krytyk domorosty).

A czy on grzeczny? W tym jednym razie czujesz si¢ zwyciezca. Bo gdybys nie byt
grzeczny, wszak bez namystu wyrzucitby$ bebna za drzwi.20

Jak si¢ dowiadujemy, zwlaszcza matki poblazaja dzieciom, tolerujac ich wybryki w imie
zasady: ,Juz to w wychowaniu dzieci, nie ma jak rozumowanie! Wszelkie srodki gwattow-
ne na nic. Dziecku koniecznie trafic¢ trzeba do przekonania, w razie zas niemoznosci usta-
pi¢, oto tajemnica domowego spokoju”2!, Skutki takiego postgpowania, nastawionego nie
na dobro dziecka, ale osiagni¢cie domowego spokoju, daja o sobie zna¢ na etapie koniecz-
nosci wprowadzenia wyrazZniejszych wymagan, zwlaszcza zwiazanych z nauka. Ze wzgledu
na odmienne zwyczaje edukacyjne dotyczace dziewczat i chlopcow droga zyciowa ,pocie-
chy” rozgalezia si¢ na dwie sciezki — Mani i Jania. Panienka uczona jest francuskiego, gry
na fortepianie (cho¢ nie ma stuchu), $piewu (choc nie ma dobrego glosu); kosztuje to ro-
dzing spore sumy, a nie przysparza dziewczynie ani uznania, ani konkurentow.

Bardziej skomplikowana i wiodaca na wyrazne manowce okazuje sie edukacyjna i zy-
ciowa droga Jania. Oddany w rece ztych nauczycieli domowych, demoralizujacych go
przekupstwami, a potem niedopilnowany w okresie szkolnym, zimuje po kilka lat w jed-
ne;j klasie, skarzac sie na niesprawiedliwo$¢ profesorow. Rodzice przeswiadczeni o jego
genialnosci, we wszystkim mu wierzacy, przenosza go ze szkoty do szkoly, on tymcza-
sem wloczy sig¢ po ,wieczorkach tancujgcych”, knajpach; organizuje ,klake” na parady-
zie w teatrze. Wreszcie znajduje zatrudnienie jako literat — pisze do periodyku Drogo-
wskaz przyszlosci dyletanckie krytyki dotyczace literatury, sztuk pigknych i teatru, co
konczy si¢ skandalem. Szczesliwie jednak Janio odnajduje sie w roli ,chiopaka do
wszystkiego”, ,kochanego, serdecznego, wybornego Jania” majacego przymioty i talen-
ty szczegolnie cenione w tzw. towarzystwie: szyk i ,gesta mine¢”, umiejetnosc gry w kar-

20 [bidem.
U Ibidem.
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ty i urzadzania ,polowanka”. W jego ocenie ,slycha¢” kolokwializmy protegujacych go
0sOb o niezbyt wyszukanych gustach, prowadzacych hulaszczy tryb Zycia, w ktore on
takze powoli si¢ wciaga:

Ten Janio serdeczny, patrzciez go! toZ to kolezka dawny, bursz zawotany! Za kotnierz
on nie wyleje, przy kieliszku jak z nut improwizuje, w taficu pierwszy przewodzi, te-
atra amatorskie urzadza, sam w nich gra do upgkania, umie mndstwo najpocieszniej-
szych piosenek (nawet francuskich!), peino sztuk a la Bosco, przy fortepianie jak kos
gwizdze, udaje kogo chce, nawet brzuchem gada! A przytomny kanalia, a dowcipny,
a zdolny!22

Wiasnie z przytoczonego fragmentu odczyta¢ mozna oznaki degrengolady i stopnio-
wej degradacji bohatera, jego zejscia do roli zwierzgcia (kos), kuglarza (sztuczki, brzu-
chomowstwo) czy btazna (gra ,.do upekania”), zatraty tozsamosci (ciagle wcielanie si¢
w rozne role) i godnosci osobistej. Jawi si¢ jako naprawde ,wesoly cztowiek”, ktorego toi-
samos¢, w finale obrazka, juz po groteskowej $mierci bohatera na schodkach restauracji,
hrabia Fifi okresli jednym stowem — ,zabawny”.

Na razie jednak Janio, przejawiajacy przede wszystkim blazenskie i pieczeniarskie
zdolnosci, zawiera znajomosci w sferach arystokratycznych, czym zachwyca si¢ rodzina
liczaca na jego intratny oZenek. Ciotki i babka, zauroczone pochlebstwami i dowcipami,
najpierw kupuja mu wytworne koszule i konia, a potem, zapoZyczajac si¢, ekwipuja go na
zagraniczny wyjazd. Janio hazarduje si¢ ze zmiennym szczgsciem i wreszcie laduje w pa-
ryskim wigzieniu za dtugi. Tymczasem w kraju zglaszaja si¢ do rodziny wierzyciele z nie-
zaplaconymi wekslami, co staje si¢ przyczyna zgryzoty, choroby i $mierci jego ojca, na-
zwanego przez narratora rodzinnym meczennikiem. Matka, babka i ciotki obwiniaja
jednak za wszystko jedynie kolegoéw Jania i wykupuja go z wigzienia kosztem wlasnych
skrajnych wyrzeczen i spolecznej degradacji.

Tak uptywa wezesna mtodos¢ Jania i Mani. Narrator relacjonuje jeszcze, tym razem
skrotowo, nie rozbudowujgc poszczegolnych sekwenciji w sceny, ich dojrzale lata. Czyni
to w dwoch wariantach, odpowiednio do Zyciowych okolicznosci obojga — zawarcia przez
Jania zwiazku matzenskiego oraz pozostania Mani w stanie bezzennym. Chlopak zda-
Zywszy jeszcze przed oZenieniem si¢ ,powyciskac jak cytryny” swoje ciotki, ,zarwac”
stryja, spowodowat tez, iz matka sprzedata dla niego swoje dozywocie i zmarta w szpita-
lu. Przetracit tez szybko posag zony i posrednio przyczynit si¢ do jej Smierci, a wlasne
dzieci zostawit na tasce obcych ludzi. W ostatniej fazie Zycia stat si¢ nauczycielem mto-
dziezy, przekazujacym jej swoje umiejgtnoscei i wiasng, cho¢ banalng ,filozofig¢” Zycia na
cudzy koszt. Umiera ,trafiony apopleksja” na schodkach zakiadu Stgpkowskiego. Losy
Mani zostaly pokazane w dwoch wariantach. W pierwszym — po lekkomy$lnym odrzuce-
niu jednych i odstraszeniu innych konkurentow wychodzi wreszcie, dos¢ przypadkowo,
za maZ i tyranizujac z pomocg wlasnej rodziny meza wychowuje podobne do siebie cor-
ki; w drugim — pozostaje panng ubierajaca si¢ wyzywajaco i apodyktyczng, ale coraz rza-
dziej wesolg, a czg¢sto zamyslajaca sie.

22 [bidem, s. 130.
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Mozina powiedzie¢, Ze tworzac satyryczne czy nawet bliskie karykaturze portrety bo-
haterow autor nie tyle o$miesza postawy jednostkowe, co krytykuje system wychowawczy
sprzyjajacy ksztattowaniu takich oséb, oparty na blednym rozpoznaniu tego, kim jest
~maly gos¢” zjawiajacy si¢ na $wiecie:

»G0$¢ w dom, Bog w dom” — powiada przystowie. Coz dopiero go$é z innego §wiata!
JuZciz gosé, bo czyi czlowiek nie jest tylko gosciem na tej ziemi? Ale nie w taki spo-
s6b mysli o nim rodzina.23

Rodzina sadzi, Ze powinna ,,uczy¢ $wiata”, czyli sposobow przystosowania si¢ do je-
go wymagan, grania rol lalki salonowej czy biazna zabawiajacego protektorow, ale bez-
wzglednego dla kochajacych go osob, prozZniaka i egoiste umiejacego jedynie przeslizgi-
wac si¢ po powierzchni, a nie umiejacego zy¢ tak, by zastuzyc sobie na godne odejscie ze
$wiata, na ktorym jest si¢ tylko przechodniem dazacym do innej rzeczywistosci, gosciem
przynoszacym rodzinie (ale tez innym ludziom) pocieche lub zgryzote i wstyd. Falenski
wykazuje fiasko systemu pedagogicznego opartego na indyferentyzmie wobec wiary, pod-
stawowych prawd i wartosci tradycyjnych, podstawowych w tym sensie, Ze gwarantujg-
cych autentyczne czlowieczefistwo, podmiotowos¢ i godnos¢, chroniacych przed manow-
cami egoizmu i samouwielbienia. Okazuje si¢, mimo pozoréw lekkosci i humoru,
fundamentalista, satyrykiem-moralista jak Hogarth, jeden z wielkich patronéw ,malowa-
nych faktografii”, o ktérego postawie jako artysty pisat Jan Biatostocki, zestawiajacy
Hogartha z Brueglem i z Boschem:

W zasadach swej sztuki Hogarth bliski byt §redniowiecznego moralitetu, taczyt w so-
bie purytanizm moralny i obserwacje natury. Bohaterami jego cyklicznych opowiesci
sa najczgsciej tajdacy, ludzie zdemoralizowani, Zli. [... ] Dla tych bohateréw Hogarth
nie ma litosci. Upadek ofiary przeprowadzony jest konsekwentnie. Ten kto odstapil
od normy mieszczanskiej moralnosci musi zgina¢. Uczciwo$¢, pracowitosc, oszczed-
nos¢, podporzadkowanie si¢ hierarchii, rozsadna poboznosc, prowadzg do dobrobytu
i zysku zyciowego. Rozpusta, lenistwo, nieuczciwo$¢, rozrzutnosé, zycie nieuporzad-
kowane — to przyczyny upadku, ngdzy, szalenstwa, smierci.24

Skojarzenie z cyklami Hogarthowskimi nie wydaje si¢ w przypadku Pociechy rodziny
nieuzasadnione z kilku wzgledow. Po pierwsze, Faleniski kontynuuje w tym szkicu trady-
cje migdzypowstaniowego obrazka, ktory uprawiali z powodzeniem zwlaszcza Kraszewski,
Wojcicki, Wieniarski, Bogucki, Szymanowski, Chojecki i Dzierzkowski. Gatunek ten prze-
niesiono na grunt polski z Francji; tam, szczegéinie w latach 30., pisano szkice fizjologicz-
ne i ukladano je w cykle, sto lat wczesniej w cykle ukladat swoje obrazy i grafiki Hogarth.
Szczeg6lna fascynacje tworczoscia Hogartha widac, na gruncie literatury rodzimej u wspo-
mnianego juz Dzierzkowskiego, ktory postanowil nawet pisac szkice cykliczne opatrzone
wspolnym tytulem Hogartowskie obrazy, z ktérych zrealizowat Dwa zegarki (1843) i Obraz
widry (1844). Jak nalezy sadzi¢, tradycje te sq Falenskiemu bliskie jako swoista calo§c. Po

23 [bidem, s. 1217.
24 ], Biatostocki, Hogarth, Warszawa 1959, s. 23.
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drugie, cho¢ co do rozpoznania pokrewienstwa sztuk plastycznych i literatury zgtaszano
przez wieki wiele watpliwosci, w wypadku szkicow fizjologicznych o budowie epizodycz-
nej ze szczatkowg fabula i cykli typu hogarthowskiego moina mowi¢ nie tyle moze
o zwiazku intersemiotycznym typu genetycznego, co o zaleZnosci typologicznej2s; oba ro-
dzaje przekazow realizuja przede wszystkim funkcje dydaktyczna, wyrazne jest tez podo-
bienstwo ich konstrukcji, sugestywno$¢ sensualna osiagana analogicznymi $rodkami.
Omawiany utwor Falenskiego ma budowe luzna, epizodyczna; narrator na przemian opo-
wiada, informuje, referuje swoje rozwazania dotyczace kwestii pedagogicznych oraz doku-
mentuje swoje spostrzeZenia i tezy prowadzac nas do miejsc opanowanych wedlug niego
przez ,spoleczenstwo przysztosci”, w ktorych mali tyrani udowadniaja swojq wyzszo$¢
nad spotecznoscia dorostych, przynajmniej tych nalezacych do ich rodzin oraz bedacych
2wolennikami modnego modelu wychowania. Cho¢ udramatyzowane scenki z dialogami
w mowie niezaleznej, o silnych walorach sugestywnosci wizualnej, pojawiaja si¢ wytacznie
na poczatku utworu, rowniez percepcji nastgpnych partii, w ktorych dominuje tok spra-
wozdawczego opowiadania, zostaje narzucona sugestia wizualizacji. ,Widzimy” nie tylko
malego Jania dokazujacego w kosciele i przy stole, ale takZe dorostego, umierajacego na
schodkach zakladu Stepkowskiego, rowniez hrabiego Fifi komentujacego od niechcenia,
przy bilardowych zmaganiach, z kijem i kredq w reku, jego $mier¢.

Fizjologia konstruowala portret typu srodkami przede wszystkim narracyjnymi, w tra-
dycyjnym rozumieniu tego terminu odnoszonego przede wszystkim do literatury.
Badacze pisza tez, zauwazajac jednak przede wszystkim zaleZnosci typu semiotycznego,
o odpowiednio$ciach pomiedzy portretem w literaturze i w malarstwie (zob. prace Wen-
dy Steinem) 26, cho¢ jako oczywiste traktowane s3 zwiazki migdzy literatura a narracyj-
nymi sztukami przedstawieniowymi, zwlaszcza cyklami plastycznymi. Wspominana jest
takze narracja wizualna w malarstwie?’; na przykladzie dziewig¢tnastowiecznych cykli ma-
larskich artystow polskich egzemplifikowat te problematyke przede wszystkim Waldemar
Okon w monografiach Sztuka i narracja?® oraz Sztuki siostrzane?. Jak si¢ wydaje, moi-
na by takze analizowa¢, zgodnie z podobnymi zalozeniami metodologicznymi, pojedyn-
cze ,opowiadajace” przedstawienia plastyczne oraz utwory literackie ,skladane” ze sce-
nek i obrazow powigzanych jedynie skapym stowem narratora, kojarzacych si¢ nie tylko
z malarstwem, ale tez dramatem i teatrem. Co charakterystyczne, o wyraznych zalezno-

25 Zob. metodologiczne rozwazania poczatkowe na ten temat w studium Erazma Kuzmy
Granice porownywalnosci poezji z malarstwem i filmem (Na przyktadzie wezesnej fazy polskiej po-
ezji awangardowej), [w:) Pogranicza i korespondencje sztuk, pod red. T. Cieslikowskiej i J. Sta-
winskiego, Wroctaw 1970.

26 Np. W. Steiner, Portret w literaturze i malarstwie. Semiotyka gatunku, przet. M. Adamiec
LPunkt” 1978 nr 4.

27 Na przyktad w klasycznych pracach dotyczacych korespondencji sztuk:
G. E. Lessing, Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji, cz. 1, przet. H. Zymon-Debicki,
oprac. J. Marin-Biatostocka, Wroctaw 1962; M. Praz, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie lite-
ratury i sztuk plastycznych, przet. W. Jekiel, Warszawa 1981; S. Wystouch, Literatura i sztuki wi-
zualne, Warszawa 1994.

28 W. Okon, Sztuka i narracja, Wroctaw 1988.

29 W. Okon, Sztuki siostrzane, Wroctaw 1992.



SZKIC DO PORTRETU ,POLAKA MALEGO" A. D. 1873 (,POCIECHA RODZINY" F. FALENSKIEGO) 15

$ciach pomigdzy sztuka sceniczng i malarstwem wypowiadat sie Hobart — teoretyk sztu-
ki, autor cenionego traktatu Analiza piekna z 1753 roku (teatr zajmowat zreszta uprzywi-
lejowane miejsce w tworczosci plastycznej Hogartha — obrazy Garrick w roli Ryszarda [11,
Opera zebracza; Lavinia Fenton w roli Fanny Peacham, Scena z ,Burzy” Szekspira), piszac
o specyfice wlasnego warsztatu:

Chcialem komponowac¢ obrazy na plotnie podobne do przedstawien na scenie [...]. Sta-
ratem si¢ traktowa¢ moj temat jak pisarz dramatyczny; obraz jest dla mnie scena, a mez-
czyzni i kobiety to aktorzy, ktorzy przez czynnosci i gesty maja ukazywaé pantomime.30

Zastosowanie ,poetyki pantomimicznej” wida¢ bardzo wyraznie choéby w pierw-
szym obrazie (i rycinie) jego stawnego cyklu Kariera rozpustnika, zatytutowanym Spadek
po skapcu. Znaczace sq W nim sceneria i rekwizyty oraz postaci — wykonywane przez nie
czynnosci i pojedyncze gesty, takZe sytuacje z ich udzialem. Jedne z nich ,opowiadajg”
wprost, inne jedynie podpowiadaja czy sugeruja okreslone tresci i wezesniejsze zdarzenia
(swoista przedakcje). Obraz ten przedstawia mtodego czlowieka, ktory wlasnie stracit oj-
ca; krawiec bierze z niego miare na Zalobny stroj. Stuzacy, ktory zastania kirem $ciany po-
koju i portret niezyjacego ojca, znajduje za uszkodzonym gzymsem zlote monety ukryte
przez zmarlego skapca. Jednoczesnie dwie kobiety, zapewne matka i jej corka, domagaja
si¢ dopetnienia obietnicy malzenstwa, o ktdrej zaswiadcza pierscionek na palcu zaptaka-
nej dziewczyny. Miodzieniec wydaje si¢ zazenowany i proponuje im tytutem odszkodo-
wania pienigdze (na dioni, ktora do nich wyciaga leza ztote monety). Dzigki dodatkowym
informacjom, ktore przynosity grawiury, dowiadujemy sie, ze chlopak nazywa si¢ Tom
Rakewell. Angielskie stowo rake oznacza ‘rozpustnika’, ale tez ‘ograbienie kogos’3!.

Szczegolnie narracyjny charakter mialy oczywiscie obrazy i ryciny uktadane w cykle
opatrzone wspdolnym tytulem (najbardziej znane z tworczosci Hogartha sa serie zatytuto-
wane Modne matzenstwo, Kariera kurtyzany, Kariera rozpustnika). Szkic Falenskiego Po-
ciecha rodziny nawiazuje oczywiscie przede wszystkim do Kariery rozpustnika, zwlaszcza
w watku Jania, w epizodach oddawania si¢ przez bohatera hazardowi czy pobytu w wie-
zieniu za diugi, cho¢ Felicjan okazat sie mniej $mialy w ukazywaniu mozliwych uciech
preferowanych przez miodego ,wesotego czlowieka”. Nie poprowadzit go na przykiad
droga rozpusty (Hogarth stawny byt nie tylko z bezpruderyjnosci w temacie, ale tez
w opracowaniu cyklu Kariera kurtyzany, a takie dyptyku Uwiedzenie, na ktory skiadaty
si¢ intrygujace obrazy o tytutach Przed i Po). Utracjusz Felicjana to przede wszystkim bir-
bant, hazardzista i pasozyt zyjacy cudzym kosztem — zwlaszcza rodziny, ale tez znajo-
mych. Jak Tom Rakewell we Fleet i on laduje w wigzieniu za dlugi — w paryskim Clichy.
Falenski jest jednak dla niego laskawszy niz Hogarth dla swojego bohatera; konczy zycie
po dobrym $niadaniu, a nie jak bohater cyklu rycin Hogartha — skuty tancuchami, nagi,
na stomie w Bedlam, podlondynskim domu obtgkanych. Jego protagonmiste francuski
malarz moralista pokazat w pierwszym obrazie swego cyklu jako sierote dziedziczacego

30 Cyt. za: J. Biatostocki, Hogarth..., s. 7.
3L R. Paulson, William Hogarth, skrocita A. Wilde, przel. H. Andrzejewska
1 Z. Patkowska, Warszawa 1984, s. 124.
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wielki majatek, sugerujac demoralizujacy role pienigdza. Trzymajacy na dloni ztote mo-
nety Tom Rakewell, w inicjalnej scenie tragedii, wydaje sie jeszcze niezepsuty. Falenski
w dydaktyzujacym obrazku Pociecha rodziny kiadzie nacisk na dziecinstwo bohatera,
przyczyn jego demoralizacji upatrujac w nieprawidiowym wychowaniu.

Problematyka pedagogiczna, idac dalej tropem zwiazkow literatury ze sztukami wizual-
nymi, miafa tez, przypomnijmy, swoj precedens w malarstwie polskim; znamienne, Ze zna-
lazta swoje odbicie zwiaszcza w seriach. Za swoiste cykle o wychowaniu mozna uzna¢ dwie
wczesne serie akwarel Grottgerowskich Szkola szlachcica polskiego (1858), Zywot rycerski
(z ktorego zachowat sie tylko jeden obraz), a takze trojdzielny (a wigc w pewnym sensie
narracyjny) rysunek sepig Wezoraj, dzis, jutro (Trzy dni z Zycia rycerza polskiego) (1858). Za-
leznos¢ tematyczng miedzy Szkolq szlachcica polskiego a pozostalymi, wymienionymi cykla-
mi mozna byloby, jak sadzg, postrzega¢ jako opartg na zaleznosci przyczynowo-skutkowej.
Calos¢ niosta czytelne przestanie o bezposrednim wplywie tradycyjnego, ukierunkowanego
na tresci narodowe i powinno$ci patriotyczne, rygorystycznego wychowania w rodzinie
szlacheckiej, swoistej ,szkoly”, na ksztattowanie sie postaw mtodych Polakow.

W cyklu Szkota szlachcica polskiego, na ktory skladaja si¢ akwarele o ,mowiacych” ty-
tutach: Strzelanie z fuku, Reprymenda, Przed bitwq, Blogostawieristwo ojcowskie3?, o kom-
pozycji analogicznej do ukfadu szkicu fizjologicznego, na odtworzeniu dziejow Zycia
przez pokazanie jego reprezentatywnych, znaczacych epizodéw, za karton centralny
mozna uzna¢ drugi z kolei, zatytulowany Reprymenda, ktory Jan Poloz-Antoniewicz
charakteryzuje nastepujaco:

W izbie szlacheckiej o dylowanej powale stary szlachcic w zielonym futrze, zdaje sie,
rozkazujacym ruchem lewej reki ostro karci mlodzienca w niebieskim Zupanie, kornie
stojacego w glebi izby {...]. Przez otwarte drzwi widaé¢ w tylnym pokoju dwie postaci
kobiece.33

W opisywanym obrazie uderzyto krytyka wyraziste podkreslenie bezwzglednej zalez-
nosci patriarchalnej; ojciec ostro karci, syn — kornie stucha; widoczne w drugim pomiesz-
czeniu kobiety obserwujq scene, ale nie maja odwagi ingerowac¢. Wychowanie w tradycji
rycerskiej (pokazuja je pozostale obrazy serii) oraz w bezwzglednym postuszenistwie (ob-
raz drugi cyklu) owocuje bohaterskim ,,Zywotem rycerskim” wienczonym ofiarg zycia (na
cykl, z ktorego pochodzit obraz Zywot rycerski sktadaly sig trzy piotna: na pierwszym mio-
dy rycerz zegnal si¢ z zZona, na drugim walczyl w bitwie, na trzecim nad martwym cialem
poleglego krazyly kruki; z podobnych przedstawien sktadala si¢ wspomniana rysunkowa
seria Wezoraj, dzis, jutro (Trzy dni z Zycia rycerza polskiego)’4.

32 Takie tytuly, za katalogiem zbioréw Muzeum Narodowego we Wroclawiu, w ktérym
znajduja si¢ omawiane obrazy, wymienia Waldemar Okon (Sztuka i narracja, Wroctaw 1988,
s. 59); nieco inne: Pierwsze cwiczenia, Admonicia, Wyprawa, Blogostawieristwo ojcowskie nadaje
im Jan Poloz-Antoniewicz (Grotiger, Lwéw 1910, s. 184-185).

33 Katalog Wystawy Sztuki Polskiej od roku 1764- 1886, wydat J. Boloz-Antoniewicz, Lwow
1894, s. 287-288.

34 Waldemar Okon postrzega cykl Szkota szlachcica polskiego jako niespojny z punktu wi-
dzenia przyczynowo-skutkowego; za niewykorzystany sygnans narracyjny (zbgdny element in-



SZKIC DO PORTRETU ,POLAKA MALEGO" A. D. 1873 (,POCIECHA RODZINY" F. FALENSKIEGO) 17

Ubiory i rekwizyty widoczne na omawianych obrazach Grottgera zaswiadczajg osa-
dzenie ,akcji” cykli w realiach siedemnastowiecznych. Fizjologia Pociecha rodziny, opubli-
kowana w pierwszej potowie lat 70. XIX wieku, utrzymang co prawda w zupelnie innej, nie
heroicznej, ale satyrycznej tonacji, Faleniski dokumentuje diametralng zmiane polskiego
modelu wychowania. Zmiany te, jak mozemy si¢ domysla¢, bo w obrazku nie ma sygna-
tow tej problematyki, wynikaly nie tylko z odmiennych okolicznosci politycznych, ale
przede wszystkim z odmiennych realiow obyczajowych, a takze wplywu przejetych z Za-
chodu nowych koncepcji pedagogicznych. Felicjan pokazuje — w ujeciu satyrycznym czy
wreez humorystycznym — skutki wprowadzenia ich w praktyce. Wedlug autora liberalizm
wychowawczy owocuje rozprz¢zeniem rodziny, a nawet zamiang rol. Dziecko staje si¢ Mo-
lochem, matym tyranem, katem swoich rodzicow, a cztowiek dorosty istota podlegla, bez-
wolnie dajaca sobg manipulowaé. Znamienna jest zwlaszcza pokazana w obrazku degra-
dacja ojca, nazwanego wielokrotnie glownym meczennikiem w martyrologii rodziny.

Na wspomnianym obrazie Grottgera Reprymenda kobiety nie chca czy nie maja
odwagi ingerowa¢ w uklad ojciec—syn, zreszta w catym cyklu, z ktorego pochodzi obraz,
wigzi mi¢dzy ojcem a synem sa dobitnie podkreslane; pisat o tym z wyraznym upodoba-
niem i fascynacja Poloz-Antoniewicz jeszcze w roku 1910:

Zadna biatoglowa nie przyspiesza — ani nie tamuie tego normalnego rozwoju meskie-
go zycia. A gdym patrzat na cykl w r. 1894 codziennie przez cztery miesiace, przypo-
minata mi si¢ ustawicznie polonezowa rytmika ze Strasznego dworu:

Nie masz kobiet w naszej chacie
Vivat semper wolny stan!35

Jania z obrazka Pociecha rodziny rozpieszczaja i demoralizuja kobiety: matka, babka,
ciotki, potem zona. Ojciec jest w nowym ukladzie rodzinnym traktowany jedynie jako
~2rodto” pienigdzy; w stosunku do corki petni tez rolg oprowadzacza-przyzwoitki. Rodzi-
ce, ktérym wyperswadowano poblazliwy czy wrecz batwochwalczy stosunek do dziecka,
staja sie jego ofiarami skfonnymi do wszelkich po swiecen, dajacymi sie oszukiwaé
i w koncu umierajacymi ze zgryzoty.

Falenski pokazuje zmiany, jakie zaszly w stosunkach rodzinnych w jednej klasie spo-
tecznej (i to, pamigtajmy, odbite w krzywym zwierciadle satyry). Literatura tego okresu,
wprawdzie nie najwyZszego lotu, cho¢ cieszaca si¢ spora popularno$cia, propagowala jed-
nak jeszcze ciagle wzorce postaw znane chocby z przywolywanych wczesniej Grottgerow-
skich cykli. Czynit tak na przykiad Wiadystaw Betza (ktory, dodajmy, ,zilustrowat” sto-
wem piaty karton Litanii)36 w Katechizmie dziecka polskiego. ale tez w innych wierszach
skierowanych do chtopcow (np. Polskiemu pacholeciu), zalecajac symboliczny wylot z ro-
dzinnego gniazda mtodym, dumnym sokotem, wybierajacym $wiadomie pelng wyrzeczen
i pos$wiecen zyciowa droge:

gerencyjny) uznaje on takze postaci kobiece w scenie reprymendy (zob. W Okon, Sztuka i nar-
racja, s. 62-63). Sadze, ze patrzac na wspomniany cykl z perspektywy proponowanej przeze
mnie kwestia spdjnosci cyklu oraz funkcjonalnosci postaci jawi si¢ inaczej.

35 J. Potoz-Antoniewicz, op. cit., s. 184.

36 Zob. M. Bryl, Cykle Artura Grotigera, Poznan 1994, s. 358,
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0! Rozwiej skrzydta sokole miody!
Nad twoje ziemie, siola i grody,
Nad rzeki twoje i morza!

I czy ci w polu zostac¢ hetmanem,
Czyli u steru dzielnym retmanem;
Spocznie na tobie dton Boza!3?

Dziewczetom za$ polecat wrzeciono, modlitwe, ukochanie ziemi i jej tradycji prze-
chowywanej w pamigci o postawach i czynach rodzicow i dziadow:

Dzieweczko polska! Ukochaj szczerze,
Prababek twoich $wigte pacierze;
Czcij pamigé ojcow, — bo ojce twoi,
Dzielni rycerze w skrzydlatej zbroi,
To meczennicy ojczystej sprawy,

Lub bohaterzy z szancow Warszawy.38

Terenem przetamywania si¢ roznych tendencji, nie tyle estetycznych, co zwigzanych
z obyczajowoscia, stato si¢ rownieZ Owczesne malarstwo pokazujace dzieci. W nurcie zgod-
nym z tradycja Grottgerowskich cykli historycznych pojawiaja sig dzieta w rodzaju Teofta
Sobieska z synami u grobu Stefana Zotkiewskiego (1866) Walerego Eliasza Radzikowskiego
czy Matejkowski Portret dzieci (1870) z pociechami malarza ubranymi w tradycyjne narodo-
we stroje. Nurt nazwany przez Marie Poprzecks ,malarstwem salonowym”3 bedzie obfito-
wal w intrygujace portrety dzieciece — malych dziewczynek Lolitek. Przykladem moze tu
by¢ obraz Leopolda Horowitza Bezwiedna kokietka (1868), na ktérym kilkuletnia dziew-
czynka, w rozchelstanej koszulce, prawie naga, siedzi na sofie wpatrujac si¢ we wlasne odbi-
cie w recznym lusterku. Ujecia takie wyraznie kontrastuja ze znanymi klasycznymi przedsta-
wieniami malarstwa europejskiego, np. obrazami Jeana Simeana Chardin, prezentujacymi
Jnhiewinne” zabawy dziecigce: Domek z kart, Bariki mydlane, Chiopiec bawiqcy sie baczkiem,
a takZe charakterystycznymi ptotnami pokazujacymi dzieci z matka: Modlitwa przed posit
kiem, Pracowita matka czy Dobre wychowanie. Charakterystyczne jest, Ze w dwoch ostatnich
z wymienionych obrazow Chardin przedstawia zalezno$¢ migdzy matka a miodziutka corka

37 W. Belza, Polskiemu pacholeciu, [w:] idem, Poezje. Wydanie zupetne, Lipsk 1874, s. 73.

38 W. Betza, Do polskiej dzieweczki, {w:] idem, Katechizm polskiego dziecka, Lwow 1912,
s. 30.

39 M. Poprzecka, Polskie malarstwo salonowe, Warszawa 1991.

40 Felicjan [Felicjan Medard Falenski}, op. cit., s. 127. Falenski kontynuuje niewatpliwie
tradycje miedzypowstaniowego szkicu fizjologicznego, ktory uprawiali z powodzeniem
zwiaszcza Kraszewski, Woycicki, Wieniarski, Szymanowski, Niewiarowski, Chojecki i Dzierz-
kowski (zob.: J. Bachorz, Fizjologia (szkic fizjologiczny), [w:) Stownik literatury polskiej XIX wie-
ku, pod red. J. Bachodrza i A. Kowalczykowej, Wroctaw 1991). Gatunek ten przeniesiono do
Polski z Franciji; nad Sekwang pisano cykle fizjologicznych szkicow, w serie uktadat swoje ob-
razy i grafiki Hogarth. Szczegolng fascynacje tworczoscia Hogartha wida¢ u Dzierzkowskie-
go (zob. J. Rosnowska, Zwiqzki tworczosci Dzierzkowskiego 2 literaturg i sztukq Zachodu, ,Pa-
migtnik Literacki” 1967 z. 1).
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~ rodzicielska troska przeradza si¢ tu w serdeczng wieZ, cho¢ nie w poufatos¢. Corki stoja
przed matkami pelne szacunku, z pochylona glowa, jak mtody szlachcic przed ojcem w Re-
prymendzie 2 Grottgerowskiego cyklu Szkola szlachcica polskiego.

Drukowany w ,Kronice Rodzinnej” obrazek Falenskiego Pociecha rodziny zostat opa-
trzony przez redakcj¢ pisma przypisem informujacym, iz ,[n]alezy on do serii tak zwa-
nych przez autora: postaci z Czarnoksieskiej latarni. W podobnym rodzaju zamieszczona
byta w «Klosach« Osoba nerwowa oraz Tancerz do najecia w «Tygodniku Ilustrowa-
nym»”4, Rzeczywiscie, w numerze 25. ,Klosow” z roku 1865 znajdujemy obrazek Egeria
i Dafne oznaczony numerem ,I” i poprzedzony wstepem zatytutowanym Postacie z latar-
ni czarnoksigskiej, podejmujacy zagadnienie ludzkiego egoizmu i sktonnosci cztowieka do
udawania kogo$ innego, automistyfikacji. Zapowiada on takze nastepne szkice serii ¢ lu-
dziach ,powszednich”, mijanych na drodze zycia bez zainteresowania. Pierwszq z takich
postaci ma by¢ osoba nerwowa.

Tytut pierwszego ze szkicdw serii — Fgeria i Dafne — zapowiada wizerunki dwoch od-
mian kobiety nerwowej, jest tez, jak tytut Pociecha rodziny i wielu innych fizjologii spokrew-
nionych z humoreska, tytutem mylacym. Pierwsza z bohaterek obrazka, udajaca nerwowosc
w celu szantazowania rodziny i otoczenia oraz epatowania nia wielbicieli, a skojarzona
tytutem szkicu z mitologiczna wodna nimfa, przyjaciotka Numy Pompiliusza4!, ma tyle z nig
wspolnego, Ze ,jeZdzi po prostu do wod Egerskich”42. Dafne autentycznie nadwrailiwa, nie-
spokojna i histeryczna, wedlug diagnozy narratora ,tyle tylko ma wspolnego z laurem, ze
uzywa obficie kropli laurowych”43, Obrazek ten tacza z Pociechq rodziny te partie, w ktorych
opisywane s3 metody wychowawcze stosowane przez typ Egerii i typ Dafne w wychowaniu
wlasnych dzieci. Egeria uwielbiajaca swe dzieci, jak wszystko, co w jakikolwiek sposob zwig-
zane jest Z nig sama — uosobieniem doskonalosci, powierza jednak ich edukacje guwernant-
kom. Dafne wychowuje swe pociechy osobiscie, rozpuszczajac je niemozliwie; w zakresie
edukacji za$ holduje metodzie Jazwiriskiego, jak relacjonuje narrator: ,Dzieci jej umiejg wy-
liczy¢ bez zajaknienia wszystkich bohaterow Neustrii, Awitanii i Austrazji; ale niewiele co
wiedza o Lokietku, a 0 Kochanowskim nie styszaty jako Zywo™44.

W numerach 430. i 431. ,Tygodnika Illustrowanego” z 1867 roku ukazat si¢ Tancerz do
najecia z podtytutem Obrazek z rzeczywistosci, szkic zaliczony takze do serii Postaci z latar-
ni czarnoksieskiej, typowa fizjologia profesji o charakterze obyczajowym, poprzedzona jed-
nak rozwazaniami narratora czynionymi z pozycji rodzicow miodej panienki, szczegolnie
jej ojca, na temat edukacji oraz zabiegéw podejmowanych z zamiarem wydania jej za maz
za odpowiedniego kandydata (tytutowy ,tancerz do najecia” jest postacia tematycznie

4 Posluzenie sig przez Falefiskiego w tytule serii pomystem latarni czarnoksieskiej nalezy
chyba wigzac z powiescia Latarnia czarnoksieska i jej ,nizana” formuta kompozycyjna. Wyda-
je sig tez, Ze calej tworczosci obrazkowej Felicjana patronuje przede wszystkim Kraszewski,
nie tylko jako autor Latarni czarnoksieskiej, ale takze szkicow fizjologicznych w rodzaju Ko-
chanego czlowieka.

42 Zob.: Egeria, [hasto w:] W. Kopalinski, Sfownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1991.

43 Felicjan | Felicjan Medard Falenski], Postacie z latarni czarnoksieskiej. I Egeria i Dafne,
.Klosy” 1965 nr 25, s. 295.

44 [bidem, s. 296.
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zwigzang z ,wystawami panien na wydaniu”: w ogrodach, teatrach, na loteriach fanto-
wych, u wod i na wieczorkach tancujacych). W zwiazku z tymi rozwazaniami pojawi sig
problematyka wychowawcza: strojow kobiecych, obyczajow i modnej edukacji — , wyrabia-
nia talentow do muzyki, rysunku i tanca™s przy udziale kosztownych preceptorow, ktora
powroci w pozniejszym obrazku Pociecha rodziny w watku Mani.

Doda¢ by mozna, Ze oprocz obrazkow, ktore zaliczone zostaly do serii Postacie
z latarni czarnoksieskiej Falenski napisat jeszcze kilka szkicow o charakterze fizjologii,
chocby weze$niejszg w stosunku do tego cykiu Krdlowq zabawy*¢ czy Ofiary szyku o pod-
tytule Pogawedka obyczajowa®’. Nasuwa si¢ pytanie, co sktonito Felicjana do dos¢ konse-
kwentnego uprawiania gatunku juz nieco anachronicznego w latach 60. i 70. XIX wieku.
Przypuszczalnie Falenskiemu rygoryscie etycznemu z przekonania i moraliscie z tempe-
ramentu byly nieobce postulaty krytykoéw propagujacych hasta literatury tendencyjnej,
mig¢dzy innymi dydaktyzm, jednak w zwigzku z wrodzong mu chyba sktonnoscia do pre-
ferowania uje¢ humorystyczno-satyrycznych, karykaturalnych i groteskowych, ktoérg
potwierdza jego pozniejsza tworczo$é, nie umiat zaakceptowad jej powaznej, mentorskiej
tonacji. Sam uprawial, zwlaszcza w latach 60. i 70., dydaktyzm w formie satyryczno-hum-
oreskowego obrazka, jak miody Prus. Rowniez w jego tworczoéci fizjologie stanowity
w prozie wstepny etap drogi wiodgcej ku typowym ujeciom realistycznym, parabolicznym
(Okret z gupcami. Parabola z wieku dwudziestego, 1887) i groteskowym (O ghupim Gawle
klechda niemaqdra, 1893). Pomyst skomponowania tego rodzaju utworéw w catos¢ opa-
trzong wspolnym tytulem mozna wigza¢, jak sadze, ze sklonnoscig Falenskiego do two-
rzenia form cyklicznych (serie Odglosy z gor, Melodie z domu niewoli*8, Meandry) oraz
sktadania” amorficznych catosci z elementow, z punktu widzenia tradycyjnej typologii,
niejednorodnych (Tarice smierci).

45 Felicjan [Felicjan Medard Falenski], Tancerz do najecia. Obrazek z rzeczywistosci, ,.-Tygo-
dnik [lustrowany” 1867 nr 430, s. 298.

46 Felician [Felicjan Medard Falenski], Krolowa zabawy, ,Tygodnik llustrowany” 1861
nr 76.

47 Felicjan [Felicjan Medard Falenski], Offary szyku, ,Gazeta Polska” 1875 nr 71-72.

48 O Melodiach z domu niewoli jako cyklu pisatam dwukrotnie w szkicach: Piesni, korowo-
dy i 1ance polskie. Cykl Feliciana Faleriskiego ,Melodie z domu niewoli”, {w:] Semiotyka cyklu.
Cykl w muzyce, plastyce i literaturze, pod red. M. Demskiej-Trgbacz, K. Jakowskiej, R. Siomy,
Biatystok 2005; Smierc haniebna i $mier¢ chwalebna. ,Melodie z domu niewoli” Felicjana Faler-
skiego, {W:] Konteksty etyczne literatury polskiej lat 1863- 1918, pod red. E. Ihnatowicz i E. Pa-
czoskiej, Warszawa 2006.
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A STUDY OF THE PORTRAIT OF A YOUNG POLE A, D. 1873
(THE FAMILY'S COMFORT BY FELICJAN FALENSKI)

(summary)

Felicjan Falenski's humorous study The Family's Comfort (Pociecha rodziny
1873) can be viewed, from the point of view of typology, as a type of the so-
called physiology (fr. physiologie), a a moral analysis of a certain type of
individual in the form of a biography. Satirically depicted vicissitudes of a Polish
man and woman typical for the seventies of the nineteenth century, both
deriving from the Polish inteligentsia, are an indirect criticism of then popular
model of liberal upbringing, which led the individual, at the more mature level
of their life, into a moral downfall. In the essay presented here, artistic works of
a kindred focus and composition were used as an interpretational context (e.g.
narrative cycle of an episodic structure? such as Hogarth's series A Harlot's
Progress and A Rake's Progress). Additionally, as a means of showing contrast,
Artur Grottger's series of drawings were analysed — Polish Nobleman's School
(1858), Yesterday, today, tomorrow. Three Days in a Polish Soldier's Life (1858),
which show the traditional, Sarmatian breeding, projecting a philosophy of life
based on religiousness, patriotism and strong family bonds of the patriarchal
type.



