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Pamie¢ wymaga nos$nikéw (miejsc) pamieci, elementéw stuzacych przypominaniu, ulokowanych poza
ludzkim umystem, w przestrzeni, w ktérej dana zbiorowos$¢ funkcjonuje. Takie formy upamietniania moga
zosta¢ zgrupowane w system - szlak kulturowy, ktéry racjonalnie skonstruowany stanowitby modelowy
przyktad kompleksowego i efektywnego zarzadzania pamiecig o artyécie. Szlaki dedykowane postaciom
ze Swiata kultury nadal naleza do rzadkosci, cho¢ ze wzgledu na zasieg oddziatywania i r6znorodno$¢
obiektow wchodzacych w ich sktad stanowig najlepszy kanat kreowania wizerunku i promocji artysty,
obejmujacy zaréwno miejsca autentyczne, ktére sa upamiegtniane, jak i przestrzen, ktérej dopiero zostana
instytucjonalnie nadane formy pamietania.
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Memory requires carriers (places) of memory, elements aimed at reminding, located outside the human
mind, in space, where a given community operates. Such forms of commemoration can be grouped
into a system - a cultural route, which, rationally constructed, would be a model of a comprehensive
and efficient management of the memory of an artist. Routes dedicated to the figures from the world of
culture are still rare, although, due to the extent of the impact and variety of the objects belonging to them,
they are the best way to create the images of an artist and to promote them, including both authentic
places that are commemorated and space which will be institutionally given forms of remembering.
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Zarzadzanie pamiecig o artyScie na przykladzie szlaku kulturowego

1. Wprowadzenie

Kondycja wsp6tczesnego cztowieka, ktéry poszukujac wtasnej osobowo-
&ci i, prébujac odnalez¢ sie wéréd wielu propozycji tozsamosciowych, siega
do przesztosci po wzorce osobowe (Banaszkiewicz, 2011, s. 38), stanowi
punkt odniesienia dla badan o miejscach pamieci, biografistyce edukacyjnej,
zarzadzaniu pamiecig o wybitnych postaciach. ,, Tozsamos¢, tak jak i pamiec,
staje sie swoistym obowiazkiem - cztowiek okresla tozsamos¢ dzieki auto-
refleksyjnej interpretacji przesztosci. Ona za$ jest tajemnicza i poznaé ja
mozna wytacznie po niewyraznych $ladach.” (Banaszkiewicz, 2011, s. 38).
Niewyrazne $lady - to miejsca pamieci, zwane inaczej figurami badz ikonami
pamieci, mnemotopami, formami upamietniania. Pamieé wymaga takich
miejsc-nosnikéw, czyli elementéw stuzacych przypominaniu, ulokowanych
poza ludzkim umystem, w przestrzeni, w ktdrej dana zbiorowos¢ funkcjonuje.
Szeroka definicja miejsc pamieci wkgcza w ich obreb wszelkie obiekty, bedace
depozytariuszami przesziosci. ,,Sztoby tu o miejsca, w doktadnym znaczeniu
tego stowa, gdzie pewne wspdlnoty - jakie by one nie byly - nardd, rodzina,
grupa etniczna, partia przechowuja swoje pamiatki (souvenirs) lub uznaja
je za niezbywalna cze$¢ swojej osobowosci: miejsca topograficzne, jak na
przyktad archiwa, biblioteki czy muzea; miejsca monumenty - pomniki,
cmentarze, architektura; miejsca symboliczne, takie jak rocznice, piel-
grzymki, upamietnienia; miejsca funkcjonalne - stowarzyszenia, autobio-
grafie podreczniki” (Nora, 2008; za: Szpocinski, 2008, s. 21). Takie formy
upamietniania moga zosta¢ zgrupowane w system - szlak kulturowy, ktéry
racjonalnie skonstruowany stanowitby modelowy przyktad kompleksowego
i efektywnego zarzadzania pamiecig o arty$cie. Upamietnianie elementéw
przestrzeni zaréwno fizycznej, jak i mentalnej (odpowiadajacej materialnym
i niematerialnym miejscom pamieci) jest zabiegiem celowym, ktéry prze-
prowadzony konsekwentnie stworzytby krajobraz kulturalny dedykowanej
jednej postaci.

Potrzeba nadania poszczeg6lnym elementom przestrzeni wagi pamietania
jest rezultatem konkretnych przemian spoteczno-kulturowych: przyspiesza-
nia tempa zycia, zacierania sie lub wrecz przeciwnie - klarowania granic
pomiedzy przestrzenig lokalng a globalng, prywatna i publiczng, elimino-
wania przesztosci na rzecz przysztosci, ktére w sposéb bezposredni powo-
dujg zapominanie (Saryusz-Wolska, 2006, s. 221). Wsp6lnocie kulturowej
przystuguje pamie¢ zbiorowa, spoteczna, ktéra nie jest intencjonalna, lecz
podlega procesom zarzadzania - cztowiek nie ma wptywu na to, co pamieta
(choé¢ ma na to, co zapamieta); poruszajac sie w konkretnej przestrzeni jest
poddany wptywom bodzcéw majacych na celu przypominanie o faktach,
wydarzeniach, postaciach. Przyczyn przypominania nalezy doszukiwaé sie
wiasnie w tych bodzcach (miejscach pamieci), ktérych oddziatywanie moze
by¢ przypadkowe, lecz dopiero przez ich wkasciwie eksponowane mozna $wia-
domie nimi operowac i wpisywaé w proces zarzadzania pamiecia o artyscie.
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Pamie¢ zbiorowa jest selektywna, gdyz nie obejmuje przesztosci cato-
$ciowo, a jedynie fragmentarycznie, i elitarna, gdyz czesto wymaga posia-
dania umiejetnosci i kompetencji spotecznych oraz wiedzy (Assmann, 2009,
s. 82). Cztonkowie danej spotecznosci pamietaja fakty i postacie z przesztosci
istotne dla nich z réznych powoddw, nie zawsze precyzyjne wyttumaczalnych
i obiektywnych; nie kazdy jest tez predysponowany do ich kompleksowego
zrozumienia, co otwiera szerokie pole dla procesu zarzadzania pamiecia.

2. Zarzadzanie pamiecig o artyScie

Zarzadzanie pamiecig o artyscie, bedace procesem obejmujacym diugo-
falowe dziatania majace na celu zapoznanie cztonkdw danej spotecznosci
z zyciem i tworczoscig wybitnej postaci oraz utrwaleniem wiedzy o nigj
w powszechnej $wiadomosci za pomocg cato$ciowego i efektywnego admini-
strowania formami upamietniania z nig zwiazanymi, bezpos$rednio wskazuje
cechy charakteryzujace proces zarzadzania miejscami pamieci. Mozna go
zdefiniowac jako zespét celowo dobranych dziatan, stuzacych uswiadomieniu
powigzania postaci z materialnym lub niematerialnym miejscem pamieci,
utrwalaniu i upowszechnienie wiedzy o jej zyciu i dokonaniach w $wiado-
mosci cztonkéw okreslonej spotecznosci (Kedziora, 2012, s. 109).

W zarzadzaniu pamiecig o artyScie miejsca pamieci bytyby fizycznymi
badz duchowymi elementami dziedzictwa kulturowego, umozliwiajacymi
uswiadomienie wiezi kulturowych i kultywowanie ich w danej grupie spo-
tecznej, jak réwniez wydarzeniami badZz przedsiewzieciami, ktérych cel
stanowitoby budowanie wzajemnych relacji pomiedzy cztonkami omawia-
nej zbiorowosci, oraz organizacjami i instytucjami majacymi udziat w ich
tworzeniu i funkcjonowaniu. Z powyzszych informacji wynika, ze miejsca
pamieci moga, lecz nie musza przybiera¢ form instytucjonalnych, taczy je
natomiast wspélna funkcja - pamietanie o przesztosci, taczenie spotecznosci
z przesztoscig poprzez miejsca wyobrazajagce badz symbolizujgce istotne
wydarzenia historyczne, kulturowe, spoteczne oraz kreowanie i utrwalanie
tozsamosci (Kedziora, 2012, s. 107).

Podstawag procesu pamietania sg ikony pamieci, a figury stanowiace natu-
ralny cigg obiektow, uktadajacych sie w trase wiodacg poprzez najistotniejsze
z punktu widzenia zarzadzajacego pamiecig miejsca zwigzane z postacia
artysty tworza szlak kulturowy jemu poswiecony. Hagen Schulze i Etienne
Francois zwracajg uwage na wtapianie sie miejsca pamieci w krajobraz, nie
tylko kulturowy, ale takze polityczny, spoteczny, ekonomiczny - realny oraz
niematerialny, wyobrazeniowy - pejzaz symboliczny (Schultze i Francois,
b.d.; za: Pazderski, b.d., s. 15). Figury pamieci cechuje jednak szczeg6lna
- symboliczna - wiez, faczaca je z cztonkami danej spotecznosci. Aleida
Assmann zwraca uwage na zwigzki pokoleniowe, fizyczne pozostatosci arche-
ologiczne i antykwaryczne, mentalne $lady przestrzeni materialnej, wiezi
traumatyczne (Assmann, 2003; za: Saryusz-Wolska, 2006, s. 216). Andrzej
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Szpocinski, nie precyzujagc charakteru wiezi, podkresla, ze ich istotg jest
powigzanie konkretnych tresci i wartosci, czytelnych, o precyzyjnym prze-
sianiu symbolicznym, wyrazanych przez miejsce pamieci (Szpocinski, 2003,
s. 13-14), z odbiorca, uczestnikiem szlaku kulturowego, pozwalajacym na
jednoznaczne powigzanie wartosci z obiektem.

3. Krajobraz kulturowy

Zgrupowanie miejsc pamieci tworzy krajobraz kulturowy, ktory - odpo-
wiednio zorganizowany i zarzadzany - moze przeksztatci¢ sie w szlak dedy-
kowany postaci, pamiecia, o ktérej zamierzamy zarzadzaé. Nie kazdy pejzaz
kulturowy przeobraza sie w trase, lecz dopiero ona pozwala na kompleksowe
poznanie postaci, zaprezentowanie jej catosciowego wizerunku, wpisanie
w czasoprzestrzen historyczng i kulturowa, co jest mozliwe dzieki celowemu
zaplanowaniu poznawania obiektéw na szlaku, chronologicznym przedsta-
wianiu obiektéw, wihasciwemu wykorzystaniu pozostajgcych do dyspozycji
czasu i przestrzeni.

Odczuwanie przez cztonkéw danej spotecznosci wiezi z konkretnym
miejscem przebiega na réznych ptaszczyznach percepcji, moze by¢ czysto
intelektualne, wymagajace posiadania odpowiedniej wiedzy i stosowania
umiejetnosci spotecznych, ale takze zmystowe. Zwigzki z miejscami moga by¢
intuicyjne, bezkompromisowe, odczuwalne przez odbiorcéw dzieki samemu
faktowi bycia figurami pamieci, nierzadko jednak do ich rozpoznania i zro-
zumienia potrzebny jest konkretny, $cisle okreslony zasb wiedzy. Omawiane
wiezi stanowig jeden z komponentdw pamieci zbiorowej, budujg tozsamos¢
spoteczna i kulturowa, regulujg porzadek takze innego rzedu - polityczny
i ekonomiczny, zatem wykorzystanie ich w ramach miejsc pamieci, elemen-
téw konstytuujacych szlak kulturowy, powinno zaktadac takie ich zaprezen-
towanie, aby byly czytelne i naturalne. Wydaje sie to by¢ mozliwe jedynie
z uwzglednieniem wspditczesnego punktu widzenia na posta¢ lub zjawisko
bedace tematem szlaku. Zwlaszcza, ze miejsca pamieci $wiadczg o faktach
minionych, ktére czesto, wyrwane z kontekstu, potrzebujg komentarza.

Nie wszystkie jednak formy upamietniania mogg sta¢ sie obiektami
szlaku kulturowego, gdyz nie moga by¢ interpretowanie dowolnie, jedynie
ich konkretny sens nadaje im status figury w okreslonym kregu kulturowym.
Funkcjonowanie w tak uporzadkowanej przestrzeni kulturowej, jakim jest
szlak, pozwala na uzupetnianie sie senséw niesionych przez poszczeg6ine
obiekty, wzajemne wyjasnianie i dopetnianie prezentowanego obrazu.

4. Szlak kulturowy w procesie zarzadzania pamiecig

W procesie zarzadzania pamiecig o artyscie szlak odgrywa niebagatelng
role, gdyz to wiasnie celowo uporzadkowany szereg miejsc pamieci zapada
w pamie¢ bardziej niz pojedyncza figura. Nadto tworzy i pozwala na zapo-
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znanie sie z kompletnym wizerunkiem zagadnienia, a nie jedynie z jego
wycinkiem. Szlaki kulturowe wydajg sie takze w mniejszym stopniu pod-
dane negatywnym efektom ubocznym procesu upamietniania, takim jak na
przyktad skostnienie i odrealnienie przesztosci, co wynika zaréwno z dyna-
micznego procesu uczestniczenia w nich, jak i mozliwosci wigczania w jego
obreb réznorodnych miejsc upamietniania, gwarantujacych wszechstronne
poznanie tematu, aktywizujace wiele metod poznawczych, oraz dostosowanie
ich do réznego typu odbiorcy.

Szlak kulturowy, ktéry wpisywathy sie w proces zarzadzania pamiecig
o0 artyscie, powinien zosta¢ poddany zabiegom umozliwiajgcym nie tylko
ich fizyczng modernizacje, ale takze nieustajace redefiniowanie, gdyz miej-
sca pamieci, tak jak sama pamieé, nie sg dane raz na zawsze, ale ciagle
podlegaja procesom interpretacji i aktualizacji. Celem takiego szlaku staje
sie, podobnie jak miejsc pamieci w ogéle, przypominanie faktéw i postaci
z przesztosci, gdyz pamieé kulturowa jest bierna, niezbedne sg uaktywnia-
jace ja bodzce - celowo nagromadzone w konkretnej przestrzeni miejsca
pamieci (Sztumski, 2000).

Szlaki kulturowe jako element zarzadzania pamiecig o artyscie spetniaja
cele i zatozenia stawiane turystyce kulturowej, takie jak budowanie i kulty-
wowanie tozsamosci kulturowej opartej na wiedzy, kultywowanie tradycji,
ochrona materialnego i niematerialnego dziedzictwa, stwarzajac zarazem
ekonomiczne warunki ich istnienia, promocje kultury danej spotecznosci
poprzez promocje miejsc pamieci (Orzechowska-Kowalska, 2009, s. 4).

5. Turystyka biograficzna

Teoretycy zajmujacy sie turystyka kulturalng (Wyszkowska, 2008; Bucz-
kowska, 2009; Mikos v. Rohrscheidt, 2008) ukuli na omawiany typ szlaku
okreslenie - kulturowy szlak biograficzny. To typ trasy powstaty w wyniku
klasyfikacji tematycznej, zaliczany do jednego ze szlakéw historycznych, obok
m.in. militarnych, pielgrzymich, archeologicznych (Mikos v. Rohrscheidt,
2008, s. 20). Z punktu widzenia lokowania miejsc pamieci na szlaku kul-
turowym figury te moga obejmowac zardwno miejsca autentyczne, posiada-
jace formy upamietniania, ktérym juz zostaty nadane lub nadane zostang
w procesie tworzenia szlaku funkcje instytucjonalne, oraz elementy, ktére
pierwotnie nie posiadaja wspomnianej funkcji, lecz obejma je wraz z zaini-
cjowaniem dziatalnosci szlaku (Assmann, 2003; za: Saryusz-Wolska, 2006,
s. 216).

Turystyka biograficzna zatem to: ,,odwiedzanie miejsc zwiazanych
z zyciem i dziatalnoscig ludzi - jednostek wybitnych, znaczacych czy bliskich
szerszemu gronu odbiorcow, a takze znanych tylko wybranym kregom kul-
turowym (...). Zainteresowaniem turystow cieszg sie zarowno miejsca odno-
szace sie do postaci zyjacych, jak i niezyjacych. Przedmiotem uwagi staja sie
domy rodzinne, miejsca zatrzyman, letnie czy zimowe rezydencje, pracownie,
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miejsca pracy, ulubione lokale, miejsca narodzin, $lubow, Smierci oraz trasy
odbytych podrozy” (Buczkowska, 2009, s. 5). Odbiorca tego typu turystyki,
co wynika z powyzszych rozwazan, stawia wieksze wymagania odwiedzanym
miejscom niz przecietny uczestnik szlakéw turystycznych, gdyz w wiekszosci
nie jest nastawiony na pozyskiwanie wiedzy, a na jej pogtebianie, oczekuje
od miejsc pamieci przede wszystkim satysfakcji intelektualnej, potem dopiero
emocjonalnej i estetycznej (Zmyslony, 2001, s. 23; Buczkowska, 2009, s. 5).

6. Biograficzny szklak kulturowy

Biograficzny szlak kulturowy jest trasg tematyczna, zespolong wybitng
postacia, ktdrej zycie, dziatalno$¢, dokonania miaty znaczacy wptyw na funk-
cjonowanie danej spotecznosci. Wiaczajac w jego obreb materialne miej-
sca pamieci, takie jak dom urodzenia, szkoty, budynki, w ktérych mieszkat
i pracowat, miejsca wystgpien publicznych, ulubionych kawiarni, miejsce
spoczynku, szlak obejmuje réwniez niematerialne figury - wspomnienia,
anegdoty, opowiesci. W obreb szlaku biograficznego moga wchodzi¢ nie tylko
miejsca bezposrednio zwiazane z artysta, ale takze szkoty, ulice, o$rodki kul-
turalne jego imienia, pomniki, tablice pamigtkowe, muzea biograficzne, izby
pamieci, jak réwniez przedmioty (pamigtki ze szlaku) upamietniajace jego
postac - publikacje, plakaty, pocztowki - oraz wydarzenia - obchody roczni-
cowe, skfadanie kwiatéw przy pomnikach, wystawy, koncerty (Wyszkowska,
2008, s. 24-25). Omawiana trasa obejmuje zatem obiekty materialne, niema-
terialne, wydarzenia kulturalne (festiwale, koncerty), przemysty kreatywne,
organizacje i instytucje powigzane z artysta. Ich charakter koreluje z celami
turystyki kulturowej - poznaniem duchowego i materialnego dziedzictwa
kulturowego okres$lonej spotecznosci (Mikos v. Rohrscheidt, 2008, s. 52).

Biograficzny szlak kulturowy bezsprzecznie stanowi jeden z elementéw
turystyki kulturowej rozumianej jako ,,te wszystkie grupowe lub indywidu-
alne wyprawy o charakterze turystycznym, w ktérych spotkanie uczestnikow
podrdzy z obiektami, wydarzeniami i innymi walorami kultury wysokiej lub
popularnej albo powiekszenie ich wiedzy o organizowanym przez cztowieka
$wiecie otaczajacym jest zasadniczg czeScig programu podrozy lub stanowi
rozstrzygajacy argument dla indywidualnej decyzji o jej podjeciu lub wzieciu
w niej udziatu” (Mikos von Rohrscheidt, 2008, s. 18). Kazdy biograficzny
szlak kulturowy, a zarazem obiekty go tworzace, wchodzg w zakres turystyki
kulturowej, umozliwiajg bowiem zapoznanie z obiektami, wydarzeniami,
wartosciami danej kultury, powiekszenie wiedzy na temat zagadnienia lub
postaci, ktérym dedykowana jest trasa. Che¢ poznania zycia i twdérczosci
artysty moze by¢ gtdbwnym powodem podrézy kulturowej, ale moze hyé
réwniez efektem pobocznym, cho¢ rozstrzygajacym podjecie decyzji o jej
dokonaniu. Turystyka kulturowa, bedgca czescig procesu zarzadzania pamie-
cig, zaktada $wiadomy i celowy udziat w niej odbiorcéw, ktorej zamierze-
niem jest poznanie zycia i twdrczosci artysty, ale takze nabycie umiejetnosci
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i kompetencji spotecznych, takich jak na przyktad zdolno$¢ do krytycznej
analizy i interpretacji oraz kreowanie tozsamosci, budowanie i kultywowanie
wiezi spotecznych i kulturowych.

Szlaki dedykowane postaciom ze $wiata kultury nadal nalezg do rzad-
kosci, cho¢ ze wzgledu na zasieg oddziatywania i r6znorodno$¢ obiektow
wchodzacych w ich sklad stanowig najlepszy kanat kreowania wizerunku
i promocji artysty. Trasa biograficzna jest jedng z mozliwych realizacji pro-
cesu zarzadzania pamiecia, jest to jednak, ze wzgledu na mozliwo$¢ wia-
czania w jego obreb wielu miejsc pamieci o réznym charakterze, element
najbardziej kompleksowy i atrakcyjny, umozliwiajacy zarazem wszechstronng
i drobiazgowg interpretacje dziedzictwa. Wpisuje sie zarazem w nurt biografii
edukacyjnej, postrzegania i interpretowania przesztosci poprzez pryzmat
konkretnych biografii wybitnych postaci ze $wiata nauki, sztuki i kultury,
pozwalajacej na krytyczne, komplementarne i komparatywne ukazanie arty-
sty na przestrzeniach: kulturowej, spotecznej, politycznej, ekonomicznej,
gospodarczej i in. (Majorek, 1996, s. 179). ,,Biografia jest narracjg obejmu-
jaca rekonstrukcje sekwencji zdarzen z zycia jednego cztowieka, opisujaca
i wartosciujaca jego osobowos$¢ oraz wyjasniajaca wptyw, jaki wywart na
istotne fakty i zjawiska mu wspoétczesne i po nim nastepujace” (Bruneau,
1980, s. 568; za: Majorek, 1996, s. 179).

7. Biograficzny szlak kulturowy w procesie
zarzadzania pamiecig

Wykorzystanie szlaku kulturowego jako taczacej miejsca pamieci trasy
objetej procesem zarzadzania pamieciag o artyscie pozwoli na realizacje sze-
regu celéw, a zwlaszcza najwazniejszego z nich - upowszechniania wiedzy
0 zyciu i tworczosci artysty poprzez interesujagce materialne i niematerialne
elementy dziedzictwa kulturowego. Dwutorowo$é tego typu przedsiewziec
gwarantuje promocje i zachowanie pamieci zaréwno o artyscie, jak i 0 obiek-
tach szlaku. Stworzenie trasy kulturalnej umozliwia rozwoj lokalny regionéw
nim objetych, gospodarcze, turystyczne zblizenie ich do siebie, wprowadzenie
(badZ ozywienie i przywrocenie) na mape okreslonych miejsc atrakcyjnych
turystycznie, wzmocnienie potencjatu kulturowego regionu. Celem czysto
praktycznym staje sie zbadanie, oszacowanie, zabezpieczenie, konserwacja,
uzycie i zarzadzanie szlakiem oraz opisanie i ochrona relacji bezposrednio
faczacych postac artysty z naturalnym, kulturowym i historycznym usytu-
owaniem danego obiektu.

Biograficzny szlak kulturowy, majacy na celu zachowanie i promocje
narodowego dziedzictwa kulturowego poprzez ukazanie wsp6élnych euro-
pejskich wartosci oraz wyjscie naprzeciw oczekiwaniom stawianym przez
edukacje kulturowg poprzez turystyke, nie pokrywa sie z innymi kategoriami
lub typami débr kulturalnych - zabytkami, miastami, pejzazami kulturowymi,
dziedzictwem miejskim itp. - istniejacymi wewnatrz przestrzeni zakreslonej
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szlakiem, lecz wiacza je w spojny system, uwydatniajac ich znaczenie jako
catosci. Ta zintegrowana, interdyscyplinarna i wspélna struktura umozliwia,
za pomocg nowatorskiej perspektywy naukowej, prowadzacej wielostronna,
bardziej kompletng i precyzyjniejsza wizje historii, stworzenie nowych relacji
pomiedzy poszczegblnymi obiektami. Takie podejscie stymuluje nie tylko
zrozumienie i komunikacje miedzy ludzmi, ale réwniez wzrost wspotpracy
w celu ochrony dziedzictwa kulturalnego. Dobrze zorganizowana i zarza-
dzana trasa mogtaby sta¢ sie nie jedynie prostg drogg komunikacji i trans-
portu przypadkowo zawierajaca dobra kulturowe, ale szlakiem uwidoczniaja-
cym rozwdj cywilizacji, sposéb zycia cztowieka okreslonej epoki, przestrzen
spoteczng, kulturowa, polityczng i ekonomiczng, jaka swojg aktywnoscig
obejmowat. Nie jest jedynie prostag suma wartosci wszystkich obiektow, ale
synergiczna catoscia, co w procesie zarzadzania pamiecig decyduje o donio-
stosci szlaku. Naturalne i kulturowe uwarunkowania terytorialne szlaku
dostarczajg ram i nadajg specyficzng atmosfere, okreslong przez elementy
i wartosci natury zarébwno materialnej, jak i niematerialnej. Szlak tgczy
geografie z réznymi aspektami dziedzictwa i kreuje z nich spdjna catosé.
Stworzone w ten spos@b pejzaze przyczyniajg sie do scharakteryzowania
poszczegolnych sekcji szlaku jako catosci i wzbogacajg ich r6znorodnosc.
Trasa, oprdcz ogromnej wiedzy merytorycznej o wyzej wymienionych aspek-
tach podanych w najbardziej atrakcyjnej formie, poniewaz gtéwnie wizualnej,
potaczonej z innymi rodzajami aktywnosci, daje mozliwos$¢ przeprowadzania
badan nad konkretnymi obiektami, ich zabezpieczania i rozwoju projektow
Z nimi zwigzanymi.

8. Szlak biograficzny w pamieci kulturowej

Szlak biograficzny jest sposobem nieustannego przypominania o zyciu
i tworczosci artysty; wpisania go w obreb pamieci kulturowej i narodowej
w roznych, pozornie niezwigzanych ze soba, a w istocie potaczonych niezwykle
silng wiezig, bo stanowigcg $wiadectwo rozwoju duchowego, emocjonalnego,
materialnego, miejscach pamieci. Omawiany typ trasy jest jednym ze sposo-
bow ochrony dziedzictwa kulturowego, stwarzajgcego mozliwo$¢ renowacji
poszczegblnych obiektdw oraz stymulowania rozwoju turystyki kulturowej.
Obiekty znajdujace sie na szlaku kulturowym, w poréwnaniu z obiektami
trasy turystycznej, w wiekszym stopniu zdaja sie petnié¢ role informacyjng
i tozsamosciowa, pozwalajaca zapoznac sie z dziedzictwem materialnym i nie-
materialnym danej kultury (Mikos v. Rohrscheidt, 2008, s. 12).

Biograficzny szlak kulturowy wydaje sie odwotywac bezposrednio takze
do innego znaczenia miejsc pamieci; znaczenia, wywodzacego sie z antycz-
nej i Sredniowiecznej sztuki zapamietywania dzieki nadawaniu sensu lub
wyobrazenia okreslonym miejscom wyimaginowanej przestrzeni - ars memo-
riae. Konkretne miejsce, nasuwajac skojarzenia z trescig lub wizerunkiem,
pozwalato zarazem na ich przypominanie (Szpocinski, 2008, s. 13). Celowe
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wykorzystanie architektonicznych miejsc pamieci zwigzanych z wybitna
postacig kultury staje sie przedmiotem zarzadzania pamiecig o niej. Tak
rozszerzone pojecie mnemotopu wydaje sie taczy¢ jego podstawowe funkcje
z przestrzenng lokacja, de facto tworzac klasyczny zarys szlaku kulturowego
jako sieci obiektéw potgczonych wspdlnym tematem, umieszczonym w okre-
$lonej, znaczacej przestrzeni fizycznej i mentalnej.

Przestrzenne ulokowanie miejsca pamieci, a zwiaszcza to, gdzie jest
ono percypowane (co jest szczeg6lne wazne w przypadku niematerialnych
obiektow szlaku), bezposrednio referuje do naturalnego odbioru wizualnego,
audialnego, z wykorzystaniem smaku badZz dotyku. Trudnosci wydaje sie
nastrecza¢ aspekt temporalny miejsca pamieci - odwotanie do konkretnego
momentu przesztosci, w ktérym zyla posta¢, o ktorej chcemy pamietaé.
Podczas codziennych czynnosci takze napotykamy na $lady przesztosci, jed-
nak bez celowych, przypominajacych zabiegéw nie jest mozliwy odbior ich
przestania. Twoérca pojecia mnemotopu - Pierre Nora - zwracat uwage na
selektywno$¢ pamieci oraz sposéb percepcji figur. Pamiec jest wybidrcza, co
oznacza, ze nie zawsze cztonkowie danej spotecznosci maja wptyw na to, co
pamietaja, natomiast za pomoca miejsc pamieci mozna nig sterowac, wpty-
wajac na to, co powinno, z punktu widzenia utrzymania wiezi z przesztoscia,
zosta¢ zapamietane (Nora, 2008; za: Szpocinski, 2003, s. 18). W tym celu
moga zosta¢ wykorzystane rézne wiasciwosci miejsc pamieci, ktére - jesli
pojmowane nie tylko intelektualnie, ale takze polisensorycznie - glebiej
zapadaja w pamie¢. Obiekty szlaku kulturowego sg odbierane najpierw zmy-
stami, wzrokiem, stuchem, dotykiem, smakiem, w drugiej kolejnosci dopiero
intelektem, wazne zatem wydaje sie wykorzystanie doznan zmystowych celem
zaciekawienia i zmuszenia do refleksji nad znaczeniem miejsc pamieci.

Pozostawienie obiektu szlaku kulturowego w stanie niezmienionym,
jedynie zakonserwowanym i opatrzonym stosownym komentarzem, nie jest
wystarczajgce, aby uczyni¢ z niego aktywne miejsce pamieci; takie bedzie
mozliwe jedynie wolwczas, gdy uwzgledni sie wspétczesny punkt widzenia
uczestnikdw szlaku, ich potrzeby, przyzwyczajenia. Pamie¢ ewoluuje, dopa-
sowuje sie do zmiany obyczajowosci, oczekiwan, mozliwosci technicznych,
podobnie powinny funkcjonowaé miejsca pamieci, elastycznie i szybko reago-
wac na wymagania odbiorcéw. W sytuacji, gdy miejsca pamieci nie zostaty
objete Swiadomym procesem zarzadzania, sam ich aspekt przestrzenny nie
wystarcza nie tylko dla odczucia wiezi z przeszitoscia, ale réwniez zrozu-
mienia i poprawnego umiejscowienia figury pamieci (a takze postaci lub
wydarzenia, do ktérych referuje) w historii i kulturze danej spotecznosci.

9. Klasyfikacja kulturowych szlakéw biograficznych

Typologia szlakéw biograficznych moze zosta¢ zbudowana wedle wielu
kluczy, najczestszy z nich - tematyczny - wskazuje zarazem na ten typ tras,
ktore cieszg sie najwieksza popularnoscia (co wynika zapewne ze stopnia
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rozpowszechnienia wiedzy o tych twoércach wsrod uczestnikéw szlakéw kul-
turowych), czyli literacki, obejmujacy miejsca pamieci zwigzane z poetami,
powiesciopisarzami, publicystami (Wyszowska, 2008, s. 26). Krajobraz kultu-
rowy tworzacy biograficzny szlak literacki oprécz miejsc zwiazanych z zyciem
i twdrczoscig literatdw (mazowiecki Szlak Kochanowskiego, wielkopolski
Adama Mickiewicza, t6dzki Wiadystawa Reymonta, miedzynarodowa trasa
Sladami Aleksandra Fredry) dotyczy takze obiektéw odwotujacych sie do
fikcyjnych miejsc zwigzanych z akcjg (miejscem i postaciami) utworéw lite-
rackich (Szlak Don Kichota w ramach Szlakéw Kulturowych Rady Europy,
podkarpacki Szlak Dobrego Wojaka Szwejka). 1zabela Wyszowska, referujac
Karoling Buczkowska, wskazuje cechy charakterystyczne szlakow dotycza-
cych postaci zwigzanych z literaturg (Buczkowska, 2008, s. 58; za: Wyszow-
ska, 2008, s. 26), wydaje sie jednak stuszne zastosowanie takich wyr6znikow
do wszystkich oséb Swiata artystycznego: malarzy (Szlak Sakralnej Sztuki
Barokowej im. Michaela Willmanna), aktoréw (Szlak Wojciecha Bogustaw-
skiego), rzezbiarzy, muzykéw (Szlak Mozarta w ramach Europejskich Szla-
kow Kultury; krajowy szlak Fryderyka Szopena), tym bardziej, ze obejmuja
te same miejsca pamieci zardwno rzeczywiste, materialne, muzea biogra-
ficzne czy tematyczne (literackie, teatralne, karykatury, grafiki, pinakoteki),
jak i niematerialne - konkursy, wreczanie nagréd imienia artysty, a takze
symboliczne, wyobrazone miejsca pamieci - postaci literackich, bohateréw
scenicznych, pejzazy malarskich (Buczkowska, 2009, s. 5).

Wsrdd kategorii tematycznych dokonanych przez Rade Europy, wsrod
Europejskich Drog Kulturowych znajdujg sie m.in. te, wliczane do grupy
obejmujacej szlaki dedykowane postaciom majacym szczeg6lny wplyw na
ksztattowanie cywilizacji europejskiej, podtrzymywanie tozsamos$ci oraz
rozwo6j materialny i duchowy. Wiedza, ktéra mozna pozyska¢, stajac sie
uczestnikiem trasy, umozliwia petniejsze zrozumienie oraz szersza, bo wia-
czajacg wiele kontekstow, interpretacje zarowno w aspekcie historycznym, jak
i wspotczesnym sytuacji spoteczenstwa (Orzechowska-Kowalska, 2009, s. 9).

10. Zakonczenie

Miejsca pamieci nie stanowia jedynych komponentéw szlaku kulturowego.
Laszlo Puczko i Tamara Ratz do figur zaliczajg obiekty i miejsca oryginalne,
pierwotne, niestworzone z mysla o celach turystycznych (domy urodzenia,
miejsca pochdwku), oraz inicjatywy wtoérne, stuzace uatrakcyjnieniu zwie-
dzany miejsc (muzea, koncerty, spotkania), zarazem jednak zwracajg uwage
na inne, niezbedne do istnienia i funkcjonowania szlaku elementy: zaplecze
noclegowe, gastronomiczne, komunikacyjne i in., oraz podmioty obstugujace
trase (Puczko i Ratz, 2007; za: Mikos von Rohrscheidt, 2008, s. 26). Oprocz
samej promocji postaci poprzez miejsca pamieci z nig zwigzane, biograficzny
szlak kulturowy buduje marke lokalng, wspomaga przedsiebiorczos¢ wia-
czang w funkcjonowanie szlaku - lokale gastronomiczne, hotele, pamiatki.
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Czestym zjawiskiem jest wykorzystywanie szlakéw sladami znanych oséb
(Williama Szekspira, Fiodora Dostojewskiego, Franza Kafki) do promocji
miasta i regionu (Wyszowska, 2008, s. 26). To, w jaki sposob i czy w ogéle
miejsca pamieci bedg rozpoznawane i percypowane, jest przede wszystkim
uzaleznione od ich twdrcéw - instytucji rzadowych, organizacji trzeciego
sektora, podmiotéw niezinstytucjonalizowanych (Zidtkowski, 2003, s. 5),
autorytetéw i grup zorganizowanych (Szpociniski, 2008, s. 12) oraz sposobu
wiaczania sie w proces wspierania przedsiebiorczosci lokalnej, wsp6tpracy
z instytucjami i organizacjami.

Wprowadzenie biograficznego szlaku w proces zarzadzania pamiecig
0 artyscie umozliwia, oprécz ksztattowania w sposéb bezsprzeczny kre-
owania wizerunku postaci i jej promocje, takze kulturowg, edukacyjng
1 turystyczng aktywizacje terendw, na ktorych znajduja sie obiekty trasy,
nawigzanie wspotpracy pomiedzy instytucjami i osobami, w gestii ktérych
lezy opieka nad nimi. Szlak kulturowy staje sie zatem nie tylko polem dla
refleksji nad miejscem artysty w dziejach kultury i waga pamieci o nim,
ale réwniez sposobem na promocje niedostatecznie znanych i zauwazanych
miejsc atrakcyjnych kulturowo i turystycznie, pozwalajacych na zachowanie
dziedzictwa i sposéb interpretacji pamieci oraz historii oraz zachecajgcych
do realnego zapoznania sie¢ z prezentowanymi miejscami.
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