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2. MARJA-LUDWIKA BERNHARD

SKYPHOS CZERWONOFIGUROWY
W 1BIORACH E. MAJEWSKIEGO W WARSZAWIE

W zbiorach Muzeum Archeologicznego im. Erazma Majewskie-
go W. T. N. znajduje sie czerwonofigurowy skyphos, zapisany w in-
wentarzu pod numerem 16288 (por. Tabl. II) '). Zabytek zostal zaku-
piony przez Erazma Majewskiego w Neapolu dnia 5 maja 1905 roku.

Wysokosé skyphosu wynosi 0,136 m., srednica 0,145 m. Glina
jest ciemno zélta. Firnis o odcieniu bronzowym jest niestarannie na-
lozony; powoduje to przeswiecanie glinianego podtoza.

Nad pierscieniowata stopka skyphosu widnieje waski pasek w
kolorze gliny?). Stanowi on teren dla galopujacego w lewo konia z je-
Zdzcem. Przedstawienie to, wypelniajace prawie calkowicie zwezaja-
cy si¢ ku dolowi brusiec naczynia, jest niemal identyczne po obu
stronach wazy. Dwa poziome imadla osadzone sa przy wylewie sky-
phosu; ponizej znajduja sie palmety. Na zewnetrznej stronie dna sky-
phosu narysowane sa firnisem dwa koncentryczne kola, opatrzone po
srodku punktem.

Przedstawienie figuralne odznacza sie daleko posunieta niesta-

+) Publikacja calosci ceramiki greckiej znajdujacej sie tym zbiorze zostala
opracowana w Seminarjum Archeologji Klasycznej Uniwersytetu J. P. w War-
szawie i ukaze si¢ w druku w t. XVII $wiatowita. Artykul niniejszy stanowi roz-
winiecie jednego problemu z powyZszej pracy.

2)  Analogiczny ksztalt skyphosu spotykamy w ceramice attyckiej z korica
V w. przed Chr. C. V. A, Brit. Mus, fasc. 4, IIIIc. pl. 31, ;a—b oraz wérdd narzyn
kamparskich C. V. A. Brit. Mus. fasc. 2, IV a pl. 4 ;-5 i apulijskich C. V. A. Lec-
ce fasc. 2, IV D r pl. 30, 31 z IV w. przed Chr. Por. nieco odmienny, wysmuklej-
szy ksztalt, zblizony do naszego typu: Whirzburg Kat. 878 tabl. 250 (kampanski]
A, A, 1910 s. 466 fig. 7-8 (poludn.-etruski).
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rannoscia wykonania rysunku, utrudniajaca odczytanie poszczegol-
nych elementéw rzeczowych.

Strona A: Kompozycja konia w lewym profilu jest pelna nie-
spokojnego ruchu. Kon staje deba. Gwaltowny przysiad na zadzie
uwidoczniony jest silnem zgieciem tylnych nég, ktore wysuniete sa ku
przodowi w ten sposéb, Ze peciny i kolana tworza jedna linje¢ pozio-
ma. Uniesione 'w gore przednie koriczyny zwierzecia sa bardzo krot-
kie. Prawdopodobnie w tak naiwny sposéb pragnal rysownik wyra-
zi¢ skurcz przy skoku. Mala glowa konia osadzona jest na grubej mu-
skularnej szyi. Chrapy sa wyraZnie zaznaczone jak rowniez i oko
(kotko z kropka w érodku). Kontur grzywy narysowany jest kilkoma
krotkiemi linjami. Ogon konia u nasady cdsuniety nieco od ciala opa-
da lukiem ku dotowi. Modelunek konia sprowadza sie do kilku linij
tukowatych ponad przedniemi nogami. Z uprzezy widaé tylko na szyi
zwierzecia uzde z poprzeczna klamerka. .

Jezdziec dosiada konia blizej zadu. Odziany on jest w krotka
tunike, ktéra opadajac z przodu w ksztalt tréjkata pozostawia odslo-
niete biodra. Szate zdobi pas opatrzony punktami; zapewne maja one
oznacza¢ nabijane ozdoby metalowe. Przy wykroju szyi widoczny
jest ciemniejszy szeroki szlak z podobnemi jak na pasie ozdobami.
Lewa noga, catkowicie odslonigta, obwiedziona jest grubym mocnym
konturem. Biodro, wiazania kolana i kostki wyodrebnione sa zalamu-
jaca sie linja. Stopa jest nieobuta. W prawej rece, z ktérej widaé tyl-
ko zacis$nieta dlon, wojownik trzymal zapewne trenzlge. W lewej, od-
sunietej nieco wstecz (calkowicie zastonietej), dzierzy okragla tarcze
kropkowana, t. j. nabijang gwozdziami. Poza tarcza opada fukiem ku
dotowi blizej nieokreslony przedmiot, ozdobiony podobnie jak tarcza
i pas. Osadzona na grubej szyi duzg glowe jezdZca przykrywa hetm,
ktéry w czesci nad czolem, zachowanej w kolorze gliny, ozdobiony
jest kropkami. Twarz opracowana schematycznie, modelunek jest za-
znaczony jedynie kropka nad ustami.

Strone B: cechuje jeszcze wigksza niestarannoé¢ techniczna.
W odziezy jezdzca widoczne sa uproszczenia: pominiecie szlaku u go-
ry tuniki i kropek na pasie, ktéry zaznaczony tu jest niezdarnym pro-
stokatem. Na przedmiocie wiszacym poza tarcza réwniez nie widzi-
my punktéw. Natomiast przed koniem na wysokosci jego glowy znaj-
duje si¢ rodzaj owalnego wianka w kolorze gliny, przez ktérego sro-
dek biegng cztery kropki firnisu. Uprzaz konia jest ozdobniejsza. Po
obu stronach trenzli widoczny jest rzad punktéw, pochodzacy praw-
dopodobnie z pasa zdobiacego szyje konia.

Konni wojownicy niosacy tupy stanowia czesty motyw na malo-
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widlach kampariskich z IV wieku przed Chr.?). Na znanych freskach
kapuanskich widzimy jezdzcéow dosiadajacych zwréocone w lewo ko-
nie. Wystepuje tam, jak i na naszym zabytku typ malego, krotkiego
konika, ktérego i dzi§ mozna spotka¢ w Kampanji*). Podobng uprzaz,
jak u konia na stronie B, znajdujemy na fresku Nr. 6 i na kampani-
skim lekycie z British Museum?®). Trenzle za$ z poprzeczna klamerka
(strona A) widzimy na malowidlach Nr. 5 i 9 oraz na innym lekycie
z British Museum®). Istnieje jednak pewna réznica w sposobie dosia-
dania konia przez naszego wojownika. Na freskach jezdzcy siedza
blizej szyi. wedlug ,,szkoly” oskijsko-kampanskiej’).

Nasz wojownik odziany jest w krotka tunike ujetg paskiem, po-
dobng do odziezy noszonej przez jezdzcow na freskach kampariskich.
Rowniez analogiczny szlak przy wykroju szyi widzimy na malowi-
dtach Nr. 71 9. Ten typ tuniki stanowil zreszta charakterystyczny
stréj kampanskich wojownikéw®). Podobnie rzecz ma sie z innemi
szczegétami: helm wojownika wydaje sie by¢ zblizony do nakrycia
glowy zapasnikow z fresku Nr. 14, okragla za$, nabijanag gwozdziami
tarcze widzimy u jezdzca na fresku Nr. 7; takie tez tarcze czesto spo-
tykamy na wazach kamparskich®). ,,Wianek" przed koniem moglby
oznaczaé galazke jak na fresku Nr. 9, gdzie wystepuje ona lacznie
z jablkiem granatu.

Najciekawszym jednak elementem rzeczowym jest 6w powiewa-
jacy poza tarcza przedmiot, bedacy niewatpliwie szata lub pasem
zdobytym na przeciwniku'). W nieudolnej interpretacji naszego
garncarza wyglada to jak wielka ptachta. Gdyby nie zbytnie oddale-
nie od samej postaci jezdzca moznaby przypuscié, ze jest to rozwiany
plaszcz jak na fresku Nr. 6. O ile bardziej przejrzyscie i doskonalej

3) Weege F.:J d I 24, 1909, s. 99-162, tabl. 7-12, W dalszym ciagu
tekstu freski oznaczone sa numerami wedlug Weegego. Nr. 5 s, 193 fig. 1; i to samo
u Piotrowicza Dzieje rzymskie, ryc. 186; Nr. 6, tabl. 8 — P i o-
trowicz ryc 187; nr, 7 ryc. 3 tabl. 9,; nr. 8 tabl. 9,; nr. 9 tabl, 10,; nr. 10
tabl. 10,; nr. 14 tabl. 11,. Nalezy zaznaczy¢, ze podobni jezdZcy spotykani sa tez
i na freskach grobowych apulijskich np. w Ruvo por. Piotrowicz ryc
188.

) Weege L c s 132

5) C. V. A. Brit. Mus, fasc. 2, IV E-a pl. 12
6) C. V. A, Brit. Mus. fasc. 2 IV E a pl. 9,.
) Weege s 132

8) Weege s. 138

9) Np.C. V. A Brit. Mus, fasc. 2, IVE a pl. 8, pl. 97, 4a, 11 pl. 10,
plo llgb.
1)  Por. analogiczny szczegoél na freskach nr. 5, 7, 8, 9 i 10.
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technicznie ten sam motyw niesienia zdobyczy wyrazony bywa na
wazach kampanskich').

Wszystko wigc pozornie zdawaloby sie wskazywaé na to, ze
przedstawienie na naszym skyphosie wyobraza ten sam moment co na
malowidlach grobowych: zwyciezce niosgcego zdobyta zbroje. Jak
wiadomo oliarowanie lupé6w bylo wykcnaniem ,,devotio”, skiadanem
przed wyruszeniem na wojneg'?). Zwyczaj ten powszechny u narodéw
indoeuropejskich wystepuje tez w pochodzie triumfatora w Rzymie,
lecz wypada juz tu zaznaczyé, nie byt znany u Etruskow™).

Strona formalna i kompozycyjna naszego przedstawienia zasltu-
guje na osobne oméwienie. Zasadniczo spokojna postawa zwierzat na
{reskach kampanskich nie znajduje odpowiednika w gwaltownym ru-
chu konia na naszym skyphosie. Ruch ten jednak nie jest obcy sztuce
IV wieku przed Chr. Spotykamy go czesto na reliefach i na wazach
z tego okresu™). Natomiast schematyczny modelunek naszego konia
jest podobny do opracowania zwierzecia na kamparskim fresku z Dor-
patu (Nr. 5). Réwniez grzywa po stronie B naczynia jest analogicznie
rysowana jak na fragmentach malowidel kapuanskich zachowanych
w Museo Campana w Kapui (Nr. 9 i 10). Nawet taki szczegél jak pra-
wa linje konturu nogi naszego jezdzca (strona A) odnajdujemy na
fresku z Dorpatu (Nr. 5). Charakterystyczna strong rysunku na sky-
phosie jest dalej, brak wewnetrznego modelunku postaci ludzkiej.
U jezdzca jedynie na twarzy dostrzegamy rodzaj kropki ponad usta-
mi. Podobnie i u wojownikéw na omawianych freskach modelunek
wystepuje tylko na obliczach. Mialoby to, jak pragnie Weege, wyo-
brazaé zmarszczki, rasowa ceche Oskow'?).

Analegje jakie wykazuje nasz zabytek z freskami kampariskie-
mi pozwalalaby sadzi¢, ze pochodzi on z tego samego okresu, t. j.
z drugiej polowy lub konica IV wieku przed Chr.’®). Naczynie to mo.
gto np. naleze¢ do wyposazenia grobowego Kampariczyka i stad tez
tak, jak malowidla, opiewalo jego czyny wojenne. Interpretacja taka
bylaby stuszna, gdybysmy mieli pewnos¢, ze nasza waza jest okazem

1} W eege ryc 15

2) Poptawski Bellum Romanum s. 188, 248,

B) Poplawski o c s 248, 249.

14)  Np. t, zw. sarkofag Aleksandra lub S c he f o1 d: Kerischer Vasen
pl. 24a,

1) Weege s 132

16) Malowidla grobowe moga pochodzié z okresu walk miedzy Samnijczyka-
mi a Kampasniczykami, ktore toczyly si¢ w pol. IV w, przed Chr, W ee g es.
130 i 131,
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produkcji kampanskiej. Zaréwno bowiem ksztalt naszego naczynia
jak i tego rodzaju tresé przedstawienia naleza do ulubionych elemen-
to6w w ceramice tego osrodka'?).

Jednakze techniczne wykonanie rysunku niezupelnie odpowiada
przydzieleniu naszego skyphosu produkecji kampasiskiej. Rysunek,
w ktérym niekiedy niebrak znamion rozmachu kredki Daumier’a, jest
naogét jednak bardzo niestaranny. Rzemieslnik-artysta operuje tu,
gruba, rozlewajaca sie i urywana linjg pozbawiona wszelkiej plynno-
$ci. Szczegét najbardziej charakterystyczny to lubowanie sie w ozdo-
bach punktowanych. Te za§ cechy, t. j. charakter linji i punktowanie
wykazuja najblizsze podobieristwe do techniki dekoracji wyrobéw ce-
ramicznych pochodzacych z Falerii z okresu upadku tego osrodka,
t. j. z pierwszej potowy IIT wieku przed Chr.*®). Tam réwniez spo-
tykamy ciezkie proporcje, jakie wbrew praktykom kompozycyjnym ry-
sownikéw waz i freskéw kampanskich charakteryzuja naszego jezdz-
ca i kenia: wielka glowa i gruby kark wojownika, krétka i szeroka
szyja konska.

Nietylko jednak sama technika rysunku zbliza nasz zabytek do
ceramiki z Falerii. Te szczegély ikonograficzne i formalne, dla kto-
rych nie znajdywaliémy wyjasnienia w malarstwie kampanskiem, ttu-
maczg sie wyraznie na tle osrodka faliskiego. Kompozycja przedsta-
wienia sprowadzonego do jednej postaci konia i czlowieka zajmuje
cale pole brzuéca pomiedzy imadtami. W wyrobach kampatiskich
przewazaja sceny wielopostaciowe, zwigzane kompozycja luzng. Na-
tomiast podobieristwo z wazami attyckiemi z V wieku przed Chr. jest
w tym sposobie dekoracji zupelnie widoczne. Wiadoma jest zas rze-
czg pod jak silnym wplywem ceramiki attyckiej pozostawata wyobra-
Znia garncarzy z Falerii’®). Odmienny od szkoly kamparskiej sposéb
dosiadania konia przez naszego jezdzca odpowiada zwyczajom grec-
kim*). Brak lancy, szczegé! niepokojacy dla motywu zwyciezey nio-
sacego zdobycz — u wojownikéw kampariskich niebrak jej nigdy —
nie moze nas dziwi¢ na terenie bliskim etruskiej symboliki artystycz-

) Ducati: Storia delle Ceramica Greca t. Il s, 463.

) C. V. A Villa Giulia fasc. 2, IV B r tabl, 12.,.4; 13,.. tabl. 14 15-,,-; tab
15 ;i tabl 16 ,.,;, D uc a t it Ceramica della Penisola Ilaliana s. 19 i 20;
D ucati: Storia della Ceramica t. II, s 466 i n., tamze literatura, Giglioli,
C. V. Al Villa Giulia fasc. 1 zapowiada obszerniejsza monografje tego osrodka
ceramicznego. : ’

%) Ducati: Storia della Ceramica s. 466.

) Pfuhl: Malerei und Zeichnung d. Gr. t. 111, s. 121, 184, 234,

2. Przeglad Historyczny. T. XIIL 2. 2.
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nej, ktéra nie posiada w swoim repertuarze wyzej wspomnianej sce-
ny*).

Jak jednak w tym wypadku nalezaloby wytlumaczyé scene
przedstawiong na skyphosie warszawskim? Z jednej strony wydaje
sie nie ulegaé watpliwosci zaleznosé naszego malowidla od motywu
kamparskiego. Analogje z freskami i wazami kampanskiemi sg pod
tym wzgledem az nazbyt przekonywajace. Technika rysunku za$
i kompozycja wskazuja znéw na Falerii, poddane wptywom attycko-
etruskim.

Pozostawaloby wiec jedno tylko wyjasnienie: rzemieslnik-arty-
sta faliski, inspirujac sie na wzorach kamparnskich, pewien scisle okre-
slony motyw rzeczowy tej sztuki przeniést prawie dokladnie, nie ro-
zumiejac jednak szczegotéw i barbaryzujac catos¢, do schematu blis-
kich mu wyobrazeni artystycznych, nadajac tem samem przedstawie-
niu odmienng a swoista tresé rzeczowa. Obaj jezdzcy po stronie A i B
naczynia mogli wyobrazaé Dioskuréw, cala bowiem mitologja grecka
nalezala do ulubionych motywéw w ceramice z Falerii, Procesu tu
opisanego nie pragniemy rozumieé doslownie. Raczej nalezaloby przy-
jaé czlony posrednie w postaci innych, starszych wyrobéw faliskich,
ktorych nasladownictwem moze byé rysunek naszego skyphosu.
W kazdym razie zabytek warszawski stanowi cenny przyczynek dla
wyjasnienia wzajemnego przenikania sie pradéw artystycznych po-
tudniowej Italji korica IV i poczatku 111 wieku przed Chr.

21)  Pochodzenie etniczne Falikséw jest raczej niejasne i trudno rozstrzygnaé

czy sa to Latynowie zetruskizowani, czy tez Etruskowie zlatynizowani por. D e I-
la S eta: Museo Villa Giulia t. I 5. 37.



RESUMES.

Kazimierz Michalowski: L'architecte en Egypte
antique.

On sait que les Egyptiens anciens n‘ont jamais pu distinguer 1'art
du métier, l'artiste de I'artisan. A toutes les époques, en Egypte ancien-
ne, les artistes, bien qu'un peu mieux considérés en général qu'en Greé-
ce, appartenaient 4 la méme classe sociale que les ouvriers-artisans. Et
pourtant certains parmi eux, doués de talent et favorisés par les Pha-
raons, sont arrivés a s'élever au-dessus du niveau moyen et & occuper
les postes les plus élevés dans l'organisation hierarchique des métiers:
schefs d'ouvriers”, ,,chefs de travaux”, etc.

En ce qui concerne les architectes, nons nous heurtons a une diffi-
culté tout a fait spéciale. Ces ,chefs de travaux’ mentionnés dans
les hierogliphes étaient-ils des auteurs de projets, de véritables
créateurs en architecture, ou bien mn'étaient-ils que des hauts
fonctionnaires de 'Etat a qui incombait la surveillance des travaux
publics? En tout cas l'analyse des matériaux semblerait indiquer que
c'est grace a leur talent d’architecte, que certains hauts dignitaires a la
Cour sont parvenus 2 leur poste élevé, comme p. e. Imhotep, Enne, Sen-
mut, ou Amenophis fils d* Hapou.

Lauteur pense que la situation exceptionnelle de l'architecte en
Egypte est dit moins & son érudition qu'au fait qu'il construisait les
tombeaux, c'est & dire, qu'il créait des cadres durables et secrets pour
'existence éternelle du Ka dans l'au-dela.

Marja Ludwika Bernhard: Skyphos & figures-rouges
av Musée archéologique (E. Majewski) a Varsovie.

Au musée archéologique Erasme Majewski de la Société des
Sciences et des Lettres de Varsovie se trouve un skyphos & figures
rouges, acheté par E, Majewski a Naples Nr. d'inv., 16288.

Les deux cotés de la panse de vase sont décorés par une
méme représentation: guerrier a cheval. Au dessous des anses se
trouvent les palmettes. De la main gauche le chevalier tient un
bouclier rond derriére lequel pend un trophée pris sur l'ennemi.
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La scéne représente probablement le méme moment qu'on
voit sur les'fresques funeraires de Capoue, c'est-a-dire le guerrier
portant les armes et la tunique du vaincu. On peut trouver une
pareille représentation sur les vases campaniens. Malgré les
rélations iconographiques de notre skyphos avec les produits
campaniens, il montre une vive ressemblance avec la technique
et le dessin (la ligne négligée, les ornements des points) falisque
d’époque de la décadence fin du IV s. ou le debut IIl s. av. J.-C.
de cette fabrique; et c’'est plutét avec les produits de Falerii que
de Campanie qu'il faut lier le skyphos de Varsovie.

Jerzy Manteuffel: Drei Ostraka aus der Warschauver
Sammlung.

Der Aufsatz beginnt mit einer kurzen Zusammenfassung iiber
den Bestand der neuen Warschauer Ostraka-sammlung.

Die Sammlung wurde, dank einer Spendung des Nationalfonds,
aus dem ehemaligen Besitz des Prof. Adolf Weissmann — Berlin
im Jahre 1934 erworben.

Sie besteht insgesammt aus 121 griechischen und koptischen
Ostraka und 5 Mumienetiquetts, vrgl. den Bericht in Aegypius
XVI (1936} und Bull. de I'Ac. Pol. des sciences et des lettres (1935),
44,

In der Fortsetzung werden 3 Ostraka aus der Ptolemdierzeit
mit einem ausfithrlichen Kommentar ediert. O. D. { vom Jahre
129 v. Chr. enthilt eine Bestéitigung tiber die tetdpry pek (tocovpyiog) —-
eine Ertragsteuer von der Imkerci, vrgl. P. Tebt. I. S. 1381, und
U, Wilcken, Grundziige, 252. Das Ostrakon wird auf Grund der
Zenon-Korrespondenz erldutert.

0. D. 2. Ein thebanisches Ostrakon aus dem II, vorchristlichen
Thrh. handelt iiber 1/6 vom Ertrage der Obstbadume — &xty dzpo (Spdwv),

0. D. 3 wiedermals aus Theben des II Thrh. enthilt eine An-
zahlung eic A4 (yov) teho (wndv), Der Verfasser ist geneigt das Ostra-
kon als eine Bankquittung iiber die Einkiinfte eines Steuerpachters
in einer Monatsirist zu halten.

Franciszek Sokotlowski: L'attitude de Delphes avu
moment de linvasion des Perses.

L'auteur traite de la politique de Delphes au moment de
l'invasion de Xerxés. Les relations d’Hérodote sur ce sujet sont
en apparence contradictoires. On explique cette divergence des
sources par le fait que Delphes d’abord ''médisait” et aprés la
victoire, pour se réhabiliter, a faussé l'histoire. On n'a pas de





