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3. ZDZISEAW ZMIGRYDER-KONOPKA

Charun i Tuchulcha

Dziwy zaswiata etruskiego.

Pickna monografia F. de R uyt a Charun démon étrusque de
la mort (Rzym, 1934), ktéra rozpoczyna cykl studiéw wydawanych
przez Instytut Belgijski w Rzymie, na nowo postawita przed uczony-
mi zagadnienie eschatologii etruskiej. Dla badaczy polskich temat po-
je¢, zwiazanych z zaswiatem w religii etruskiej, stal sie szczegolniej
ciekawy, odkad referat Tadeusza Zielinskiego oele-
mencie etycznym w eschatologii etruskiej '), wygloszony w r. 1928 na
pierwszym miedzynarcdowym kongresie etruskologéw we Florencii,
zwiazal na zawsze to zagadnienie ze Swietnym imieniem najwigksze-
go filologa stowianszczyzny. R u y t dokladnie kataloguje wszyst-
kie etruskie zabytki, na ktérych wystepuja postaci $wiata pozagrobo-
wego a zwlaszcza Charun z mlotem. Whnioski jego nie ida jednak tak
daleko, jak tezy Tadeusza Zielifiskiego; nie posiadaja one tej suge-
stywnos$ci i skali poréwnan. Ruyt jest znacznie powsciagliwszy, nie
przypisuje akeji osob, na obrazie wystepujacych, symboliki etycznej;
podkresla natomiast wielki wplyw sztuki hellenskiej, odrzucajac
przez to koncepcje religijno-etyczne, ktérych istnienie przyjmowal
Zieliriski na podstawie malowidla, jakie ponizej oméwimy 2). Mowa tu
o zabytku z tomba Francois w miejscowosci Vulci 3). Achilles sklada
ofiary na grobie przyjaciela swego Patroklesa, ktorego ciel spoglada

1) L'elemento etico nell‘escatologia efrusca. Iresione, t. II, s, 382 i nn,

2) Por. Religia Rzeczypospolitej Rzymskiej, W-wa, 1933, cz, I, str, 112 — 113.
3 De Ruyt F., Charun, Démon étrusque de la mort. Rzym, Institut hi-
storique belge. 1934, str. 13 — 17, Por. C o n w a y R. S., Ancient Italy and
modern religion. Cambridge, 1933, str. 67 i fig. 25. Por. ilustracje nr 1. :
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z oddali na okrutny akt religijny. Ajax, przyjaciel Achillesa, przy-
prowadza drugiego z kolei jerica. Sam ofiarnik, tj. Achilles, znajduje
si¢ pomigdzy dwiema postaciami zaswiata. Po jego prawej stronie,
- a wiec pomiedzy Achillesem a Patroklesem, widzimy kobieca posta¢
skrzydlata, rece ma zlozone. Wedle przypuszczeni Zielinskiego jest to
duch dobry, ktéry pragnalby powstrzymaé Achillesa od okrutnego
czynu, Przeciwnie, czynu takiego oczekuje, ba, nawet do czynu tego
zdaje sie wzrokiem Achillesa zachecaé Charun z mlotem na ramie-
niu ). A przeto bohater, skladajacy ofiare, znajduje sie jak gdyby na
rozdrozu — migdzy czynem okrutnym i szlachetnym aktem taski. De-
cyzja nalezy do niego, to jest akt jego wolnej woli 5); czekaja na jego
postanowienie postaci z zaswiatow, zdaja si¢ niemal Achillesa na-
mawiaé — jedna do okrutnego czynu (Charun), druga zas do poste-
powania szlachetnego (Vanth). Poglad Zielinskiego znalazt wielu
przeciwnikow 6). Sam problemat jednak wymaga rozszerzenia, wciag-
nigcia do badarn szeregu innych zabytkow, ktére w zwiazku z danym
tematem nie byly jeszcze rozpatrywane. '

2.

W pieknym studium o chtonicznym pochodzeniu kultu Charyt udo-
wodnit Zielifiski lacznosé miedzy Charytami towarzyszkami Afrodyty
i Charunem wzglednie Charonem — postacia swiata pozagrobowe-
go 7). Skrzydlate ,,Lasy” — postaci picknych kobiet — tak czesto wy-
stepujace na zabytkach etruskich lacza si¢ rowniez z tym problema-
tem, lecz, zaznaczmy od razu, nie prosta jest droga, ktéra moglaby
prowadzi¢ mysl ludzka od chtonicznego bostwa w kobiecej, postaci

4) Zielinski L c,s. 307. Se Caronte col suo gesto imperativo sembra
dire all'eroe: ,uccidilo”, la Vanth, che sta dall'altra parte, col gesto della sua ma-
no destra, col suo sguardo rimproverante verso di lui, gli dice non meno aperta-
mente: ,non lo fare”, (Por, ilustr. nr 2 i nr 3).

5) W tym momencie my$l nasza biegnie do obrazu slynnego sofisty greckie-
go Prodikosa (por. Ksenofont Wspomnienie o Sokratesie, polski przektad
Rapaporta. Bibl. Nar, ser. II, nr 39, s. 204 i nn,). Oczywiscie — zbliza si¢ w tym
momencie idea obrazu tak interpretowana, jak to podaje prof. Zielinski, do nauki
o wolnoséci woli. Moznaby tutaj wspomnieé o ewentualnym wplywie na mysl arty-
sty malarza wywartym przez szkole perypatetykéw. Przed Achillesem stoi zagad-
nienie mpbrtewy ¥ po mpdaterv por, Wit t m a n M., Aristoteles und die Willen-
sfreiheit. Fulda, 1921, str, 30. Wszystko to wszakie upada jesli postaciom
za§wiata nie mozna przypisaé¢ tej symboliki etycznej, jaka znajdujemy w rozpra-
wie L'elemento etico efc.

%) Ruyt, Lec,s 16, 214 — 215,

7) Charis and Charites. Iresione, t. II, s, 258 — 267.



1. Achilles skiada ofiary (Conway 1. c. fig. 25)

2. Patrokles i Vanth z grobowca Frangois (Della Seta, Italia ant., fig. 310)



3. Charun z grobowca Frangois (Della Seta l. c. tig. 311)



4. Lasa i Charun odprowadzajq zmarfego (Ruyt l. c. fig. 20)
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(pierwotne wyobrazenie Charyt) po przez pelng wdzigku postaé stuz-
ki Afrodyty az do uduchowionego symbolu kobiety-aniota, Na szeregu
zabytkow, obrazujacych moment $§mierci, wedrowke do $wiata poza-
grobowego, widzimy skrzydlate demony kobiece w roli najzupelniej
obojetnych widzéw $mierci 8), nawet jej okrutnych zwiastundéw ?); na
przepieknym fresku w Villa dei Misteri skrzydlata postaé kobieca jest
wykonawczynig okrutnej chlosty, symbolizujacej $mier¢ 10),

Nie kazda przeto kobieca postaé skrzydlata ma w sobie cechy anio-
ta. Oczywiscie, najdalsze od aniola beda te skrzydlate postaci etrus-
kie, ktore ze wzgledu na sytuacje, zajmowana, przez nie na malowi-
dtach, zwierciadtach czy tez puszkach, zaliczymy do orszaku Afrody-
ty; jako Lasy znaleZ¢ sie¢ moga w kregu zwigzanym z etruska boginia
Turan 11), Dla przyktadu oméwimy tu rysunek na jednej skrzynce ze
zbioréw Barberini, znajdujacych sie obecnie w muzeum Villa Giulia
w Rzymie 12), Obrazek 6w przedstawia dwie postaci kobiece; jedna
z nich jest odziana w chiton, druga za$§ obnaZona. Jedyny jej stroj to
wysokie trzewiki (przypominamy tutaj posta¢ demona kobiecego na
fresku w Villa dei Misteri). Obie postaci znajduja sie kolo ksztaltnego
zbiornika z woda, przypominajacego nam zbiorniki czesto spotykane
w peristylach doméw pompejanskich. Najwidoczniej owe niewiasty
zamierzaja dokonaé porannej toalety, kobieta obnazona trzyma w re-
ku lusterko, w ktorym sie przeglada, na szyi ma typowe etruskie
bulle 13), Lusterko w reku, obnazenie ciata kobiecego — wszystko to
wskazuje, ze postaci te sg etruskimi charytami lub nimfami, o tym
rowniez przekonywa nas fakt, Ze pozostaja one w towarzystwie saty-
ra, ktéry spoczywa z tylu basenu; ruch jego reki niewatpliwie wska-
zuje na sceneg erotyczna; a zatem nie sa to anioly, lecz jedynie stuzki
Afrodyty czy tez wymienionej juz etruskiej bogini Turan 14),

8) Np. Ruyt, L c., nr47 s. 52, fig. 20: Urna z Chiusi. (Por. ilustr. nr 4).

9) Por. Ruyt, L c., nr 149, s, 125, fig. 55. Por. takze or 43, s. 41, fig. 15:
grobowiec Tartaglia w Tarquinii, (Por. ilustr. nr 5).

10) Ob, Zmigryder-Konopka Z, Wystqpienie wladzy rzymskiej
przeciw Bachanaliom italskim, Przeglad Historyczny, t. IX, z, 1, s. 38 — 40.

1) T, Zielinskdi Religia Rzeczyp. Rzymskiej, cz. 1, s, 88 — 89,

12) Della Seta A, Museo di Villa Giulia. Rzym, Danesi editore 1918,
str. 452, nr 13133, Por. idem. [talia antica. Bergamo, 1928, str, 290 i nast, (Por.
ilustr, nr 6). i

13) Por. N o g ar a B., Gli Etruschi e la loro civilta. Mediolan, 1933,
str, 130 — 135,

14) Por. Bulanda E, Etruria i Etruskowie. Lwow, 1934, str. 151 i 159.
B uffa M, Iscrizioni etrusche. Florencja, 1935. Sceny nimf z satyrami wyste-.
puja czesto w plastyce staro-italskiej; przypomnie¢ tu mozna antefissy terrakoto-
we z Satricum, przechowywane w zbiorach Museo Villa Giulia,
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3.

Charun, zdaniem prof. Zielifiskie go, mial zlosliwie doradza¢
Achillesowi, by zabil jedca trojanskiego, aby zatem popelnil czyn,
przed ktérym wzdryga sie serce wieszcza helleriskiego, Homera 15},
Wypada nam obecnie rozpatrzeé pare zabytkow, w ktorych wystepu-
je posta¢ Charuna i postawi¢ sobie pytanie, czy rola demona zla stale
wlasciwa jest tej postaci, jak to jej przypisuje interpretacja znakomi-
tego hellenisty. Zagubione cbecnie malowidlo z grobowca w Tarqui-
nii 16) wyobraza pozegnanie dwoch mezczyzn, przybranych w togi;
najwidoczniej pochodza oni z wyzszych warstw spolecznych, ponie-
waz strojem ich jest foga praetexta. Jeden z nich — starszy, brodaty,
zwraca si¢ do mezczyzny mlodszego, ktérego ruchy zdradzaja napie-
cie nerwow, zywos$é. Nosi on tunike laticlavia, na szyi ma bulle, a wiec
jest to mledzieniec arystokratycznego pochodzenia. Postack $ciskaja
sobie dlonie; przypusci¢é mozna, iz serdecznie sie zegnaja. Do przy-
puszczenia zas, Zze scena przedstawia pozegnanie, sklania nas réwniez
postawa dwoéch postaci, znajdujacych sie poza glownymi bohaterami
sceny. Widzimy tu dwéch — podkreslam to — Charunéw. Obaj no-
szg trzewiki wysokie znanego nam juz typu. Na malowidle ukazuja
si¢ w profilu, przy czym profil ich znamiennie rézni si¢ od profilu

starszego mezczyzny, a niewatpliwie tez i od ksztaltu twarzy mlod-

szego. Cba Charuny majg wyrazny typ armenoidalny. Charaktery-
styczne jest, ze wlesy Charunoéw z przodu glowy zlekka wystylizowa-
no w rozki, przypominajace rogi boga Pana, ktérego takze cechuje typ
armenoidalny. Charun, znajdujacy sie z tylu za mlodziericem, trzyma
mlot oparty na lewym ramieniu, prawa dlori zas wysuwa siegajac ha-
kiem po... cieri czy dusze mlodego czlowieka. Natomiast Charun, sto-
jacy za mezczyzng starszym, oparl sie spokojnie lewym ramieniem na
mlocie, prawe rami¢ zlozy! na biodrze. Czeka.

Sytuacja jest jasna. Tworca malowidta, jak sie zdaje, twierdzi:
kazdy ma swojego Charuna 17), inaczej moéwiac — ,kazdy z nas

18y I XXIII, 175 — 6: d3ddera 3¢ Tpowy peyaddpoy vifeg dsdiode
xohxe dqibwyt xoxd 8¢ ppest phdeto pyor | |
18R u vt Lc,nr32s 39fig. 14 Conway, Lc,str.60— 61, {ig. 20.
Trzewiki Charunéw przypominaja tzw. embades. Dodaé nalezy, iz koturn aktora
greckiego w epoce klasycznej i przedklasycznej nie byl podwyzszony, lecz mial
wysoka cholewke. Czy pomigdzy kultem bachicznym a pewnymi formami kultéow
etruskich istnialy wezly genetycznych podobienstw? — do tego jeszcze trzeba be-
dzie powrdcié. (Por. ilustr, nr 7).
17) Por. Hor. Carm. II, 3, 25 — 28:
Omnes eodem cogimur, omnium
Versatur urna serius otius
Sors exitura et nos in aeternum
Exilium impositura cymbae,



5, Lasa zwiastujqca $mieré (Ruvl L. c. fig. 55)



6. Lasy przy porannej toalecie (Alinari 20226. Museo di villa Giulia)



8. Tuchulcha karze Theseusa (Conway I. c. fig. 24)
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umrze, wczesniej czy tez pozniej”’. Mlodzieniec umiera, przeto zjawia
sie Charun, by dusze zaprowadzi¢ w zaswiaty. Starszemu mezczyZnie
przeznaczcno jeszcze lata Zycia na ziemi, a zatem ,jego” Charun
chwilowo czeka. Na malowidle czytamy napis (od strony lewej do
prawej): Anes Arnth Velthuru lupu avils... Poniewaz lupu niewatpliwie
znaczy ,umiera” 18) a wiec scena przedstawia moment $mierci; na-
stepuje zgon mlodego Anesa Arntha, po niego wlasnie przyszedl
Charun z hakiem. Arnth byt synem Velthura (gen. Velthuru); widzi-
my przeto jak ojciec, mgzczyzna juz starszy, Zegna z uczuciem zalosci
syna a widz tej sceny w calej pelni zdaje sobie sprawe z ironii losu:
umiera czlowiek mtcdy, natomiast Charun stojacy za starszym mez-
czyzna pozostaje bezczynny. W calej scenie nie ma ani jednej aluzji
do tego, jakoby Charun mial byé demonem zla lub demonem kary,
jest on jedynie demonem $mierci, ktéra nie powoduje sie¢ ocena etycz-
nej wartecsci ludzi umierajacych 12). Ocena etycznych wartosci czlo-
wieka craz uzaleznienie wlasnie od tego dalszych losow duszy w za-
$wiatach, inaczej méwiac kwestia kary eschatologicznej nie wiaze sie
na zabytkach. etruskich z postacia Charuna. Niewatpliwie jednak
zwigzana jest z inna postacia, ktéra w roli karciciela grzechu spoty-
kamy w szeregu zabytkow.

4,

Na malowidle z grobowca w Corneto 29) ukazuje si¢ ciemna po-
sta¢ mlodzierica, smutno spcgladajacego przed siebie. Z wyrazem gle-
bekiej rezygnaciji siedzi on na kamiennej fawie, napis nad nim umiesz-
czeny glosi, ze jest to Theseus; a przeto bohater, o ktorym méwi Sy-
billa w VI-ej ksiedze Encidy: sedet aeternumque sedebit infelix T hese-
us (v. v. 617 —- 618) 21}; cicha rozpacz, poczucie beznadziejnosci wy-
stepuje na.obliczu nieszczesliwego bohatera. W obrazie Wergilego
poddany on zostal karze moralnej. Razem ze swym przyjacielem Pei-
rithcosem zamierzai porwa¢ Persephone; skazany zostaje obecnie na
to, by wieki siedzial w poblizu tronu krolowej $wiata umarlych, a jed-
nak nigdy nie mogl zblizyé si¢ do niej. Piekto etruskie wprowadza
kare fizyczna. Oto jestesmy $wiadkami, jak straszliwy demon-karci-
ciel skrzydlaty Tuchulcha, (demon z twarza ptaka; wlosy potwora

18) Pallotino M., Elementidi lingua etrusca. Florencja 1936, s. 94.

19) Por., Ruyt, L c, nr 97, s. 89, fig. 39 — Dwa Charuny zamierzaja sig
totami, aby zadaé cios $miertelny umierajacemu, ktéry zajmuje centrum bocznej
jany sarkofagu. Wyrazaja one $mieré¢ bezlitosna.

20} Conway, L c.,s. 61inn, fig. 24. (Por. ilustr. nr 8},

21) Norden E, Vergilius Aeneis VI. Lipsk-Berlin, 1916, s. 290.
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stylizowane sa jako weze, z ktérych dwa wysuwaja sie jak rogi)
chloszcze nieszczesliwego Theseusa; biczem jego jest straszliwy
gad 22), Grecki mit o Theseusie znalazl na terenie Etrurii nowa opra-
we. Kary $wiata pozagrobowego wprowadzit do wierzeri greckich or-
fizm 28), ktérego wplywy mozemy rowniez spotkaé¢ na terenie etrus-
'kim. Na tym jednak gruncie niezmiernie oddalamy si¢ od kary mo-
ralnej lub tez od wlasciwej specjalnie dla bogoburcow kary, uposta-
ciowanej w chorobie umyslowej %4),

5.

W eschatologii etruskiej wystepuja rysy orientalnego okrucieristwa
szczegblnie w zakresie kar spadajacych na grzesznika w $wiecie po-
zagrobowym 25), Z kolei uwage nasza niech zwréci scena, w ktorej
wystapi zaréwno Charun, jak i Tuchulcha, co pozwoli nam lepiej okre-
§li¢ role, odgrywana przez kazdego z omawianych demonéw. Scene
taka znajdziemy na kraterze pochodzacym z Vulci a przechowywa-
nym obecnie w Bibliothéque Nationale w Paryzu 26). Na pieknej wa-
zie z IV w. przed Chr. z jednej strony pasa srodkowego znajduje sig
scena dionizyjska, z drugiej. zas obraz, ktérym zajmiemy si¢ szczego--
towiej. Srodek sceny zajmuje para malzeriska; napisy objasniajg nam,
kim sa owe postaci, czytamy Atmite oraz Alcestei. Admet i Alkestis
— bchaterowie pigknej tragedii Eurypidesa wystepuja tutaj na wazie
etruskiej. Alkestis obejmuje swego malzonka, Admet za$§ ujmuje ja
pod ramig dziwnym ruchem reki, jakgdyby ja odpychat, odsuwal 27).
Z tylu za postaciag Alkestis ukazuje si¢ Charun z miotem na ramieniu.

22) Por, Verg VI, 570 i nn,

Continuo sontis ultrix accincta flagello
Tisiphone quatit insultans, torvosque sinistra’
intentans anguis, vocat agmina saeva sororum.

W as er O, w rozprawie Charon, Charun, Charos. Berlin, 1898, str. 77 i 83
oraz 135 — mylnie identyfikuje groznego Tuchulcha z Charunem. )

23) Por. dialog platoriski Gorgiasz, gdzie w usta Sokratesa wlozono teorig
nagréd i kar pozagrobowych oraz sadu nad dusza w zaswiatach.

24) Por. Nestle W., Legenden vom Tod der Gottesverichter. ARW.
XXXIII 1936, s. 246 — 270. Por. moja recenzje w Bibliografii Historii Starozytnej,
Nr 1849.

28) Imig Tuchulcha pojawia si¢ réwniez w wielkim tek$cie etruskim zachowa-
nym na bandazach mumii z muzeum zagrzebskiego, Por. R un e s M., Der
efruskische Text der Agramermumienbinde. Getynga, 1935, s. 13, col. XI, w. 13.

26) Ruyt, L c, s 42inn, nr 34, fig. nr 16. Por. Giglioli C. Q,
1l vaso vulcente d'Admeto. Studi Etruschi, t. IV, 1930, s. 365 i nn.,, Waser O. L c.

Séchan L, Etudes sur la tragédie grecque dans ses rapports avec,
la céramique. Paryz, 1926, str. 240 i n. (Por. ilustr. nr 9).
27) Por. Ruyt, L c,s 43 oraz Séchan, L c



9. Admet i Alkestis (Ruyt I. c. fig. 16)
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Trzyma jednak mlot w ten sposéb, jak gdyby mial za chwile uderzyé
nim Alkeste, symbolizuje zatem akt $mierci. Za postacia Admeta zas
umiescil artysta potwornego Tuchulche. Wielkie skrzydla stanowia
tlo tej postaci, a wysunigta dfori prawa trzyma wzniesiony bicz z we-

za. Drugi waz owinal si¢ na lewym przedramieniu demona. Zaréwno
Tuchulcha, jak i Charun posiadaja zwykte atrybuty swych postaci,

wlosy rozrzucone, uszy sterczace jak u satyrow, charakterystyczne
trzewiki, o ktérych méwilismy juz parokrotnie, wielkie zakrzywione
nosy. Klucz do zrozumienia tej sceny zawarl artysta w napisie, ktéry
wyobraza slowa wypowiedziane przez Charuna. Niestety, napis fen
nie spotkal sie do tej pory z interpretacja, nie pozostawiajaca watpli-
wodci 28). Jedno da sie w kazdym razie stwierdzié, a mianowicie fakt,

iz w stowach: eca: ersce: nac: ayrum: fler yrce mowa jest o Acherun-

cie (ayrum), tam wlasnie przeznaczenie kazalo w kwiecie wieku odejsé
Admetowi 29). Wiemy z mitu greckiego a takze ze wzruszajacej tra-
gedii Eurypidesa 3°), ze $mieré Admeta nie stanowila bezwzglednej

koniecznosci, mégt bowiem umrzeé ktos z bliskich, poswigcajac swe
zycie za niego. Gdy odrzucil prosbe Admeta jego ojciec, wowczas zgo-

dzita sie na ofiare lat swoich matzonka Alkestis. Charun mial odpro-

wadzi¢ Admeta; odprowadzi obecnie Alkestis, najprawdopodobniej

slowa jego wyrazone w napisie objawiaja zdumienie. Napis etruski
umiescil artysta tak, aby widz nie watpil, iZ pochodza one od Charu-

na; stanowia one jego wypowiedzenie si¢ o tym, co zachodzi 31).

Jesli zbyt $miate w ogéle wydaé sie moze podejmowanie tluma-
czenia tekstow etruskich, przekonany jestem, iz w zakresie drobnych
urywkéw mozemy podjaé proby. Nie wchodze w tym szkicu w szcze-
golowa dyskusje; podam ponizej zarys przekladu, ktory zdaje sig,
zdaniem mym, odpowiadaé obecnemu stanowi badan nad jezykiem
etruskim. Sadze, Ze eca stanowi zaimek wskazujacy 32). Z kolei roz-
patrzymy dwa czasowniki — ersce oraz flergrce; wyréznimy w nich

28) Dyskusje dotyczaca tej kwestii zreferowali dokladnie Ruyt, L c, s. 43
oraz Cortsen S, P. w swym slowniku tekstu zagrzebskiego dodanym do
edycji opracowanej przez Runesa (ob. N, 25), str. 86 — 87.

29) Legende o Admecie i Alkestis rozpatruje M e g a s G., Die Sage von
Alkestis. Arch. f. Religionswiss, XXX, 2, 1 — 2, s. 1 nn,

30) Por. L es k y A, Alkestis, der Mythus und das Drama. Sitz, ber.
d. Akad. d. Wiss., Wien, 1925, '

31)  Por. napisy na brzuszastej amforze Exekiasa, ktérej rysunek przedstawia
Achillesa i Ajasa, grajacych w kosci, Okrzyk Achillesa: ,Tesara!” (cztery!) od-
dano w formie odpowiedniego kierunku liter, wychodzacych jakby z ust bohatera. .

32) Por. Vetter E., Etruskische Worideutungen, I, Wieden, 1937, str. 11;
Pallotino, L ¢, str. 48, N. 87 oraz przyklad na str. 86. E. 1; Runes-
Cortsen, L c., str. 69.



32 Charun i Tuchulcha 8

charakterystyke ce, ktora etruskolodzy uznaja za ceche perfectum 33).
Charun méwi zatem o wypadkach, ktére rozegraly sie przed chwila;
skutki ich trwaja. Pierwszy z czasownikow bywa laczony z tematami
ar, ar?, ara, aras 3%), a przypisuje mu si¢ znaczenie taciriskiegc facere,
umbryjskiego fak, co w sensie sakralnym znaczyé moze ,,zloZzy¢ w ofie-
rze", ,,poswieci¢”. Drugi czasownik sktada sie z dwoch pierwiastkow,
a miancwicie fler oraz fur; pierwszy oznacza ,posagd, statue”, drugi
rowniez zlozenie ofiary, moze w sensie naszej ,calopalnej ofiary”;
calcéé — Fler- 9r — ce daje sens perfectum, a wigc oznacza stan po
ukcniczeniu tej czynnosci. Nac uznaje za spéjnik ,,skoro” 33), Nako-
niec ayrum stanowi etruska forme nazwy ,,Acheront”. |

Calo$é tlumacze: ,, Ten zlozyl (za siebie) ofiare, skoro (ona) swa
postaé 36) Acherontowi poswigcita™,

Powrécimy obecnie do mitu o Admecie i do dramatu Eurypidesa.
Idzie nam o ccene postepowania Admeta. Czy ateriska publicznosé
nie reagowala negatywnie na jego egoizm? Czy nie zdawala sobie
sprawy ze stabosci moralnej meza tak dobitnie podkreslonej przez
herciczna ofiare jego malzonki Alkestis? Oto pytania, ktére siegaja
do glebi zagadnieri, zwigzanych z tematem dramatu 37),

Jakkolwiek ujmowaé¢ bedziemy to zagadnienie, jesliby$Smy nawet
uznaliza Wilamowitzem i Howaldemb38), ze wuje-
ciu genialnego tragika réwnie wielka postacia jest Admet, jak i Al-
kestis, a odrzucili mysl, Ze sad o Admecie wklada Eurypides w usta
starege ojca Pheresa 39), to jednak musimy uznaé, ze sad Pheresa

33) Pallotino, L ¢, str. 56, N, 110.

34) Runes-Cortsen, . ¢, str.63; Vetter, L c,str, 44 — 45
Pallotino, 1l c., str. 57

38) Obacz list Torp'a do Cortsena, L c, str. 86 — 87; calosci
przekladéw tam proponowanych nie przyjmuje.

36)  Por. greckie — dvipidc. .

37) Ob., Lesky, L c.,str.77. Por. Butler E. M., Alkestis in modern
dress. Journal of the Warburg Institute, Londyn, 1937. Vol. I, str. 46 — 60.

38) Howald E, Die griechische Tragédie. Monachium — Berlin, 1930,
str. 134. , Die beiden Helden sind von einer geradezu iiberirdischen Vollkommen-
heit; sie sind beide absolut gut. Es ist ein unsinniges Unterfangen, an Admet
Schwiche, Egoismus und Feigheit zu suchen”. Por. K u n s t K., Die Frauen-
gestalten im attischen Drama, Wiedern — Lipsk, 1922, str. 85 i nn.

39)  Krytyke Admeta w formie rudymentu z innych poezji (ze skoliéw) po-
daje nam rezonujacy tragik grecki w ponizej przytoczonych slowach admetowego
ojca (ktérego Admet réowniez chcial nakloni¢ do poswiecenia ostatnich lat swo-
jego zZycia): ‘

Kazdy ci to zgani,
Ze, aby 2yé nad kres swéj, z gory-é przeznaczony,
Nie wahasz sie _usmiercaé swojej wlasnej zony.
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stanowi¢ moze odblask, rudyment odmiennych sadéw i opinii, pote-
piajacych Admeta juz w starozytnosci. Zenobios (I, 18) informuje nas
o innej formie mitu. Skoro, méwi on, Alkestis poswiecila sie i zmarla,
woéwczas zaczeto w zwigzku z osoba Admeta $piewaé zlosliwe pio-
senki (o%6)2) oraz treny zalobne (mevdipy pédy).

Szyderstwo odrzucitlo postawe bohaterska Admeta, a rezonujacy
tragik wlaczyt je do dramatu w stowach sprzeciwu, wyrazonego przez
Pheresa 49). To odpowiadalo orfickiemu pojeciu grzechu i kary w za-
§wiatach.

Admet popetnil grzech, dlatego tez z tylu za nim ukazuje sie Tu-
chulcha. Kiedy$, w przyszlosci przystapi on do wykonywania kary,
bedzie to jednak po kresie Zzycia Admeta 41). Z grzechem wiaze sie
posta¢ Tuchulchy, Charun za$ ani nie karze za grzech, ani tez do grze-
chu nie namawia, mtotem swym lub hakiem ktadzie kres Zyciu ziems-
kiemu, po czym odprowadza dusze w zaswiaty. Jak sie zdaje, atrybut
Charuna — mlot pozostal w wierzeniach ludu italskiego, przypusz-
czam bowiem, Ze pozostal w lacznosci z przezytkiem pradawnej con-
clamatio — obrzedu wywolywania ducha zmartego, by opuscil ziemie,
przy czym conclamatio, zaznaczmy to, w wierzeniach pierwotnych do-
tyczy wszystkich, zaréwno szlachetnych jak i grzesznikow 42). W IX
piesni Odyssei trzykrotnie wywotuje si¢ imiona towarzyszy, zabitych
przez Kikonéw 43), spotykamy conclamatio w czasie pogrzebu Ger-
manika 44); najciekawszym w danym wypadku bedzie fakt, iz concla-
matio spotyka sie i w czasach nowszych i to w lacznosci z atrybutem
mlota; albowiem po $mierci papieza jedén z kardynatow trzykrotnie

Mnie tchérzem zwiesz, a powiedz, gdzie wiekszy wyrasta
Tchérzliwiec ponad czleka, ktérego niewiasta
Zwycieza, za picknego konajac mlodziana?
Przechytra to jest droga, nie wymedrkowana:
Nie umrzesz jusci nigdy, jesli kazda nowa
Przekonaé zdolasz zone, aby wlasng glowe
Lozyla za twe zycie. Jakzez hanbi¢ mozna
Najblizszych, Ze nie czynia, co ci mysl ostroina
Tak samo czynié wzbrania?
Eurypides, Alkestis. Przeklad Kasprowicza. Krakéw, 1918, t. I, s. 36.
40) Por. Lesky, L c,s. 51 — 52, Ob. Sinko T. Literatura grecka,
t. I, cz. I, Krakow, 1931, s. 389; Wilamowitz-Moellendorff U,
Die griechische Literatur. Berlin-Lipsk, 1912, s, 53 (w zbiorze Die Kultur der Ge-
genwart. Cz. I, Dzial VIII),
41) W obrazie ogélnym przypomina to oméwiona wyzej scene oczekiwania na
$mier¢ przez Charuna, towarzyszacego ojcu Arnth'a Velthuru.
42) Samter E, Volkskunde im altsprachlichen Unterricht, s. 109 i nn.
43)  Odyssea, IX, 63 — 65.
4) Tacyt, Anndes,lIIl, 2

3 Przeglad Historyczny



34 Charun i Tuchulcha 10

dotyka malym mloteczkiem czota zmarlego, wywolujac za kazdym ra-
zem to jego imie, ktore nosil zanim objal Stolice Piotrowa 45), W tym
obyczaju, ktoéry nie ma cech sakralnych, tkwi, jak mi sie¢ zdaje, prze-
zytek dawnego mtota Charunowego.

6.

Powrdcimy obecnie do malowidla, ktére bylo punktem wyjscia na-
szych rozwazan: Achilles znajduje si¢ pomiedzy demonami $mierci —
jeden z nich — to skrzydlata posta¢ kobieca, drugi za§ — to grozny
Charun. Oba demony czekaja na $mieré Trojaniczyka... i jak sie zdaje,
tylko na jego $mieré, Nie ma mowy o grzechu Achilla; zabijajac Tro-
jariczykow wypelnia on obowiazek wobec Patroklesa, w zaswiatach
bowiem potrzebne sa zabitemu duchowi rzesze niewolnikéw a beda
nimi dusze zabitych w ofierze Trojan.

- Podobnie scena ta jest przedstawiona na wazach greckich i tu
rowniez gleboko ludzkie stowa Homera nie znajduja swego odpo-
wiednika. Gdyby pesta¢ Charuna byla ucielesnieniem demona grze-
chu na innych rowniez zabytkach etruskich, woéwczas mogliby§my
uznaé, ze wznioslo$é nauki o grzechu i cnocie zbliza religie etruska do
chrzescijaniskiej 46). W obecnym stanie rzeczy mozemy, jak sie zdaje,
uznaé jedynie to, iz Acheront etruski ulegl orfickiej nauce o karach
pozagrobowych. Kary te jednak ucielesnily si¢ tam w aktach brutal-
nej przemocy fizycznej, jaka straszliwy Tuchulcha wywiera na bezsil-
nych cieniach zmarlych. Moznaby jedynie stwierdzi¢, Ze w okrucien-
stwie obrazu zbliza sie pieklo etruskie do dantejskiego. Nie wystepuje
tu wszakze podobieristwo migdzy reakcja etyczna na grzech w eschato-
logii etruskiej i chrzescijaniskiej, raczej powiedzie¢ mozZemy, Ze za-
réwno w obrazach etruskich, jak i w piekle dantejskim wystepuje na-
mietny zar italskiej zawzietosci.

45) Samter, L c, str. 11,

46) Zielinski L'elemento etico.., s. 398: ,Si puo peré affermare che,
se si tratta delle personificazioni del bene e del male, nessun altro popolo d‘anti-
chitd si & tanto avvicinato all'escatologia cristiana quanto gli Etruschi”.
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Gréce au IV éme siécle, facilitée par l'influence des usages macédo-
niens et par le changement des conditions de la vie des Grecs, qui
a provoqué l'augmentation du réle de la famille.

ZDZISLAW ZMIGRYDER-KONOPKA

Charun et Tuchulcha

L'auteur discute la thése du professeur T. Zielinski concer-
nant les notions du péché et et de la vertu dans l'eschatologie étrusque
(L‘elemento etico nell‘escatologia etrusca. Iresione II p. 382 et suiv.).
M. Zieliniski en se basant sur l'interprétation de la peinture de la tom-
ba Francois soutient que dans l'eschatologie étrusque Charun était le-
symbole du mal, du péché (,Le diable séducteur”), Vanth — le sym-
bele du bien {,L’ange avertisseur’). L’auteur en analysant un nombre
de monuments étrusques prouve que la Vanth n'était point le bon gé-
nie — un ange, ni Charun le démon du mal. Charun apparait comme
démon de la mort, son exécuteur indifférent, Vanth comme compagne
de Charun, témoin ou messagére de la mort, et parfois comme serviante
de I'Aphrodite. C'est Tuchulcha, qui apparait dans 1‘eschatologie
étrusque comme démon du mal, punissant aprés la mort les dmes pour
leurs péchés.

La différence entre les roles de Charun et de Tuchulcha apparait
nettement sur la peinture d'un vase étrusque, représentant les adieux
d’'Admete et d’'Alceste. Derriére Alceste se tient Charun, le symbole
de la mort, derriéere Adméte — Tuchulcha, symbole du chatiment qui
menace Adméte (aprés sa mort) pour le péché commis sur Alceste.

STANISLAW WIECKOWSKI

L'idéal d’un souverain d’aprés la satire Kazicapes (les Césars)
de Julien I’Apostat

Dans cette satire Julien représente la scéne du jugement des dieux
(assemblés a un banquet donné par Romulus) sur les césars romains
invités a cette féte. Les plus éminents des souverains de Rome et Ale-
xandre de Macédoine prennent part a ce concours par les faits accom-
plis pendant leur vie et leur régne. Marc-Auréle fut élu par la majorité
du tribunal. Le vote était secret. Pourquoi donc a la majorité et non
pas A l'unanimité?

Certainement la victoire de Marc n'est pas un triomphe sans appel,
elle est plutdt formelle, fondée sur la majorité des voix, Plusieurs des





