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Najwieksze jednak rezultaty wydata opieka Komisji Edukacji Narodowej
nad naukami matematyczno-przyrodniczymi. Dzieki niej staneta na wysokim
poziomie botanika i zoologia (uczony polski Pawetl Czempinski odwa-
zyl sie na podstawie zupelnie stusznych przestanek odrzucié¢ system Linneu-
sza), na nowe tory rozwoju wkroczyla medycyna, szczegélnie krakowska. Nie
podobna tu wreszcie przemilcze¢ dziatalnoSci naukowej obydwoéch braci
Sniadeckich. Doéé przypomnie¢, ze Jan tworzy z mozolem polska ter-
minologie métematyczna, i czesSciowo astronomiczng, Jedrzej za$ zaklada
trwate fundamenty pod rozwdéj polskiej chemii i pediatrii.

Gléwng cecha organizowanych, inicjowanych i popieranych przez Komisjg
Edukacji Narodowej badan naukowych bylo Sciste ich zwigzanie z zyciem
i dgzenie do zaspokojenia konkretnych potrzeb narodu odrabiajacego wie-
kowe zaniedbania na polu ekonomicznym i umystowym. Poglady- Komisji
Edukacji Narodowej na role nauki w zyciu spoleczenstwa ujgl najlepiej
Stanistaw Staszic, realizujacy juz w okresie porozbiorowym zaloze-
nia ideowe pierwszego naszego ministerstwa oswiaty. ,, Wszystkie umiejet-
no$ci — przemawial on do mlodziezy uniwersyteckiej — dopiero przez prak-
tyczne ich zaaplikowanie do rozmaitych potrzeb ludzkich pozytek przynosza,
a samg tylko teorig nie sg uzyteczne... Uczeni potad nie odpowiadajg swemu
powotlaniu... dopokad w ich naukach, w ich umiejetnosciach rzady nie znaj-
dujg podlug potrzeby... rady i pomocy, dopokad ich umiejetnosci nie nadajg
fabrykom, rekodzielom oswiecenia, utatwien, kierunku, postepu.”

Zasady te, zwigzane SciSle z dazeniami obozu reformy do przebudowy
przestarzalego ustroju gospodarczo-spolecznego Polski, byly jedng z naj- -
trwalszych zdobyczy ruchu umystowego polskiego Oswiecenia.

STANISLAW LORENTZ

Program obecnej konferencji nie przewidywal oddzielnego referatu, po-
$wigconego sztukom plastycznym wieku O$wiecenia. Dlatego tez, nawigzujac
do niezwykle ciekawego referatu prof. Kotta, chciatem kilka stéw poswiecié
‘tym zagadnieniom, w ktéorych — jak mi sie wydaje — bardzo réznorodna
problematyka wieku O$wiecenia moze byé doskonale obserwowana. Sztuka-
mi plastycznymi wieku OSwiecenia nasza nauka zaczeta zajmowaé sie sto-
sunkowo niedawno. W polowie wieku XIX mieliSmy powaznego badacza
warszawskiego—S obieszczanskiego. Potem, gdy w Krakowie powstal
wielki oérodek — Komisja Historii Sztuki Polskiej Akademii Umiejetnosci—
zainteresowano sie w tym of$rodku gléwnie polskim $redniowieczem, nastep-
nie renesansem i barokiem. Z czas6w sprzed pierwszej wojny Swiatowe]j
wymienié¢ mozemy w historii sztuki polskiej jedng chyba tylko. powazniejsza
pozycje, zwigzang z wiekiem O$wiecenia — Batowskiego monografie
o Norblinie,
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W nastepnych latach zaczyna powstawaé¢ w Warszawie o§rodek badan
nad historig sztuki w Polsce. Tu po raz pierwszy wysuwajg sie na czolo
wlasnie badania nad wiekiem Oswiecenia. Przypomnieé trzeba najpierw
prace Tatarkiewicza, ktory pierwszy z uczonych polskich miat
mozno$é wykorzystaé archiwa petersburskie; nastepnie L auterbach a,
Mankowskiego, dalsze prace Batowskiego. Ale nawet bez
materialdw petersburskich, ktére wrécity do kraju dopiero w kilka lat po
ukonczeniu pierwszej wojny S$wiatowej, mozna bylo badania nad sztuks
wieku Os$wiecenia w Polsce posungé znacznie dalej, niz sie to stalo. W na-
szym posiadaniu byly wielkie cze$ci archiwum krélewskiego, zawierajgce
bardzo bogate materialy do dziejow sztuki w Polsce. Wystarczy przypom-
nieé archiwum Jablonny, prawie niedostepne; w wyjatkowych tylko wy-
padkach i w niezwykle niekorzystnych warunkach dopuszczano tam niekto6-
rych uczonych. Duzy i bardzo wazny dla dziejow sztuki zesp6t po Badenim,
znajdujacy sie w rekach Popiela w Krakowie, réwniez byl prawie niedo-
stepny.

Nie tylko cze$¢ archiwum krélewskiego przez pewien okres byla jeszcze
niedostepna, ale niedostepna byla w praktyce nawet dla uczonych korespon-
dencja Bacciarellego nawet wtedy, gdy znajdowala sie juz w Warszawie;
niedostepne lub trudno dostepne byty archiwa magnackie, jak choéby archi-
wum w Wilanowie lub w Krzeszowicach, oraz archiwa koscielne, jak np.
archiwum katedry gnieznienskiej czy archiwum katedralne warszawskie.
Te ostatnie zresztg pozostaly prawie niedostepne lub zupelnie niedostepne
az do dzis.

W tym pierwszym okresie badania nad sztukg wieku O$wiecenia skon-
centrowaly sie gléwnie wokot osoby Stanistawa Augusta i tego, co nazywa-
my mecenatem Stanistawa Augusta. Powstaje termin ,,styl Stanistawa Augu-
sta“, wysuniety przez Tatarkiewicza, podjety przez Lauterbacha. I pod ta
sugestia mecenatu Stanistawa Augusta, ,stylu Stanislawa Augusta® zZyliSmy
wlasciwie w ciggu calego miedzywojennego dwudziestolecia.

Gdy obecnie oceniamy nasz wklad z okresu dwudziestolecia do badan nad
sztuka polskiego wieku O$wiecenia, to jako gltowny zarzut wysungé musimy
nieopublikowanie tych materialéw archiwalnych, ktére — jak np. peters-
burskie — w tym czasie juz staly sie dostepne, oraz nieopublikowanie ma-
terialdw graficznych, a w szczegdlnoSci zbioréw Gabinetu Rycin Stanistawa
Augusta, ktory wrdécit do Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego. I stalo sig
wielkie nieszezeScie — znaczna czesé tych materialdw sploneta. Sptonelo nie-
opublikowane archiwum Bacciarellego i niezwykle cenne materialty w Archi-
wum Skarbowym. Ponidst wielkie straty gabinet Stanistawa Augusta. Na-
wet wysuwany w czasie dwudziestolecia miedzywojennego w Nauce Pol-
skiej postulat inwentaryzacji materialéw, a wiec minimalny program, nie
zostal zrealizowany.
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Zasadnicze zagadnienie dzisiaj dla nas — to zagadnienie rewizji pogladu

na mecenat Stanistawa Augusta. Czy ten mecenat pokrywa wszystko lub
prawie wszystko, a wiec to, co jest najwazniejsze w sztuce tego okresu, czy
mozemy mowié o ,stylu Stanistawa Augusta®, jako o stylu jedynym czy
przynajmniej o stylu gtéwnym, stylu dominujgcym? Wydaje mi sig, ze od
tego trzeba rozpoczaé i ze to bylo zupelnie zasadnicze nieporozumienie. Usta-
wienie nowej problematyki badan nad sztuka wieku OS$wiecenia jest teraz
postulatem najpilniejszym. Jezeli zaczeliSmy o tej problematyce mowié, to
nie dlatego bynajmniej, by kwestionowaé role Stanistawa Augusta w roz-
woju sztuki w tym okresie, albo by nie widzie¢ pewnych postepowych ele-
mentéw w sztuce, ktérej krél patronowal. Na pewno byl mecenasem krol,
ktéry wystal do Francji swego przedstawiciela Czempinskiego juz w maju
czy w poczatku czerwca roku 1764, a wiec na kilka miesiecy przed elekcja,
po to, zeby przedyskutowal z panig Geoffrin plany przebudowy Zamku Kré6-
lewskiego w Warszawie, ktorych pierwsza wersje sporzadzit wtedy Jakub
Fontana. W Lyonie Czempinski juz w lipcu 1764 roku zamoéwil materie
do Zamku. 28 lipca tegoz roku pisze on w sprawozdaniu do kroéla, ze w Lyo-
nie poczynit juz zakupy adamaszku do kilku sal. Ciekawe, ze do sali sena-
torskiej wybrano m. in. szlak z motywem Chinczykéw i kwiatami w guScie
chinskim, a zloty galon ,,a la grecque® na obicie tronu. Jak pisze Czempinski,
fabrykant lionski, zazdrosny o dostawy dla gtéw koronowanych, aby nawig-~
zaé stosunki ze Stanistawem Augustem oddal Czempinskiemu nawet adama-
szek, przygotowany juz dla dworu francuskiego. W potowie sierpnia, na mie-
sige przed elekcjg, wyrusza do Warszawy transport z tkaninami zagranicz-
nymi, z wazami na kominki, meblami, zwierciadtami itp. A pdzniej rozpo-
czynaja sie bardzo interesujgce spory, zarzuty, oskarzenia migdzy panig
Geoffrin, Czempinskim i architektem Louisem, ktérzy wypominajg sobie
wzajemnie, kto i ile chcial zarobi¢ na dostawach dla tego kréla, ktéry miat
byé dopiero wybrany. Na tym tle nastepuje nawet czasowe pogorszenie sto-
sunkow miedzy krolem i panig Geoffrin, ktéra oskarzyla architekta Wiktora
Louis, Ze miat udziat w dochodach z zaméwienn w manufakturze lionskiej, on
za$ oskarzal jg o udzial w dochodach z dostaw zwierciadel dla Zamku War-
szawskiego itp.
. Rzecza charakterystyczng jest, ze ta korespondencja Czempinskiego ze Sta-
nistawem Augustem Poniatowskim, bardzo interesujaca dla historykow
sztuki, ale chyba nieobojetna i dla historykéw w ogéle, nie zostata opubliko-
wana, mimo iz znajdowala sie w archiwum Badeniego, potem Popiela, przez
caly czas w Polsce, a materialy tego archiwum byly wykorzystywane przez
historykéw i historykéw sztuki.

Jezeli méwie tu o takim troche moze krepujacym, bo przedwczesnym wy-
posazeniu Zamku Warszawskiego przez Stanistawa Augusta jako kandydata
na kréla, to chciélbym podaé i inne pokrewne fakty, ktére moze pomoga hi-



STANISELAW LORENTZ 253

storykom poglebi¢ charakterystyke epoki i ludzi. Wiec np. w roku 1792, gdy
Stanistaw Kostka Potocki obejmuje funkcje generala artylerii koronnej —
podkreslam, Ze jest to grozny rok 1792 — rozpoczyna on przebudowe fronto-
wego gmachu arsenalu warszawskiego na wspanialy apartament dla siebie.’
Przebudowg kieruje Aigner przy wspoéipracy dwéch sztukatoréw wloskich,
Casasopra i Amadio. Ciz sztukatorowie natychmiast po objeciu przez Potoc-
kiego funkeji generata artylerii koronnej ozdabiaja sztukateriami gmach ko-
szar artylerii koronnej, wybudowany kilka lat wczeéniej przez architekta
Zawadzkiego. Jest to bardzo interesujgce dla historykéw sztuki, ale znéw
nieco krepujace w interpretacji — jest to juz zresztg sprawa nie nasza, lecz
historykéw.

Powiedzialem, ze sprawa programu badan, jak mnie sie wydaje, jest w tej
chwili najbardziej istotna. My, historycy sztuki, zastanawiajgc sie na wielu
konferencjach nad periodyzacja sztuki polskiej, przyjeliSmy dla obecnego eta-
pu naszych prac nastepujaca periodyzacje: zgadzamy sig catkowicie z datg
1764, jako w przyblizeniu graniczng dla nowego okresu, ktérg to date prof.
Kott wymienil rowniez méwige o literaturze. Okres ten zamykamy graniczng
datg 1860, a pierwszy etap okresu — to jest wtasnie wiek OSwiecenia — datg
1795. U nas nie tak wyraznie zarysowujg sie w obrebie tego pierwszego etapu
3 podokresy, czyli jak gdyby 3 fazy rozgraniczone datami 1780 i 1791. Ale
mégtbym sie przylaczyé do daty 1780, bo mamy zupelnie wyrazne zjawiska
w dziedzinie sztuk plastycznych, ktére te date, jako w pewnym stopniu gra-
niczna, potwierdzaja. To jest czas wygasania artystéw obcych i ostabienia roli
pradéw obcych w naszej sztuce, wzmozenia sie nurtu naukowo-antykizujgce-~
go, przejmowania w swoje rece kierownictwa przez artystow polskich, czy to
stypendystéow przez kréla wyksztatconych, czy innych, ktérzy dorosli
w pierwszych kilkunastu latach, jak Aigner, Zawadzki, Kubicki, Smuglewicz.

Nie bede na obecnej konferencji méwit o takich zadaniach polskiej historii
sztuki, jak inwentaryzacja zabytkéw, publikacja zrédet, jak monografie o ar-
tystach i zabytkach, ktérych dla tego okresu tak wiele ostatnio ukazuje sig
w literaturze Zwiagzku Radzieckiego. Raczej chcialbym tu wypowiedzie¢ sig
w sprawach, ktére wigzg sie z przewartoSciowaniem tego okresu w sztuce,
a zwlaszeza z nows problematyks, jaka nalezaloby sformutowaé, by badania
nie miaty charakteru przyczynkowego i bezkierunkowego. Sadze, ze jednym
z najwazniejszych zagadniefl jest, czy istniato jedno, czy wiecej ognisk roz-
woju artystycznego. Powiedzialem juz, ze wysuwanie jakiego$ jednego ogni-
ska naczelnego, opartego o kréla, méwienie o dominujgcym mecenacie Stani-
stawa Augusta nie bylo stuszne. My$le, ze tych osrodkéw byto wiecej i temu
dawalem wyraz w moich pracach. Jednym z o$rodkéw, chyba o najszerszym
zakresie byt niewatpliwie oérodek dworski, kréolewski, ale i w sztuce nie
byt to bynajmniej ofrodek najbardziej postepowy. Postgpowo§¢ jego mozna



254 DYSKUSJA

byloby jeszcze $ledzi¢ w okresie pierwszych kilkunastu lat, ale juz nie po
roku 1780. Mecenat krélewski wszechstronno$cig géorowat nad innymi.

Drugim o$rodkiem sg Pulawy, oérodek bardzo wazny, bardzo interesujgco
interpretowany dzi§ przez prof. Kotta, ale sadze, ze wyjasnienie roli Pu-
law bedzie dosyé trudne i bardziej skomplikowane, niz to wynikatoby
z referatu prof. Kotta. Wymienienie sentymentalizmu na planie pierw-
szym nie jest chyba tak bardzo stuszne — moze w literaturze, ale w kaz-
dym razie nie w sztukach plastycznych. Sentymentalizm Pulaw wyraza
sie¢ oczywiscie w Powazkach, ale nie w architekturze, ktéorg Putawy pro-
pagowaly. Wtasnie o Pulawy opiera sie w dziedzinie sztuk plastycznych
inny kierunek, kierunek bardziej naukowy, kierunek dazacy do unaukowio-
nej sztuki, oparty o badania archeologiczne. Bo z Pulawami wiaze sie mece-
nat odrebny Stanistawa Kostki Potockiego przez jego malzenstwo z cérka
marszalkowej Lubomirskiej. Stanistaw Kostka Potocki —
to niewatpliwie w dziedzinie sztuk plastycznych najwybitniejszy teoretyk
polski w konicu XVIII i poczatku XIX wieku. Sentymentalizm i klasycyzm
Pulaw nie wyczerpuja ich tresci. Oczywiécie, trudno byloby interpretowaé
Pulawy jako ofrodek tylko postepowy i zawsze postepowy: ich finaltem byt
przeciez w czasach Wielkiej Emigracji Hotel Lambert! Ale jednak w Puta-
wach rodzily sie i umacnialy pewne pierwiastki sztuki narodqwej.' Z Pulaw
wychodzi Norblin i w Pulawach powstaje Swigtynia Sybilli, a p6Zniej Domek
Gotycki. Tu wzmocnily si¢ w okresie rozbioréw nurty, z ktérych dalej wy-
rastala sztuka narodowa. I wreszcie w tym o§rodku powstaja réwnolegle do
krolewskich projekty urbanistyczno-architektoniczne, ktére staty sie pod-
stawa poézniejszego rozwoju urbanistyki w okresie Kroélestwa Kongresowe-
go i rozwoju architektonicznego postepowego, bardzo klasycznego nurtu,
ktére tez znajda swéj wyraz w wieku XIX.

Czy byly jeszcze inne oSrodki? Ot6z jak najbardziej zgadzam sie z prof.
Kottem, ze oSrodek warszawski to co innego i dwor krélewski — co innego.
Ten wlasnie osrodek warszawski poza krélewskim jak najsilniej nalezy
wyodrebni¢. W czym si¢ on wyraza? Mozemy podaé konkretne przykiady.
A wiec najbardziej postepowe dzielo architektury — ko$ciél ewangelicki
w Warszawie — postepowe nie ze wzgledu na tre§¢, ale na forme architekto-~
niczng. Ten ,Panteon opiera sie o sfery mieszczanskie i wywodzi ze sfer
mieszczanskich, nie wiaze sie z oSrodkami dworskimi.

W $rodowisku mieszezanskim rodza sig tez nowe zupelnie i postepowe
typy architektury wcale nie koScielnej, nie patacowej, lecz wielkomiejskiej.
To nie sg juz male klasycystyczne kamieniczki warszawskie, bo te mimo
szaty klasycystycznej opierajg sie o koncepcje $redniowiecznej kamienicy,
ale powstaje wielkomiejski dom wyspecjalizowany. W r. 1774 wzniesiony
zostal bankierski patac Teppera na ulicy Miodowej, ktory Sobieszczan-
ski okreslil stusznie jako kase bankiersks, zeby da¢ wyraz treSci, jakg on
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zawiera 1 do jakiej dostosowana jest jego architektura. W 10 lat pdzniej
powstaje wielki handlowy dom Roeslera i Hurtiga na Krakowskim Przed-
miesciu, dzi§ u wylotu Miodowe]j. Pierwszy- bankierski dom, nowy typ pa-
tacu-kamienicy z kantorami i biurami, oczywiscie nie wigze sie z krolem,
ale jakze jest charakterystyczny dla okresu weczesnego kapitalizmu i jak
dobrze dokumentuje poczatki naszego kapitalizmu. Oparty o wzory archi-
tektoniczne francuskie stanowi jednak rozwigzanie odrebne, polskie.
A znéw pierwszy dom handlowy w Warszawie, wielki jak na 6wczesne sto-
sunki i skale budownictwa miejskiego, dom Roeslera, odbiega od wzorow
francuskich i wszelkich innych, posiada cechy odrebnosci narodowej i to
jest wlaénie ciekawe, ze wskazuje tendencje, ktora mieszczanstwo w sztuce
reprezentuje: koncepcje tych budowli, nawigzujgce do ich przeznaczenia
i potrzeb uzytkowych, rozplanowanie wnetrz — wskazujg na wyrazny rea-
lizm, daleki od idealizmu architektury patacowej. Mozemy jeszcze wskazaé
na jedng ceché nurtu mieszczanskiego w klasycyzmie: jest to klasycyzm
bardziej surowy niz ,klasycyzm Stanistawa Augusta“. Potwierdzenie tego,
ze architektura mieszczanska jest bardziej palladianska i bardziej surowa
znajdujemy zaréwno w kosciele ewangelickim, jak w patacu Teppera i domu
Roeslera oraz w jeszcze innym typie budowli — willi podmiejskiej. Obok ma-
gnackich powstaja teraz bankierskie wille podmiejskie —— nie jest chyba
bez znaczenia, Ze projekt willi dla Teppera, sporzadzony przez Zuga, jest
oparty o palladianskg Villa Rotonda pod Vicenzg.

Czy jednak tylko trzy osrodki mozna tu wymienié?

Nie wiem, czy nie byloby stuszne rozréznienie jeszcze wigkszej liczby
oSrodkéw i czy takie rozszczepianie zagadnienia nie byloby wlasciwg me-
toda, pozwalajgca znalezé wyjasnienie dla zjawisk rodzenia sie polskiego
kapitalizmu w tonie magnaterii, ktéra sie uprzemystawia. Os$rodkéw ma-
gnackich oligarchicznych bylo kilka. Ja bym wigzal np. jeden z biskupem
Massalskim, po trochu, poprzez niego, z Komisjg Edukacji Narodowej, ale
w formie bardzo luznej. Drugi — to ofrodek prymasowski. Majg one zu-
petnie rézny wyraz w architekturze. I ta architektura, ktoéra sie opiera
o Massalskiego, i ta, ktéra wigze sie z kolejnymi prymasami, Lubienskim,
Ostrowskim czy Poniatowskim, maja inny wyraz niz architektura dworu
krélewskiego czy Pulaw i inny niz architektura mieszczanska. Sadze, zZe
takich drobniejszych oSrodkéw — drobniejszych, bo nie mozna tu moéwié
o mecenacie tak wszechstronnym jak kroélewski lub tak wielkim jak pu-
lawski — znalazloby sie wigcej, co popartoby w duzym stopniu teze o ma-
gnackim, oligarchicznym oparciu wczesnego kapitalizmu polskiego. Innym
ciekawym zjawiskiem jest fakt, ze na tzw. Kresach wschodnich obok me-
cenatéw magnackich o charakterze postepowym trwajg nadal mecenaty
magnackie wyraznie reakcyjne. W czym sie to wyraza? W wielkiej jeszcze
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ciagle liczbie fundacji koscielnych i w uporczywym trwaniu sztuki baroku,
czesto bardzo monumentalnego i dekoracyjnego.

Nastgpnym problemem, ktéry wymaga dokladnego zbadania, jest pro-
blem laicyzacji sztuki w wieku O$wiecenia. MoZemy obserwowaé laicyzacje
nie tylko w przeznaczeniu budynkéw wznoszonych — sg to giéwnie bu-
dynki $wieckie. Na to zwrdcil juz uwage Sobieszczanski w pierwszych zda-
niach, ktére poswieca okresowi Stanistawa Augusta, méwiac, Ze ten krol
buduje rzeczy Swieckie, nie ko$cielne. Jest to ogromny przetom w sztuce
w stosunku do epoki poprzedniej. Ciekawe, ze te laicyzacje moZemy ‘obser-
wowaé nawet w obrebie budownictwa koscielnego. Przykladem moze byé
kosciol ewangelicki w Warszawie. Ale i Swigtynia Opatrznosci, jedyny
wiekszy obiekt ko$cielny, do ktdérego przywiazuje wage Stanistaw August,
to nie jest wlasciwie koéciél, lecz mauzoleum stawy narodowej. Nawet gdy
prymas przebudowuje kaplice §w. Wiktorii w Kolegiacie Lowickiej, to ta
kaplica otrzymuje charakter buduarowo-patacowy. Przytoczmy wreszcie, ze
gdy Radziwilt buduje fasade kosciola karmelitow w Warszawie na Kra-
kowskim Przedmie$ciu, to fasada otrzymuje ksztait bardzo oryginalny
dzieki wprowadzeniu elementéw, zaczerpnietych z architektury $wieckiej;
przeciez dzwonnice, to nic innego, jak ogrodowe klasycystyczne wazy pala-
cowe ze znanych wydawnictw sztychowanych XVIII wieku.

Dalszy problem ~— to nowe treSei architektoniczne. Kosciél oczywiscie nie
jest centralnym zagadnieniem. Patac pozostaje nadal jednym z waznych za-
gadnien, ale bynajmniej nie jedynym. Obok niego powstaja zagadnienia
zupelnie inne i réwnie wazne, ktore intensyfikuja sie w miare postepu
i w miare rozwoju idei wieku O$wiecenia. Wymienimy najpierw gmachy
publiczne, ktoérych przedtem nie wznoszono. Mozna by tu wymieni¢ Patac
Rzeczypospolite] w Warszawie, wprawdzie nie wzniesiony od nowa, ale po
pozarze $wiadomie przebudowany nie na palac, lecz na biura réznych de-
partamentéw. Nalezaloby scharakteryzowaé funkcje Patacu Rzeczypospoli-
tej jako odpowiednika dzisiejszego gmachu Prezydium Rady Ministréow.
A jakie wyposazenie otrzymuje ten barokowy palac palladianski? Jak naj-
$cislej klasycystyczne. Arabeski i groteski typu antycznego zdobig teraz
wnetrza przebudowanego Palacu Rzeczypospolitej.

Dalej arsenal, nastepnie koszary, ratusze jurydyk — to jest to, co zreali-
zowano. Poza tym jednak pozostato wiele projektéw, ktore sg niemniej
interesujace. Merlini projektuje wspanialy gmach Akademii Nauk z obser-
watorium astronomicznym — co jest bardzo wymowne — jako punktem
centralnym budynku. Zawadzki przebudowuje Collegium Nobilium. Nie
tak dawno powstalo ono jako gmach rokokowy i mogloby doskonale takim
pozostaé. Ale widocznie nowej mysli nie odpowiada styl rokoko, Projektuje
sie wiec przebudowe elewacji w duchu surowego klasycyzmu. Moze jeszcze
ciekawszy i az dziwne, Zze dotad przeoczony, jest pierwszy w Polsce projekt
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szkoly dla nauczycieli, a wiec seminarium nauczycielskiego, z salami wy-
kiadowymi i piekng bibliotekg oraz internatem, opracowany przez Knack-
fusa w r. 1777. Kossakowski sporzgdzil projekt szkoly wojskowej, juz nie
w dowolnym gmachu w jakim$§ dawnym palacu, lecz wzniesionej od funda-
mentéw. Moszynski, Zug, Merlini, Kubicki — projektuja odrebne gmachy
teatralne. Ten problem odrebnego teatru pojawia sie wezeéniej, juz w sze§é-
dziesigtych latach i trwa po lata osiemdziesigte. W wielu projektach widzi-
my coraz to nowe préby udoskonalen. Moze trzeba na to zwrécié uwage,
ze u Zuga loze sy zastgpione amfiteatralnymi tawami; to jakby pewna
proba demokratyzacji wnetrza teatralnego.

I wreszcie typ, ktéry sie po raz pierwszy pojawia — wille podmiejskie.
Majac osobi$cie tendencje do rozszczepiania zagadnien myS$le, ze te wille
podmiejskie majg rézny charakter. Inny charakter ma willa podmiejska,
ktorg sobie stawiajg teraz magnaci w najblizszych okolicach Warszawy, jak
Mokotédw i ,,Rozkosz Lubomirskiej, jak Natolin itp., inny za§ — wille, ktére
buduja bankierzy obok magnatéw w zwartych zespolach, jak na Zoliborzu
czy Faworach. Zachowalo sie wiele takich budynkéw, a o wielu wiemy
z projektéw czy zdjetych ongi§ pomiardw.

Odrebnym zagadnieniem jest sprawa urbanistyki. Ciagle przypominamy
osiggniecia urbanistyczne Stanistawa Augusta. Stojg one niewatpliwie na
czele, ale bynajmniej nie wyczerpujg zagadnienia. ZapomnieliSmy o tym,
a przynajmniej za malo to podkreslamy, ze w tym okresie powstaje nowy
wsteczny typ miasteczka roztozonego miedzy dworem i koSciolem, z karczmg
jako dominujacym elementem w miasteczku, a rownoczeénie, wlasnie w prze-
lomowych latach osiemdziesiatych powstaje nowy typ miasteczka — nie
wiem, czy je nazwaé rzemie$lniczym, czy przemystowym, historycy na to
latwiej odpowiedza — jak Konskie, Biataczéw, gdzie po raz pierwszy pow-
staje typ domku dla rzemie§lnika czy dla robotnika i powstaja tez osady,
zwigzane z manufakturami. :

Bardzo trudny jest — wedlug mnie — problem sentymentalizmu. Inter-
pretacja prof. Kotta jest bardzo interesujgca, ale tutaj my, historycy sztuki,
mamy do czynienia z troche innymi zjawiskami. Interpretacja sentymenta-
lizmu musi by¢ inna w literaturze, inna w sztukach plastycznych. W sztu-
kach plastycznych sentymentalizm wyraza sie¢ przede wszystkim w archi-
tekturze ogrodowej. Nie wydaje mi sie, zeby to bylo zjawisko jednorodne.
Wyraznie trzeba rozrézni¢ ogréd pejzazowy na wzér zachodniego tzw, an-
gielskiego oraz odrebny typ pejzazowego ogrodu polskiego. Sprébujmy zana-
lizowa¢ typy pawilonikéw w tych ogrodach. Rzecz bardzo ciekawa—w parku
krolewskim w Lazienkach bedg to pawilony egzotyczne: chinskie, tureckie,
a nie wystepujg pawilony pseudosredniowieczne. Te zndéw wystepujg gdzie
indziej, w ogrodach romantycznych, takich, jak Arkadia, Pulawy i w bardzo
wielu innych, obok pawilonéw i fragmentéw pseudoantycznych. Sadze, ze
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trzeba by sie jeszcze namyélié nad tym, jak to nalezy interpretowaé, zeby
w tej wielkiej réznorodno$ci architektury parkowej nie zagubié sie, zeby
znalezé wladciwy jej wyraz i wyjasni¢, dlaczego, gdzie i kiedy réine jej
odmiany wystepuja. Czy np. pawilony egzotyczne nie stanowia kontynuacji
i zamkniecia nurtu, ktérego poczatku doszukiwaé sie nalezy w zamilowa-
niach epoki Ludwika XIV do egzotycznych motywoéw? A moze zwigzal
z tym nalezy tylko motywy turecko-mauretanskie, a motywy chinskie z de-
koracjg rokoko, a w szczeg6lno$ci z ogrodem anglo-chinskim Chambersa?
Architektura znéw pseudosSredniowieczna, zwlaszcza pseudogotycka — cze-
go jest wyrazem? W =zasadzie te pawilony powstajg i rozpowszechniaja
sie troche pdzniej. Czy nie wigzg sie one z magnaterig, ktéra sie uprzemy-
stawia, czy nie w tych osrodkach bedg one najczesciej wystepowaty w' pdz-
niejszych latach, po roku 1780, czy nie nalezy dopatrywaé sie pewnych
inspiracji w kontaktach na gruncie przemystowo-handlowym? Celem po-
drozy w osiemdziesiatych latach jest czesto juz nie Paryz ale Anglia, ktéra
staje sie teraz magnesem. Czego to jest dowodem? I czy ta ogrodowa archi-
tektura pseudo$redniowieczna jest odpowiednikiem preromantyzmu? Ja
bym sadzil, ze odpowiednikiem preromantyzmu jest raczej pseudogotyk
w redakecji angielskiej z poczatku XIX w. Bardzo znamienne jest dla mnie
to, ze miedzy innymi powstaje taki pseudoangielski gotycki budynek wia-
$nie w Opinogérze Zygmunta Krasinskiego — zwigzany jest wiec z atmo-
sferg preromantyzmu raczej niz romantyzmu. W jakim stopniu park pejza-
zowy, zwany tez sentymentalno-romantycznym, stanowi konwencjonalne
wypelnienie thasla powrotu do natury? A z czym zwiaza¢ parki, zwane
emblematycznymi i symbolicznymi? To sg znéw zagadnienia, nad ktérymi
trzeba sig zastanowié¢. Ograniczam sie do wysuwania zagadnien, a jezeli
probuje je o$wietli¢, to nie sgdze, by to miato juz jakie§ powazniejsze zna-
czenie, gdyz wszystkie te zagadnienia sg jeszcze dotychczas bardzo niedo-
statecznie zbadane.

Nasuwa sie pytanie, czy mozna znalez¢ w architekturze odpowiedniki
roznych tendencji spoltecznych czy pradéw w innych dziedzinach kultury?
Wydaje sig, ze tak i to nie w sposéb wulgarny. Wymaga to niewatpli-
wie przedyskutowania, glebszego przemyslenia, ale pewne formy jednak
beds odpowiadaly pewnym tendencjom nie tylko kulturalnym, ale i spo-
tecznym. Ja my$lg, ze dzisiaj przy niedostatecznym stanie badan mozemy
powiedzieé, ze obéz reform zasadniczo wypowiada sie w formach silniej
i $ciflej klasycystycznych niz dwoér krolewski, ze obdz reakeji wyraznie
mozemy powigzaé z dalszym trwaniem sztuki barokowejize Stanistaw
Kostka Potocki bardzo wybitny uczony, samodzielny archeolog
w skali europejskiej — ten, ktéry probowal restaurowaé Villa Laurentina
Pliniusa mlodszego, ktoéry tworzyl naukowg kolekeje waz antycznych, wydat
Winkelmana polskiego, czyli o Sztuce u dawnych — wyraza nie tylko indy-
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widualne zamilowania, ale jest tez reprezentantem pewnego zespolu i pew-
nego obozu, niewatpliwie postepowego, a nie reakcyjnego. 1 jeszcze jedno
ciekawe zagadnienie, na ktére bedziemy mogli odpowiedzie¢, gdy je dokla-
dnie przedyskutujemy z historykami literatury i z historykami zycia gospo-
darczego. Ot6z wiemy, ze Stanistaw Kostka Potocki jest wolnomy$licielem,
ze wydaje m. in. Podréz do Ciemnogrodu, ktérg w pewnym sensie uwazaé
mozemy za kontynuacje Monachomachii, i ze traci nawet wskutek tego
na zadanie kleru stanowisko ministra. Ten sam Potocki w ostatnich latach
zycia mimo teoretycznych dziel o tendencji wybitnie klasycznej ujawnia
pewna sklonno$¢ do pseudogotyku. Czy to sie moze wigze z tendencjami
do uprzemystowienia débr magnaterii bardziej rozsgdnej? Te materialy,
jag wiele innych, wymagajg dokladnego zbadania i bardzo powaznych
dyskusji. Nalezy chyba stwierdzi¢, ze w wieku O$wiecenia mamy ogromng
réznorodno$¢ w dziedzinie zjawisk artystycznych. Nie ma mowy o jakim$
jednym bloku, jakims$ jednym stylu, a te roéznorodnoéé — sgdze — doskona-
le mozna interpretowa¢ na tle bardzo ztozonych stosunkéw ekonomicznych
i spotecznych wieku O$wiecenia. Jestem zwolennikiem metody jak najdal-
szego rozszczepiania zagadnien, ujawniania sprzecznosci, tkwigcych w zjawi-
skach pozornie jednolitych, bo tylko w ten sposéb uda nam sie naprawde
zrozumie¢ niewatpliwie bardzo skomplikowang epoke — wiek O$wiecenia.

Juz tylko zasygnalizuje pewne zagadnienia z dziedziny malarstwa, o kté-
rych zresztg wspomniat réwniez profesor Kott. Zasadniczym zagadnieniem
jest wyroznienie pradu kosmopolitycznego i pradu narodowego w sztuce
wieku O$wiecenia. Bo to jest okres, w ktérym mamy do czynienia z za-
czatkami $wiadomego tworzenia sztuki narodowej, .szukajgcej wypowiedzi
w formie artystycznej, zmierzajgcej ku realizmowi, a nie ku idealizmowi.
Malarstwo historyczne, ktére mielismy w wieku XVII, zwlaszcza w jego po-
czatkach, potem zaginelo w czasach saskich, teraz zaczyna sie odradzaé
w oparciu o krola, cho¢ jeszcze w formie konwencjonalnej, oraz znajduje
wyraz w tworczosci Norblina, a szczegélnie Smuglewicza W dzie-
dzinie malarstwa obserwujemy ciekawe zjawisko, ze gdy w pierwszych la-
tach swego panowania Stanistaw August sprowadza wielu artystéw obeych,
potem staje sie to niepotrzebne, a stypendysci i Polacy wyksztalceni w kraju
oraz calkowicie aklimatyzowani cudzoziemcy zupelnie wystarczajg dla
obstuzenia kulturalnego Polski.

Przeciwstawienie nurtu kosmopolitycznego i nurtu narodowego w malar-
stwie wieku O$wiecenia najlepiej uwidoczni¢ mozna w dziedzinie portretu,
ktory sie doskonale rozwija. Przyktadem kosmopolitycznego idealizowania
bedg portrety Kraffta, Grassiego, Lampiego jak réwniez Bacciarellego, nust
narodowy i realistyczny reprezentuje Wojniakowski. faworski i nawet To-
polski. A Smuglewicz? To znéw inny typ portretu. Jako przykiad odrebnosci
narodowych przytocze portret rodziny Prozoréw, a najbardziej chyba reali-
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styczny portret Smuglewicza — to portret pani Grabowskiej. Przypomina
nam to, ze ten najsurowszy klasyk w malarstwie, Smuglewicz, pierwszy
podejmuje — i to jest tak wazne dla problematyki nowych tresci w sztuce —
samodzielny temat chlopski: maluje nie chlopa w tle lub w réznostanowym
zespole, nie chlopa sentymentalnego, ale chlopa lub chlopéw jako temat
gléwny a nawet jedyny obrazu (np. chlopi przy stole z Muzeum Narodowego
w Krakowie). Smuglewicz malowal wigcej obrazéw, przedstawiajacych tylko
chlopéw i chlopki, kilka znajdujacych sie w posiadaniu oséb prywatnych
widzialem w czasie wojny w Warszawie, gdzie pewnie ulegly zniszczeniu.
Smuglewicz maluje tez Brzostowskiego na tle Pawlowa, a podobno takze
portret Jakuba Jasinskiego.

Musimy zwro6cié baczng uwage na ciekawe zjawisko, ze w twdrczosci
jednego artysty przebiegaja rozne nurty. Widzimy to doskonale w twoérczosci
Norblina, ktéry — mimo pewnych kosmopolitycznych inklinacji —
przynosi do nas pejzaz Watteau — jest réwnocze$nie pierwszym realists,
rzetelnie obserwujacym zycie polskie, Zycie nie tylko szlachty, ale i chlopow.
Jego Gasior czy Ekonomowie — to nie sg tylko zaobserwowane egzotyczne
motywy. Wiele jeszcze innych obrazéw i rysunkéw Norblina ma wyrazny
wyraz i oblicze ideologiczne — przypomnijmy choéby sceny z Powstania
Kos$ciuszkowskiego lub wieszanie zdrajcow. Ciekawe, ze gdy u nas Francuz
Norblin staje sig twoércg realistycznego narodowego malarstwa, wprowadza-
jacym motywy chlopskie, to w tym samym czasie w Paryzu Polak, stypen-
dysta Stanistawa Augusta, Kucharski — rojalista i lojalista francuski —
maluje ostatni portret Marii Antoniny i delfina; portrety te staly sie relik-
wig dla calego obozu reakcji we Francji. I drugie zestawienie: gdy u nas
Francuz Norblin siega do tematu ludowego, do architektury polskiej drew-
nianej, ostro obserwuje zycie polskie odtwarzajac je w scenach takich, jak
sejmik szlachecki, jak rozmaite targi konskie itd., to polski malarz Tadeusz
Kuntze, ktéry zamieszkal we Wtoszech, dla Polski tworzy idealistyczne obrazy
religijne, bedace wyrazem sztuki rzymskiej potowy XVIII w., ale w Rzymie
staje si¢ dla Wlochéw tym, czym jest Norblin w Polsce, bo maluje po raz
pierwszy typy ludowe i jest we Wioszech uznany za poprzednika Pinelliego.

Wreszcie problem manufaktur. Chcialem tylko krétko wypowiedzie¢ sig
na temat pewnych zagadnien przedstawionych przez prof. Kulg, ktérego
charakterystyka roli manufaktur byla bardzo ciekawa, ale nie wiem, czy
zupelnie stuszna. Ze manufaktury obstugujg tylko rynek wewngtrzny, ze
mozna moéwi¢ giéwnie o manufakturach luksusowych artykuléw, przedmio-
téw przemystu artystycznego, sztuki zdobniczej, ktére przy tym nie sg prze-
znaczone na eksport — to stuszne. Nie wiem, ile jest prawdy w tym, ale
podaje to raczej tylko jako ciekawostke, do ktorej zadnego wiekszego zna-
czenia nie przywigzuje, ze rzekomo eksportowano wyroby ¢mielowskie az
do Afryki, o czym pisze Korzon za Naxem. Ale jezeli prof. Kula moéwil, ze
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Swierzen obstuguje maly ofrodek, ze Stuck obsluguje tylko klientele radzi-
witlowsks, to musimy powiedzie¢, ze za to np. Korzec produkuje masowo.
W pewnych okresach tyle jest jego produktéow, ze rynek nie jest w stanie
ich wchtongé. Jezeli tego kruchego przedmiotu uZzytkowego, ttukagcego sie
w czasie uzywania, niszczonego w czasie wojen, weiaZ jeszcze tak duzo mamy
na rynku, jezeli ,Korzec" mozemy bez trudu dzi§ jeszcze kupowaé — Yo
wlasnie dzigki temu, Zze byla to produkecja masowa. Jezeli mowa o persjar-
niach, to musimy powiedzie¢, Ze Stuck czasem tylko czes$é produkeji odda-
wat bezposrednio Radziwiltowi, a obstugiwal catg Polske; ale poza tym byto
dwadziescia kilka persjarni w Polsce na terenie calego panstwa, ich lgczna
produkcja byla ogromna i obslugiwala calkowicie rynek wewnetrzny, Sg-
dze, ze to wszystko ma znaczenie dla gospodarki krajowej, bo zmniejsza
import. A jak masowy byl import choéby ceramiki, zwlaszcza saskiej!

Czy te manufaktury dlugo trwaly? Niektore tak. Cmieléw. przetrwat caly
XIX wiek, a Stuck prawie do potowy wieku XIX, gdy juz pasy staja sig
niepotrzebne, a upadajgca manufaktura nie przechodzi na jakis nowy typ
produkcji. Moze nie docenione bylo réwniez dotad odlewnictwo z zelaza,
zwlaszcza w dobrach Matachowskich. Nie tylko bardzo szeroki byl zakres
produkeji, ale i bardzo wysoki jej poziom. Przeciez z zelaza zaczyna sie odle-
wa¢ nie tylko bretnale i kosy, ale nawet popiersia, choéby popiersie Mala-
chowskiego, odlane w manufakturze Matachowskich i znajdujace sie w Bia-
laczewie. Nastepnie odlewnictwo z brazu. Nie bez znaczenia jest fakt,
ze odlewano u nas za Stanistawa Augusta m. in. stynne rzezby glow wy-
bitnych Polakéw dla Zamku Warszawskiego. To staje sie podstawa dla poz-
niejszego rozwoju odlewnictwa, bo w poczatkach XIX wieku w Warszawie
odlano pomnik i ksiecia Jozefa, i Kopernika dtuta Thorwaldsena, co jest
wielkim wyczynem. Moze nie zostalo docenione odlewnictwo dlatego, Ze
niewiele materiatéw bylo opublikowanych. Sam znam ze Zrédet archiwal-
nych kilka nazwisk odlewnikéw artystycznych i brgzownikdéw z kofica
XVIII i poczatku XIX wieku w Warszawie, dotychczas nie notowanych.

Jeszcze problem meblarstwa. Przeciez meblarstwo osigga juz nie tylko
w spopularyzowanej Kolbuszowej, ale i w Warszawie wysoki poziom. Po-
ninski sprowadzil specjalistow i stworzyt wielkie warsztaty, produkujace
na takim poziomie, Ze te meble mogly byé nawet towarem eksportowym.
Nie wiem, czy byly eksportowane, ale okreslano poziom ich wykonania
jako mebli eksportowych. Nie umiem na to odpowiedzie¢, czy wytwodrnie
Poninskiego byly warsztatami rzemie$lniczymi, czy manufakturg. Ale roz-
w0éj meblarstwa jest wazny, ma znaczenie ogromne. Bo o te tradycje me-
blarskie stanistawowskiej epoki opiera si¢ rozwdéj meblarstwa w XIX wie-
ku. Stawny Simmler, wytwarzajacy znane meble zwane ,simmlerowski-
mi“ — to wnuk czy prawnuk Simmlera sprowadzonego w drugiej polowie
XVII wieku do Warszawy.
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Nie mam bynajmniej ambicji ustalenia czy wyczerpania problematyki
wieku Os$wiecenia w dziedzinie sztuk plastycznych. Chcialem zasygnalizo-
waé tylko, jak bardzo jest ona réznorodna i skomplikowana. W §wietle na-
szego materiatu z zakresu sztuk plastycznych wydaje si¢ nam, ze to jest
epoka po pierwsze postepowa, a po drugie bardzo interesujaca i bardzo zréz-
nicowana, i ze zbytnie uogélnienie, jak np. podkreslanie mecenatu Stanista-
wa Augusta, byloby obecnie bardzo szkodliwe, bo zaciemnialoby nam bar-
dzo bogaty obraz. My w dziedzinie historii sztuki jesteSmy na tym etapie,
zesmy przedyskutowali periodyzacje, cho¢ niewgtpliwie bedziemy jg jeszcze
poprawiaé, i teraz zastanawiamy sie¢ nad ustalaniem problematyki. Wiek
Oswiecenia wysuwamy w naszych badaniach jako jeden z najwazniejszych
okresow. Wysuwamy zagadnienia, prébujemy formutowaé i réznicowaé pro-
blematyke. Moze robimy to jeszcze w sposdb niedostateczny, a na pewno
czesto dalecy jesteSmy od wyjaénienia istotnej genezy zjawisk. W kazdym
razie pewne jest dla nas, ze wiek O$Swiecenia jest okresem poczgtku roz-
woju narodowe] sztuki i Ze w tym okresie obserwowa¢ juz mozemy zupel-
nie wyraznie sity realistyczne w sztuce, a wiec te elementy, ktoére stana sie
podstawg rozwoju realizmu w malarstwie polskim pierwszej i drugiej po-
towy XIX wieku: Okres ten uwazamy za bardzo wazny etap w rozwoju pol-
skiej architektury i urbanistyki, szczegoélnie ciekawy ze wzgledu na poja-
wienie sie nowych tresci w sztuce jak roéwniez ze wzgledu na powazny roz-
woj przemystu artystycznego.

Niezwykle trudnym problemem jest dia nas wyjasnienie, jakie jest pod-
loze tych réznorodnych nurtéw w sztukach plastycznych i jakie odpo-
wiedniki znajdujg w sztuce najbardziej postepowe nurty w zyciu ekono-
micznym i spotecznym. I nie wiem, czy nie wykryjemy rozbieznosci wy-
razu artystycznego w dziedzinie literatury i w dziedzinie sztuk plastycz-
nych. Bo np. klasycyzm u nas na pewno nie wigze sie z sentymentalizmem
i w klasycyzmie m. in. szukaja wlasnych $rodkéw wyrazu warstwy naj-
bardziej postepowe. Przypomnijmy, ze Kollgtaj byl proboszczem w Krzy-
zanowicach, gdzie przebudowal koscié? w stylu klasycystycznym, a we
wnetrzu umiescit obrazy Smuglewicza, ktérych zestaw wskazuje na program
deistyczny, ale bynajmniej nie specjalnie katolicki czy kofcielny. Wydaje sig,
ze klasycyzm w dziedzinie sztuk plastycznych nalezy uwazaé za nurt poste-
powy nawet i pézniej, w pierwszych dziesiecioleciach wieku XIX, tj. wtedy,
gdy w literaturze staje sie on nurtem i wstecznym, i mato wartosciowym.

Mysle wobec tego, ze musimy chyba dalsze badania prowadzi¢ w cigglym
konfrontowaniu naszych wyniké6w. W dziedzinie historii sztuki popelni-
lismy poczatkowo blad metodologiczny. UsitowaliSmy zestawia¢ przemiany
zachodzgce w bazie ekonomicznej i w ukladzie spolecznym i szuka¢ dla nich
do$¢ mechanicznie odpowiednikéw w dziedzinie sztuki. To nie dawalo do-
brych rezultatéw i popelniali§my nawet czasami dosy¢é S$mieszne bledy.
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W drugim etapie naszych prac inaczej ustawiamy zagadnienia. Réznicuje-
my problematyke w dziedzinie sztuki i jej rdznorodnos¢ usitujemy zrozu-
mie¢ szukajgc wyjasnienia zjawisk w dziedzinie bazy ekonomicznej i w zja-
wiskach z pokrewnych dziedzin nadbudowy ideologicznej. Mysle, ze dalszy
etap — to bedzie stala wspolpraca historykéw, historykéw literatury i hi-
storykéw sztuki i dopiero ta wspélpraca doprowadzi do powazniejszych
rezultatow. '
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W zwigzku z referatem prof. Kotta i wypowiedzig prof. Lorentza chcial-
bym poruszyé sprawe poczatkowej granicy omawianego okresu, za ktéra
obaj przedméwcey uznali r. 1764. Wydaje mi sie, ze z referatu z zakresu hi-
storii literatury nie wyplywaly zadne dane, usprawiedliwiajgce wybor tej
wlasnie daty poczatkowej. Jezeli idzie o wypowiedz z zakresu historii sztu-
i{i, to mozna byloby mniema¢, ze data ta wigze sie z mecenatem Stanistawa
Augusta. Jednakze wlasnie prof. Lorentz w swoich pracach i w dzisiejszej
wypowiedzi przedstawia mecenat Stanistawa Augusta tylko jake jeden
z wielu watkéw tego okresu. Osobi$cie wysuwam teze, ktérg dokladniej
wyltoze w moim referacie, ze w historii ustroju mozna operowaé granicg
r. 1764 wiazac jg jednak nie z elekeja Stanistawa Augusta, lecz z pewnymi
faktami ustawowymi przed elekcja, majacymi duze znaczenie dla historii
doktryn, historii ustroju i prawa. Warto wiec jednak zastanowié sie nad
graniczng datg: czy przyjecie roku 1764 w historii literatury i sztuki nie jest
wywolane, mimo wszystkich zastrzezen, mirazem osoby Stanistawa Augu-
sta i pojecia tzw. czasé6w stanistawowskich? Uwazam, Ze mozna by moéwié
o ustaleniu przyblizonej granicy w polowie XVIII wieku, ale wybierajac
doktadng date graniczng trzeba dobrze uzasadnié ten wybor.

Druga sprawa, ktoérg chce poruszyé, a ktéra byla tu juz poruszona, to
sprawa rozbiezno$ci pomiedzy teorig a praktyks. Postawienie tej sprawy
nasuwa mys$l, ze reformatorzy, wystepujacy z pewng dalej idacg ides,
w praktyce zalamujg sie 1 wybieraja pétSrodki. Przypomina sie w tym mo-
mencie pewien ustep z Listéw Anonima, kiedy Koltataj powiada, ze ,ma-
terial nie jest zly, bo sie stara zepsula budowla‘“. To jest nastawienie dzia-
lacza, ktéry pragnie ze starego materialu tworzyé nowg budowle z doda-
niem pewnych nowych cegiet.

Zamiast stowa ;kompromis®, nasuwajgcego pewne pojecie kompromisu
wyrozumowanego, wyklarowanego, polegajacego na Swiadomych ustep-
stwach, czy nie nalezaloby uzy¢ pojecia, jakiego uzywal Engels, ,ze kazdy
fakt historyczny jest wypadkows wielu réznych sil. Przyklad: dzialacz
XVIII wieku wystepujac przeciwko skrajnoSciom feudalizmu oligarchii



