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ANDRZEJ WYROBISZ

Nowozytne miasto i teatr

(w zwigzku z ksigzka: Jean Sentaurens, Séville et le thédtre de la fin du Moyen

Age a la fin du XVIIe siécle, Atelier National de Reproduction des Théses, Uni-

versité de Lille IIT — Diffusion Presses Universitaires de Bordeaux, Université de
Bordeaux III, 1984, s. 1387, w dwéch tomach o wspélnej paginacji)

Autor ksigzki, o ktérej chcemy tu dyskutowaé, nie jest historykiem lecz histo-~
rykiem literatury hiszpanskiej, ktéory — jak sam pisze we wstepie — zdecydowat
sie i8¢ az do korica w swych analizach i w tym celu wykorzysta¢ metody histo-
ryczne. Dzielo literackie — twierdzi Sentaurens — trudno oddzielaé od kon-
tekstu historycznego, w ktérym powstato, w szczegélnosci za§ tworczo§é dramatycz-
na tkwi w okreslonej sytuacji politycznej, koniunkturze gospodarczej i Srodowisku
spolecznym. Nawet utwory o najbardziej uniwersalnych wartosciach trudno zro-
zumieé w oderwaniu od historycznych uwarunkowan, dostrzegajac jedynie sklada-
jace sie na nie odwieczne archetypy. Dlatego piszgc o dwu stuleciach teatru hisz-
panriskiego w Sewilli autor postanowil przedstawié¢ wszystkie aspekty materialne,
ekonomiczne, spoleczne i polityczne badanej epoki. Te nierozdzielno$é historii se-
wilskiego teatru i historii Sewilli podkre$lil autor w sformulowaniu tytulu swej
dysertacji. Wzorem byly dla niego studia Noél Salomona, autora §wietnych prac
o historii wsi hiszpanskiej w XVI w., o socjologii teatru hiszpanskiego ,zlotego
wieku”, przede wszystkim za$ znakomitego dziela ,Recherches sur le théme paysan
dans la ‘comedia’ du temps de Lope de Vega” (1965). Sentaurens zamierzyl przed-
stawié nie tylko historie sewilskiego teatru, jego narodziny i rozkwit w drugiej po-
lowie XVI w. apogeum w pierwszych dziesigcioleciach XVII w., upadek — jeszcze
niezauwazalny do 1646 r., gwaltowny po 1652 r. — wreszcie §mieré na wiosne 1679
roku, ale wytlumaczyé jego losy na tle przemian gospodarczych, fluktuacji ko-
niunktur handlowych, zmian demograficznych i spotecznych. Historyk, ktéry zzy-
maé si¢ musi na wszelkie ponadczasowe i ahistoryczne analizy dziel sztuki i lite-
ratury, tak rozpowszechnione w ostatnich dziesigcioleciach, przyjmuje program za-
rysowany przez autora z entuzjazmem, chociaz proponowane przez Sentaurensa
okreslenia ,historia totalna (calo$ciowa?) teatru” lub zapozyczome od Salomona
.socjologia literatury” nie s3 moze najtrafniejsze dla tego typu badan. Przyjeta —
i zrealizowana — przez autora koncepcja czyni z jego ksigzki dzielo wyjatkowe na
tle do& juz obfitej literatury naukowej traktujgcej historie teatru sewilskiego w
spos6b tradycyiny jako zbiér wydarzen z zycia teatralnego, biografii dramatopisa-
rzy i aktoréw, opiséw budynkéw.

Teatr profesjonalny, teatr zawodowych aktoréw, publiczny, ogélnie dostepny
za oplata, byl zjawiskiem miejskim, wlasciwie wylgcznie wielkomiejskim, byl ele-
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mentem tego, co socjologowie okreslaja jako miejski styl zycia!. Powstanie takiego
teatru (nie amatorskiego, ludowego, szkolnego lub dworskiego — form uprawia-
nych nie koniecznie na gruncie miejskim i zwykle niezaleznie od teatru profesjo-
nalnego) bylo zwigzane z procesami urbanizacyjnymi w Europie doby nowozytnej,
z ich intensyfikacjg i nowymi ich przejawami, z rozwojem wielkich aglomeracji
miejskich. To nie przypadkiem zycie teatralne kwitlo w XVI i XVII w. wlasnie
we Wioszech, jednym z najbardziej zurbanizowanych krajéw Europy, w elzbietan-
skim Londynie, w wielkich miastach Hiszpanii, natomiast nie dostawalo go w Pol-
sce, gdzie dominowata kultura wiejska i gdzie az do czaséw stanistawowskich zna-
ny byl tylko teatr szkolny i dworski oraz roine ludowe widowiska 2, Rozwdéj teatru
publicznego i zawodowego jest istotnym wskaZnikiem stopnia przyswojenia przez
dane spoleczenstwo i upowszechnienia nie tylko pewnej formy kultury, ale miej-
skiego stylu zycia réwnoznacznego w ujeciu socjologicznym ze stopniem urbaniza-
cji kraju.

Dlatego ksigzka Sentaurensa jest tak wazina i interesujgca nie tylko dla was-
kiego grona historykéw teatru, literatury, kultury artystycznej, lecz takze dla hi-
storyk6w miast i w ogéle nowozytnego spoleczenistwa europejskiego.

Teatr odgrywat szczegélnie doniosta role w Hiszpanii w XVI i XVII w., byl
nieodlgczng czescig zycia spolecznego, ktérego rdine dziedziny ulegaly teatralizacji
w stopniu o wiele wyzszym niz gdziekolwiek indziej w Europie w tym czasie, Oczy-
wiscie mozna sie zastanawia¢, czy wysoki poziom zycia teatralnego w Hiszpanii
rzeczywiscie odzwierciedlal wysoki poziom urbanizacji tego kraju, ktéry w XVII
wieku pograzyl si¢ w glebokim kryzysie spowodowanym m.in. niedorozwojem go-
spodarki miejskiej? Przy braku uprzemyslowienia i innych mankamentach natury
ekonomicznej miasta hiszpanskie byly jednak nie tylko wielkimi skupiskami lud-
nosci, ale waznymi osrodkami zycia spolecznego i politycznego, i temu odpowiadat
rozkwit teatru jako przejaw — swoistej w warunkach hiszpanskich — miejskosci.
Trzeba tez pamietaé, ze widowiska w Hiszpanii wieku nazywanego ziotym, ale prze-
ciez pelnego napieé i zagrozen, speinialy podobng role jak w cesarskim Rzymie,
Odpowiednikiem rzymskiego hasta panem et circenses bylo hiszpanskie pan y toros.
Réznego rodzaju widowiska, dostarczajag¢ rozrywki, mialy roztadowywaé spoleczne
napiecia, odwraca¢ uwagg od probleméw zycia codziennego, tagodzi¢ voczucie krzyw-
dy i nieszczescia, zastgpowac to, czego nie mozina bylo spoteczenstwu dostarczyé,
a réwnoczesnie byly formg propagandy wladzy, manifestacja jezeli nie autentycznej
potegi to przynajmniej pozornej wspaniatosci, odzwierciedlaty tez wewnegtrzne wal-
ki w grupie rzadzacej.

Sewilla byla centrum zycia teatralnego w Hiszpanii w latach 1580—1650 (s. 392),
pod wzgledem ilosci i jakosci spektakli wyprzedzata wtedy stoleczny Madryt. By-
la tez najwiekszym Owczes$nie miastem hiszpanskim: liczba jej mieszkahcéw wzro-
sla z okolo 40 tys. w przededniu odkrycia Ameryki do prawie 200 tys. pod koniec
XVI w. (s. 916—917, 930—951). Tej niezwyklej dynamice demograficznej towarzyszy}
ogromny wzrost bogactwa. ale bogactwa pasoziytniczego, nie wyrazajgcy sie we

1 L. Wirth, Urbanism as a way of Life, ,American Journal of Sociology” t.
XLIV, 1938, nr 1, s. 1—24; J. Weglenski, Urbanizacja. Kontrowersja wokét po-
jecia, Warszawa 1983, s. 10 i passim (tamze bibliografia); M. Czerwihs ki, Zycie
po miejsku, Warszawa 1975.

2 Nawet w najwigekszym miescie Rzeczypospolitej, utrzymujgcym bliskie kon-
takty handlowe i kulturalne ze $wiatem, w Gdansku, nie powstat zawodowy teatr
publiczny w okresie staropolskim. Zob. T. Witczak, Teatr i dramat staropolski
w Gdansku (przeglgd historycznomateriatowy), Gdansk 1959, Por. Z. Raszewsk},
Krétka historiq teatru polskiego. Warszawa 1977, 5. 35--39.
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wzroécie produkecji. Tylko 10% mieszkancéw Sewilli mialo okreSlony zawdd (w
1561 .r.), prawie polowe zawodowo czynnych stanowili przedstawiciele tzw. trzecie-
go sektora (ustugi). Znaczna byla przewaga kobiet, w tym kobiet samotnych. Wiele
bylo w Sewilli ,zlotej mlodziezy”, rentieréw, indianos czyli ludzi wzbogaconych w
Ameryce i zyjacych z nagromadzonych zasobéw. Wszystko to sprawia, ze dzieje
gsewilskiego teatru w latach 1570—1679 sg wyjatkowo interesujgce, ale niezupelnie
typowe ani dla teatru hiszpanskiego, ani europejskiego w tym czasie.

Chociaz sytuacje spoleczng, gospodarczg i polityczna autor uwaza za decydu-
igca o rozwoju teatru w Sewilli, a jej znajomos¢ za niezbedng dla zrozumienia przy-
czyn wzrostu i upadku tego teatru, to rozdzial XIII specjalnie tej sytuacji poswig-
cony umiescit dopiero na poczatku czes$ci IV omawiajacej upadek sewilskiego tea-
tru w drugiej polowie XVII w. Autor uzasadnia te swojg decyzje tym, Ze spotecz-
ne, gospodarcze i polityczne przyczyny rozkwitu teatru w Sewilli w XVI w. byly
oczywiste i zrozumiale, wyjasnienia dopiero wymagaja powody upadku. Nie wszyst-
ko jest jednak tak oczywiste, a przy tym byloby chyba lepiej objasniaé¢ kazda faze
historii teatru w powigzaniu z odpowiednimi zjawiskami spolecznymi zamiast za-
wiera¢ w jednym rozdziale calo$é ,tta” spoleczno-gospodarczego. Rozdzial XIII jest
zreszta doskonalym, zwigztym i przejrzystym zarysem historii spolecznej, ‘politycz-
nej i gospodarczej Sewilli. Oparty zostal zar6wno na znanych pracach Earla J.
Hamiltona, Pierre Chaunu, Antonia Domingueza Ortiza (,Orto y
ocasc de Sevilla”, 1 wyd. 1946, 2 wyd. 1974), Alberta Girarda i pigciotomowej
,Historia de Sevilla” (wydawanej od 1976 r.) jak na wlasnych studiach autora?®.

Sentaurens siegngl do $redniowiecznych jeszcze poczatkéw teatru w Sewilli w
postaci koscielnych przedstawienn urzadzanych w uroczyste $wieta w katedrze, wi-
dowisk ludowych oraz spektakli aranzowanych przez cechy rzemieslnicze z okazji
Bozego Ciata (poswiecil temu rozdz. I), ale nie zdotal wyjasni¢, skad sie wzigl gwal-
towny rozwdj teatru sewilskiego i w ogo6le hiszpanskiego w drugiej polowie XVI w,
Bardzo silnie podkres$lajgc, iz $redniowieczne formy teatru ulegly w Sewilli likwi-
dacji (niekiedy w drodze dzialan administracyjnych wladz ko$cielnych i miejskich)
okolo polowy XVI w. odrzucajgc jako falszywg tradycyjnie przyjmowang w hi-
storiografii hiszpanskiej date roku 1538 jako pierwszego rzekomo wystepu wioskie]
commedia dell’arte w Sewilli i wigZzgc poczatki nowozytnego teatru hiszpanskiego
z pojawieniem sie w 1574 r. na Pélwyspie Pirenejskim wloskiej trupy bergamczyka
Zan Ganassa (zwanego w Hiszpanii Juan Ganasa) Sentaurens zawiesza narodziny
tego teatru w latach 1560—1570 jakby w prézni, przypisuje decydujgcg w nich role
wloskim przybyszom nie ukazujgc rodzimych warunkéw. Szczegbélowo natomiast
pokazal ewolucje spektakli urzadzanych na Boze Cialo, stopniowg ich ,profesjona-
lizacje” w drugiej polowie XVI w. (wypieranie amatoréw-dramaturgéw i amatoréw-
-aktoréw przez zawodowcéw). Ale czy zadecydowala o tym tylko moda, nowe gu-
sty, zamilowanie do coraz efektowniejszych, a wiec doskonalszych technicznie i ar-
tystycznie, a zarazem kosztowniejszych spektakli (s. 182—183)? Czy wystarczylo, ze
mieszkancy Sewilli stali sie nagle bogatsi?

‘Sentaurens trafnie zwraca uwage na rosngce bogactwo Sewilli pozwalajace na
budowe gmach6éw teatréw i na ich oplacanie, na gwaltowny wzrost demograficzny
miasta i jego szczegdlng strukture spoleczng (0 czym jeszcze nizej). Ale rozkwit
przedstawien zwigzanych z obchodami Bozego Ciala, réwnolegly rozwéj profesjo-
nalnych autos sacramentales i ludowych parafialnych spektakli wymaga chyba jesz-
cze dodatkowych wyjasniei. Te przedstawienia i Zywe obrazy urzadzane na Boze

1 Zob, przypis nastepny.
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Cialo i w oktawe tego Swieta mialy przeciez wybitnie dydaktyczny charakter, wi-
zualnie przedstawialy sceny ze Starego i Nowego Testamentu, ilustrowaly prawdy
wiary chrzescijanskiej, ich spoteczna funkcja — obok ludycznej — polegala wiec
na nauczaniu czyli byla bliska tej, jakg pelnily $cienne malowidla i obrazy w ko$-
ciolach. Czy wiec nie chodzilo o pouczanie rzesz ludnosci nie umiejgcej czytaé?
I czy autor nie przecenil poziomu kulturalnego mieszkancéw Sewilli w okresie na-
rodzin teatru i jego $wietnego rozkwitu?

Teatr w Sewilli w latach 1570—1679 to rodzaj przedsiebiorstwa, w ktore trzeba
zainwestowaé pewien kapital i ktére ma przynies¢ dochéd. Miasto wynajmowato
budynki teatralne takim przedsiebinrcom-dzierzawcom (arendadores) za okreslony
dosyé wysoki czynsz. Przedsiebiorstwo teatralne dawalo dochody niezbyt duze, by-
lo tez ryzykowne, moglo przynie§¢ straty, je$li jakie§ nieprzewidziane okoliczno$ci
(np. zaraza) powodowaly przerwy w przedstawieniach lub gdy publiczno$é¢ nie do-
pisywala, odciggana przez konkurencyjne widowiska — walki bykéw, uroczyste
procesje, wspaniale pogrzeby, wjazdy monarsze. Przedsigbiorcami teatralnymi by-
wali w Sewilli najczesciej przedstawiciele nizszych warstw klas srednich: rzemiesl-
nicy i kupcy dysponujacy skromnymi kapitalami rzedu 2—10 tys. dukatéw. Réw-
niez klasy Srednie (Srednia i drobna szlachta, nizszy i Sredni kler, prawnicy, urzed-
nicy, przedstawiciele wolnych zawodéw, kupcy, sklepikarze, rzemieslnicy, studenci,
wreszcie ,zlota mlodziez”) dostarczaly publicznosci teatralnej, jak wynika z bardzo
interesujacych zestawien Setaurensa (s. 468—485, 576—680). Autor stanowczo obala
mit o rzekomo demokratycznym' charakterze hiszpanskiego teatru ,zlotego wieku”
stwierdzajgc, ze dostep do teatru dla niiszych warstw spoleczenstwa byl ograniczo-
ny z powodu ich ubéstwa, braku pieniedzy na bilety wstepu., braku wolnego czasu,
lokalizacji teatrO6w glownie w  dzielnicach rezydencjonalnych zamieszkalych przez
ludno$¢ zamozng, wreszcie z powodu braku nawykéw kulturalnych. Autor takie
eliminuje sposréd publicznosci sfery arystokratyczne, cze$¢ duchowienstwa i naj-
bogatsze mieszczanstwo, ktére korzystalo ze spektakli prywatnych urzadzanych we
wlasnych rezydencjach (representaciones particulares, ktérym autor poswiecit osob-
ny rozdzial ksigzki, s. 589—605). Wszystko to powodowalo, ze sklad spolteczny wi-
dz6w teatréw publicznych rézinil sie bardzo od struktury spolecznej ogdiu miesz-
kancéow Sewilli4, z ktérych — wedlug szacunku Sentaurensa — tylko ok. 1%
uczeszczalo regularnie na przedstawienia (s. 481). Autor zresztg podkresla, ze wnio-
ski te odnoszg sie tylko do Sewilli, miasta o specyficznych warunkach i strukturze
spolecznej (centrum hiszpanskiego handlu z Ameryksg skupiajace zwigzane z tym
handlem urzedy i instytucje, jak Casa de contratacién, oraz przyciagajace ludzi
okreslonych profesji i kondycji spotecznej, np. marynarzy, armatoréw, indianos). W
innych miastach hiszpanskich (a tym bardziej pozapirenejskich) sytuacja mogla
ksztattowaé sie odmiennie.

Klasa $rednia jako spoleczno-ekonomiczna baza rozwoju nowozytnego teatru
publicznego — to jeszcze jeden charakterystyczny rys tego zjawiska kulturalnego
i spotecznego. Tam, gdzie odpowiednio liczna klasa $rednia nie uksztaltowala sie,
teatr publiczny nie moglt sie rozwingé, czego przykladem znowu moze byé przed-
rozbiorowa Rzeczpospolita.

Teatr byl formg zycia zbiorowego. Wazna byla nie tylko akcja na scenie, ale
i to, co dzialo sie na widowni. Specyficzne warunki teatru hiszpanskiego — przed-
stawienia pod otwartym niebem, przy dziennym $§wietle — sprawialy, ze zacierala

¢ J. Sentaurens, Séville dans la seconde moitié de XVIe siécle: population
et structures sociales. l.e recensement de 1561, .Bulletin Hispanique” t. LXXVII,
1975, nr 3— 4. ’ -
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sie granica miedzy widownig a sceng. Autor stusznie tez podkresla, Ze nie mozna
moéwié¢ o jakiej$ idealnej jednolitej publicznosci teatralnej w Sewilli ,zlotego wieku”
(chyba zreszta nigdzie i nigdy), byla to publicznosé¢ bardzo zréznicowana, sklada-
jaca sie z réznych jednostek odbierajacych i rozumiejacych sztuke teatralng na
réznych poziomach i w rozmaity spos6b. Widz teatralny nie mial przeciez dwoéch
osobowosci: tej spolecznej zwigzanej ze swoim pochodzeniem i tej kulturalnej, tea-
tralnej. Natomiast z chwilg zgromadzenia sie publiczno$ci na widowni powstawa-
ta na dwie lub trzy godziny trwania spektaklu jakby nowa grupa spoleczna o swoi-
stych cechach. Moze jest to problem do badan nie tylko dla historykéw teatru lub
socjologéw, ale takze psychologii spotecznej, psychologii tiumu? W kazdym razie
rozwazania Sentaurensa na ten temat sa nadzwyczaj interesujgce i autor niepo-
trzebnie tlumaczy sie ze zbyt duzej objetosci tego rozdzialu swej ksiazki, gdyz jest
to chyba najcenniejsza jej partia.

Poza przedstawieniami teatralnymi sensu strictiori, dawanymi przez trupy za-
wodowych aktoré6w w specjalnie do tego przeznaczonych miejscach (corrales), urzg-
dzano w Sewilli — podobnie jak w innych duzych miastach hiszpanskich — w
XVI i XVII w. rowniez inne widowiska. Sentaurens wybral do szczegélowej anali-
zy jészcze spektakle zwigzane z obchodami Bozego Ciala. Szkoda, ze pomingt wszyst-
kie inne rodzaje widowisk, jak corridy, autos de fe, wjazdy monarchéw itp., bo cho-
ciaz musialoby to znacznie powiekszyé i tak juz bardzo obszerna rozprawe, datoby
za to pelny obraz publicznych widowisk, stwarzajacych swoisty koloryt hiszpan-
skiego miasta, bedacych waznym elementem zycia miejskiej spoteczno$ci, nie tylko
jej kultury i obyczajowosci, ale takie uzewnetrzniajacych problemy polityczne, spo-
teczne i gospodarcze epoki.

Oméwione przez Sentaurensa sewilskie obchody Bozego Ciala odgrywaly w Zy-
ciu miasta role bardzo znaczacag — do$¢ wspomnieé¢, ze od polowy XVI w., kiedy
to wiladze miejskie przejely od cechéw rzemieslniczych obowigzek urzadzania i opla-
cania tych uroczystosci, wydatkowano na nie ogromne sumy: w pierwszej potowie
XVII w. pochlanialy one 5—10% rocznego budzetu Sewilli, w drugiej potowie tego
stulecia az 10—20% (s. 649—650, 672—675). Zwigzane ze Swietem Bozego Ciala wi-
dowiska mialy charakter nie tylko §ciSle teatralny. Wiasciwym teatrem byly przed-
stawienia autos sacramentales, specjalnie na te okazje pisanych sztuk o tre$ciach
religijnych. Ponadto wystawiano roéinego rodzaju przedstawienia choreograficzne
(danzas) czy raczej pantomimiczne o charakterze ludowym, nawiazujace niekiedy
do bardzo odleglych w czasie, moie nawet przedchrzescijanskich, tradycji. Wido-
wiskiem byla sama procesja Bozego Ciala, o bardzo rozbudowanym i $cisle prze-
strzeganym rytuale. To lgczenie wspélczesnego teatru z widowiskami folklorystycz-
nymi, sieganie do tradycji ludowej i niekoniecznie chrzescijanskiej, splatanie tego
wszystkiego z czynnoéciami rytualnymi (ktére wszak czesto przenikaja si¢ z tea-
trem) bylo bardzo znamienne dla Sewilli ,zlotego wieku”, ale nie bylo zjawiskiem
wylacznie sewilskim ani nawet wylgcznie hiszpanskim, a po analogie moZna by
siegaé do wielu krajow nie tylko doby baroku, ale i wspélczesnie.

W kwietniu 1679 r. wladze miejskie zakazaly dzialalnoSci stalym teatrom w
Sewilli. Na ponad sto lat zycie teatralne zamarlo. Zakaz ten zostal wymuszony przez
arcybiskupa Sewilli, Don Ambrosio Spinolg, ktéry uwazal — podobnie zreszta jak
jego paru poprzednikéw w pierwszej polowie XVII w. — teatr za Zrédio demorali-
zacji. Arcybiskupa popart bardzo aktywny kaznodzieja jezuicki, Tirso Gonzalez de
Santalla, a takze powszechnie szanowany za swg dzialalnos¢ charytatywna kawa-
ler kalatrawenski, Don Miguel Mafiara Vicentelo de Leca. Autor omawianej tu
ksigzki stanowczo jednak przeciwstawia sig tezie, iz likwidacja teatru w Sewilli
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w 1679 r. byla wynikiem nacisku sfer koscielnvch i bigotéw (akcje arcybiskupa
i ojca Tirso poparly masowo plyngce z r6éinych kregéw deklaracje potepiajgce teatr
jako obrazajacy moralno$é chrze$cijanska -— zjawisko dobrze znane socjologom
takie w XX w.). Sentaurens ktadzie nacisk na wplyw czynnikéw ekonomicznych,
zubozenie miasta i jego mieszkancéw, co zniszczylo podstawy materialne egzysten-
cji teatréw zawodowych. Rzeczywiscie, jesli podstawa rozkwitu teatru w Sewilli
w XVI i na poczatku XVII w. byly warstwy srednie (z ktérych rekrutowali sie za-
réwno przedsigbiorcy teatralni, jak i gros widzéw), to kryzys gospodarczy drugiej
polowy XVII w. uderzajacy przede wszystkim w te grupe spoteczng musiat odbié
si¢ na kondycji teatréw. Argumentacja autora w tej kwestii nie jest wszakze cal-
kiem przekonujaca. Teatr nie byl az tak wielkim luksusem, by nawet ubozejgce
miasto nie moglo sobie nan pozwoli¢. Przeciez w okresie $wietnego rozkwitu pew-
ng cze$é publicznosci teatralnej stanowili ludzie zupetnie ubodzy. Ponadto mimo
zdecydowanego pogorszenia si¢ warunkéw materialnych teatréw w drugiej potowie
XVII w. nie dochodzito do bankructw czy likwidacji przedsiebiorstw teatralnych
z powodéw ekonomicznych. Od zamknigcia w 1631 r. corralu de Doiia Elvira w Se-
willi dzialaty az do 1679 r. dwa teatry: Coliseo i Monteria. Nie zgodzitbym sie wiec
z twierdzeniem autora, ze arcybiskup Spinola i jego zwolennicy tylko ,,dobili tru-
pa” (s. 1012). W 1679 r. teatr sewilski by}l jeszcze catkiem zywy, chociaz powodzito
mu sie gorzej niz poprzednio. Jeden natomiast argument autora jest bardzo wazki
i przekonujacy: przemiany spoleczno-polityczne w Hiszpanii wywotlaly migracje
czedci elity sewilskiej do stolecznego Madrytu, kryzys ekonomiczny zubozyl sewil-
skie klasy $rednie, a wszystko to spowodowalo, ze Sewilla ze stolicy Andaluzji
i faktycznej stolicy gospodarczej Hiszpanii spadla do rzedu miasta prowincjonalne-
go, poziom kulturalny spoleczenstwa sewilskiego znacznie sie¢ obnizyl i arcybiskup
Spinola oraz ojciec Tirso, operujgcy argumentami przeciw teatrowi rodem z Ciem-
nogrodu, latwo znajdowali postuch.

Wraz z likwidacja statych teatréw znikly tez przedstawienia autos sacramen-
tales urzadzane na Boze Ciato, odgrywane dotad przez tych samych aktoréw, kt6-
rzy pracowali w teatrach. W latach 1690—1699 stoczono formalng wojne miedzy ko-
lejnym arcybiskupem Palafoxem i kilku podzielajacymi jego rygorystyczne zapa-
trywania dygnitarzami a wiadzami miejskimi, kapitula i ogélem mieszkancow Se-
willi w sprawie udzialu tradycyjnych danzas w obchodach Bozego Ciala. Ostatecz-
nie arcybiskup przegral, a kré! Karol II, ktéremu papiez powierzyl rozstrzygniecie
sporu, zdecydowal, Ze tradycje nalezy uszanowaé i tafce pozostawié, ale wystepy
choreograficzne od tego czasu zostaly zubozone i ograniczone. Sewilla utracila jesz-
cze jedng widowiskowsy atrakcje. ) .

Nalezy tu podkresli¢ do$é¢ istotng réinice miedzy akcja arcybiskupa Spinoli
przeciwko teatrom a walky arcybiskupa Palafoxa z wystepami tanecznymi w cza-
sie procesji Bozego Ciala. Pierwsza miata charakter wyraZnie moralny i znalazia
poparcie pruderyjnie nastrojonych kregéw spolecznych. Druga byla skierowana nie
tyle przeciw zgorszeniu — chociaz i takie argumenty byly w polemice uiyte — ile
przeciw naruszaniu czystosci rzymskiej liturgii, do ktérej owe zwalczane taifice
wprowadzaly elementy pozareligijne, ludowe i ludyczne, wywodzace sie moze jesz~
cze z czasOw przedchrzescijaniskich (jeden z tych wystepéw choreograficznych, dan~
za de espadas, pochodzil — zdaniem etnologéw — z pierwotnych rytéw urodzajnos-
ci, s. 760). Palafox nie moégt liczy¢ na masowe poparcie, gdyz w obronie danzas wy-
stapili wszyscy, ktérzy byli przywigzani do gleboko zakorzenionej tradycji, nawet
kapitula. Nie jedyny to zreszta przyklad porazki ko$ciola katolickiego w Hiszpanii
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w zwalczaniu ludowych obrzadkéw, podejrzanych jesli nie o poganstwo to przy-
najmniej o niezgodno$é z oficjalng liturgig 5.

Czy likwidacja publicznych teatréow i ograniczenie widowiskowosci $wiegta
Bozego Ciala zostalo zrekompensowane jakimi$§ innymi spektaklami? Sentaurens
wspomina o0 rozwoju representaciones particulares, przedstawien teatralnych w pry-
watnych domach, dostepnych wszakie tylko dla elity. Szkoda, Zze autor nie objat
badaniami wszelkich innych manifestacji teatralnych i publicznych widowisk, jak
corridy, uroczyste pochody itd. Czy te formy widowisk réwniez ulegly ograniczeniu
w drugiej potowie XVII w.? Czy moze wrecz przeciwnie byly podtrzymywane lub
nawet rozwijane, aby zastgpi¢ likwidowane spektakle teatralne? Od odpowiedzi
na te pytania bedzie zalezala ocena, czy w drugiej polowie XVII w. i w XVIII w.
nastgpil zanik publicznych widowisk w Sewilli spowodowany kryzysem gospodar-
czym, naciskiem Ko$ciola lub zmiang obyczajowos$ci, spadkiem zainteresowania t3
forma zycia publicznego, czy tez doszio tylko do pewnych przesunigé¢ nie eliminu-
jacych jednak wszystkich rodzajéw spektakli z zycia codziennego stolicy Andalu-
zji? W tym ostatnim wypadku teza autora o decydujacym wplywie czynnikéw eko-
nomicznych na likwidacje teatréw sewilskich uleglaby ostabieniu, bo inne rodzaje
widowisk tez byly kosztowne (sam autor wspomina o kolosalnych sumach wylozo-
nych przez miasto na uroczyste wjazdy monarchéw i dygnitarzy w XVI i XVII w.).
Akcent nalezaloby przesunaé na zmiany w obyczajach i w poziomie kulturalnym
miasta. *

Sentaurens napisal ksigzke o teatrze w Sewilli ,zlotego wieku”, ale przez dzie-
je tego teatru zdolal pokazaé historie miasta, historie jego $wietnosci gospodarczej
i kulturalnej, i upadku, przede wszystkim za$§ ukazal sewilskie spoleczenstwo. O
samym teatrze - jego repertuarze, dramatopisarzach i dramaturgii, aktorstwie,
scenografii — napisal stosunkowo niewiele. Historycy teatru zapewne nie zostali
usatysfakcjonowani, przynajmniej jeS§li idzie o ich tradycyjny kwestionariusz ba-
dawczy. Ale historycy nowozytnej Hiszpanii, historycy spoteczenistwa, historycy miast
otrzymali $wietny wzoér, jak moina badajac zagadnienia szczegélowe pokazaé pa-
norame calej epoki. A przed historykami teatru otworzyly sie¢ nowe perspektywy
poszukiwan. Mozna zalowaé, ze praca Sentaurensa zostala wydana — jako teza
doktorska — tylko w matlej poligrafii i w malym naktadzie. Czy doczeka sie re-
edycji? A moze przekladu na polski?

s Por. W. A. Christian, Local Religion in Sixteenth Century Spain, Prince-
ton 1981.



