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KRYSTYNA STEBNICKA

Nowe spojrzenie na teatr grecki
(o pracach Oliviera Taplina w zwiazku z jego nowa ksiazka Comic Angels and Other
Approaches to Greek Drama through Vase-Paintings, Clarendon Press, Oxford 1993, s. 127)

Oliver Taplin jest wyktadowca greckiej i lacinskiej literatury w Magdalen College
w Oxfordzie. Znany jest jako autor wielu artykuléw i ksiazek poswigconych greckiej tragedii,
komedii oraz epice, a takze jako znakomity popularyzator antyku, wspdipracownik BBC Radio 4
i BBC TV'. Chociaz pole jego zainteresowari nie ogranicza si¢ do badafi nad greckim dramatem,
to jednak szczegélnie znaczace 1 odkrywcze, a znanc tylko waskiemu gronu teatrologéw i warte
przyblizenia czytelnikom, sg jego prace o tej wlasnie tematyce.

Dramat grecki jest dla Taplina nierozerwalnie zwiagzany z teatrem, bowiem tekst utworu
literackiego, zachowany do naszych czasdw, stanowi scenariusz inscenizacji teatralnej. Autor
dramatéw w V wieku nie pisze (gr. graphein) przeciez sztuki, lecz ja rezyseruje (didaskein, poiein):
decyduje o zapeinieniu przestrzeni aktorami, o ich gestach, ruchu scenicznym, doborze masek,
kostiuméw, maszynerii teatralnej, cz¢sto sam zajmuje si¢ choreografia (Frynichos i Ajschylos byli
za nig bardzo podziwiani).

Do swojej pierwszej ksiazki wybrat Taplin znamienne motta, ktére majga charakteryzowaé jej
tre§¢: ,Dla tragedii greckiej istnieje jakby gramatyka techniki dramatycznej” (Ed. Fraenk e l),
,»Nikt nie moze napisaé¢ odpowiedniego komentarza do greckiej sztuki, a nawet odpowiednio jej
wydaé, bez odtworzenia tej sztuki w teatrze wyobrazni” (K.J. D o v e 1), ,,znaczenie, ktére moze
byé widziane” (N. Coghill o Szekspirzc)z.'Slowa le pokazuja, jak wazne dla Taplina sg przy
lekturze tekstu dramatu elementy wizualne (po grecku opsis), ktére istnieja juz tylko w teatrze
wyobraZni czytelnika, stowa te wskazuja, jednoczesnie na trudnosci, z ktérymi zmagaja si¢ badacze
Szekspira i jego teatru The Globe.

Od XIX wieku toczy si¢ dyskusja o sposobie przedstawiania sygnalizowanego w tekscie
dramatu ruchu scenicznego. Spér dotyczy realizmu i iluzjonizmu w teatrze greckim: niektérzy
badacze twierdza, ze jest to teatr podporzadkowany konwencji, podobnie jak japonski teatr No i
Kabuki, inni, ze kazdy gest zapowiedziany stowem ma swé]j odpowiednik na orchestrze.

Prace Taplina pokazuja, ze skrajnosci te sq mylne, ze dopiero szczegdtowa analiza konkret-
nego fragmentu moze poméc w zrozumieniu jego wizualizacji teatralnej, a czgsto tylko stowo
kreuje sytuacje sceniczna.

! Serial radiowy, ktérego Taplin byt prezenterem, opowiadat o Odyseuszu i watkach Odysei
w kulturze europejskiej az do czaséw wspdlczesnych. Zaowocowat on ksiazka ,,An Odyssey round
Odysseus” (wraz z B. R u b e n s), London 1989, opatrzong wspaniatymi zdjeciami malarstwa
wykorzystujacego motywy eposu Homera. Jako konsultant serialu ,,Greek Fire”, traktujacego o
szeroko rozumianych watkach antycznych, Taplin napisat ksiazke pod tym samym tytulem.

0. T aplin, The Stagecraft of Aeschylus. The Dramatic Use of Exits and Entrances in
Greek Tragedy, Oxford 1977.
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W swojej pierwszej ksigzce ,,The Stagecraft of Aeschylus” Taplin komentuje wejscie 1 wyjscie
aktoréw we wszystkich zachowanych utworach jednego autora. Warto przedstawi¢ charakterystycz-
ng dla tej pracy analize ,wyjécia” aktora — wielokrotnie dyskutowang w literaturze przedmiotu
sceng, w ktdrej Klitajmestra schodzi z orchestry tuz przed. morderstwem kréla Agamemnona
(,,Agamemnon”, po wersic 974).

Ostatnie stowa Klitajmestry: ,,O Zeusie-Spetnicielu! Spetnij moje modty! / Pomnij, pomnij,
co dzisiaj spetnié masz, mocarzu!” (wersy 973-4) towarzysza wyjsciu Agamemnona, ktéry wstapit
na purpurowy chodnik rozestany na cze§¢ zwycigstwa spod Troi i prowadzacy do patacu —
miejsca mordu. Kiedy Klitajmestra zaczgta swojg kwestie , Jest morze — kt6z wysuszy¢ glebie jego
zdota?” (wersy 958-72), Agamemnon w czasie jej wypowiadania, w milczeniu, powoli, poruszat
si¢ w strong parodosu. Taplin zauwaza, ze milczenie towarzyszace jego dhugiemu wychodzeniu z
orchestry, jest dla widowni znaczace: oto Klitajmestra przejeta inicjatywe. Ponadto, jak twierdzi,
kiedy dwie tak wazne w tragedii postaci wychodza niemalze razem (réznica dwéch wersow),
dramatyczne napiecie skupia si¢ na tej osobie, ktdéra moéwi ostatnia. Taplin przywotuje poruszane
przez innych badaczy znaczenia tej sceny: rol¢ delikatnie tkanej purpury, symbolizujacej uprzednie
grzechy i hybris Agamemnona oraz jego wielkie zwycigstwo pod Troja w zestawieniu z czekajaca
w patacu niechlubna $miercia. Taplin stusznie zauwaza, ze przy koricu przedstawienia zawinigte w
szate cialo Agamemnona pojawia si¢ przed oczami widzéw (ta sama materia?), a purpura ma
kojarzyé si¢ z krwia, ktdra jest lacznikiem trzech czgsci ,Orester” Ajschylosa — ubranie i rece
Orestesa skalane krwig w ,,Ofiamicach”, Furie tropigce Orestesa po $ladach krwi 1 sad nad Oreste-
sem uwalniajacy go od grzechu krwi w ,Flumenidach”.

W podobny sposéb analizuje Taplin wszystkie sceny z wejsciami 1 wyjsciami aktoréw,
podkreslajac zaznaczenie tych momentow akcji w tekscie dramatu, towarzyszacy im ruch sceniczny
1 wymowe omawianych fragmentow.

Wydana w nastgpnym roku ksiazka angiclékicgo uczonego koncentruje si¢ réwniez na
technice teatralnej w inscenizacji greckiej tragedii’. Tym razem autor wybrat dziewigé dramatéw
wielkich pisarzy: trylogie Ajschylosa (,,Agamemnona”, ,Ofiamnice”, ,[Eumenidy”), ,,Ajasa”, ,Kréla
Edypa” i ,Filokteta” Sofoklesa oraz ,Hippolita”, ,Jona” i ,Bakchantki” Eurypidesa, aby pokazaé
rézne elementy inscenizacyjne, jak przedmioty wazne dla tresci sztuki i obecne na orchestrze, gesty
aktordw, sceny lustrzane, hatasy i pukania, wejscia 1 zejscia aktorow.

Ksiazka ta przeznaczona jest dla znacznie szerszego kregu czytelnikéw niz omawiana
poprzednio (analizowane fragmenty podawane sy tylko w przekladzie angielskim, brak cytatéow
greckich). Trzy pierwsze rozdzialy wprowadzaja w krag zainteresowan wizualizacja tragedn (roz.
I, ,,The visual dimension of tragedy”, s. 1-8, jako motto wybrane pickne stowa T.S. El1ota a
warto przytoczyé te najbardziej znamienne: ,Za dramatem stéw stoi dramat akcji”), rozdziat drugi
przedstawia budowg opartego o potudniowy stok Akropolu w Atenach teatru Dionizosa oraz
maszyneri¢ teatralna, uzywang w greckim teatrze (,Stage management and stage directions”,
s. 9-21), rozdziat trzeci opowiada o wybranych przez Taplina tragediach i ich autorach (,Introduc-
tion to nine plays”, s. 22-30), dopiero nastepne sa analizg wybranych miejsc z dziewigeiu drama-
tow.

Taplin pokazuje, ze znaczacy dla tragedii ruch sceniczny mozliwy jest do odtworzenia tylko
na podstawie stow wypowiadanych przez aktordw i1 jest czgscia dramatu.

Szczegdlnie interesujacy jest rozdzial zatytulowany ,Objects and tokens”, s. 77-100, w ktérym
Taplin omawia uzywane w teatrze greckim rekwizyty: wspomniany wyzej purpurowy chodnik,
miecz Ajasa i odegranie samobdjstwa w teatrze, zmiang maski przez aktora-Fdypa na koncu
sofoklesowej tragedii, gdy pojawia si¢ krdl z krwiawiacymi oczodotamni, miecz Filokteta, ogladany
przez publicznosé.

0. Taplin, The Stragecraft..., s. 308-316. Numeracje werséw podans sy rect g tekstu
oryginatu, cytaty za: A j s c hy l o s, Tragedie. Warszawa 1954, tt. Stefar. Sr:bmy.
*0O.Taplin, Greek Tragedy in Action, 1.onden 1978,
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Ksiazka ma 12 ilustracji przedstawiajacych malowidta wazowe nawiazujace do gry aktorskiej
i spektakli teatralnych, wraz z ich doktadnym opisem.

Najnowsza, wydana w 1993 roku ksigzka Olivera Taplina dotyczy innego gatunku dramatycz-
nego niz omawiane poprzednio wazne prace tego badacza. Nie znaczy to jednak, ze Taplin nie
interesowat si¢ przedtem grecka komedia®. Jest autorem niezwykle zajmujacego artykutu, ktdry
stawia banalny, tylko jednak z pozoru, problem: jaka jest w V wieku p.n.e. réznica miedzy oboma
gatunkami dramatycznymi, tragedia i komedia?®

Przy koncu platoriskiej ,Biesiady” wszyscy ucztujacy goscie zmorzeni winem i zmeczeniem
calej nocy zasneli, tylko Agaton., Arystofanes i Sokrates pili 1 dyskutowali: ,,Calej rozmowy
Aristodemos nie pamigtal, bo 1 nie stuchat od poczatku i raz za razem posypial. Lecz wynik do
Jednego si¢ sprowadzat:

Sokrates naciskal, by sie zgodzili, ze ten sam czfowiek umie ulozy¢ komedig 1 tragedie, 1 kto
jest mistrzem sztuki tragicznej, jest zarazem mistrzem sztuki komiczne).

Naciskani o to i niezbyt sledzac bieg mysli, drzemali. Na dobre pierwszy zasnat Aristophanes,
a kiedy juz $witalo, Agathon™’.

Dla epoki po-szekspirowskiej nie ma nic dziwnego w twierdzeniu, ze mozna pisaé zar6wno
tragedie, jak i komedie. Jednak nie znamy ani jednego przypadku w V w.p.n.e., aby komediopisarz
stworzyt tragedie, badz odwrotnie. Réznica gatunkowa jest mocno podkreflana przez samych
twércoéw, znane s stowa komika Antyfanesa, narzekajacego na trudnos¢ pisania komedi:, ktéra
musi wymyslaé nowe sytuacje, gdy tragedia wykorzystuje powszechne mity i sztuczki, jak na
przyktad deus ex machina. Jaka jest wigc rzeczywista réznica migdzy tragedia a komedia, ktére
byly pokazywane w tym samym teatrze, obie z wprowadzeniem chéru 1 aktoréw w maskach przy
dzwigkach aulosu?

Taplin pisze, ze wyrdznikiem tych gatunkéw jest ich wzajemna opozycja 1 niechgd do
wkraczania w swoje kompetencje. Podstawowym za$§ wyrdznikiem tej opozycj jest ,metateatral-
no$é”, czyli $wiadomos$é, ze przedstawiana rzeczywistosé toczy si¢ w teatrze, przed zgromadzona
publicznoscig, | nawiazania w tekscie do tej juz teatralnej rzeczy wistosci.

Taplin tak szereguje owe wzajemne dopeinianie si¢ gatunkéw: w komedii spotka¢ mozna
wiele przykladéw bezposredniego zwrocenia sig aktorow do publicznoscl, nigdy w tragedii.
Publiczno$é podczas spektakli komediowych mogta zywo reagowac¢ gwizdami, smiechem, oklaska-
mi, takie zachowanie podczas przedstawieni tragicznych nie uchodzito za przyzwoite. Komedio-
pisarzowi wypadato wspominaé o sobie jako o autorze danego utworu, jest to niespotykane w
tragedii. Czesto w komedil widaé¢ odwotania do wlasnej scenicznoscl, , metateatr” nie jest znany w
tragedii®. Komedia staroattycka robi teatralny uzytek z kostiuméw aktorow, ktdrzy czasami
wkladaja je badZ zdejmuja na scenie, spotyka si¢ tez wyrazne wskazania na ubranie innych, jak na
przyklad w ,Rycerzach” o Paflagonie: ,,Wszyscy wytworcy masek byli w strachu /I nie zrobili tej
maski. A jednak / Nasi widzowie sa madrzy. Poznajq!”", w tragedii nie ma nawiazan do kostiuméow
aktoréw. Wreszcie komedia wielokrotnie parodiuje tragedi¢. Tragedia méwi o prawdach uniwersal-
nych, a wydarzenia jednostkowe stuzg do zbudowania ponadczasowych uogdlnieri, komedia
piatowieczna nie ma prawa generalizowaé wypadkow. Wszystkie powyzsze uwagi Taplina, jak sam
zaznacza, nie odnosza si¢ do Komedii Nowe;j.

* Najlepszym przykladem sa publikowane wczesnie) artykuly: Phallology, Phylakes, Icono-
graphy and Aristophanes, PCPhS 1987, s. 92-104; Auletai and Auletrides in Greek Comedy, NAC
Quadermi Ticines: 1991, s. 31-48.

¢ Fifth-Century Tragedy and Comedy: A Synkresis, JHS 1986, s. 163-174.

"P1aton, Biesiada. Krakéw 1993, ti. E. Zwolski, s. 217.

8 Taplin stusznie zauwaza, ze nic nie wiadomo o uzyciu w V w. pewnych stéw, ktére dzisiaj
sa odczytywane jako typowe dla terminologii teatralnej, jak np. mechane, kommos, skene. Nie
wiadomo wige, czy ich uzycie w kilku miejscach tragedii greckiej nie moze oznaczaé nawiazania
do sytuacji scenicznej. Taplin odrzuca taka mozliwosc.

>Arystofanes, Komedie, Wroctaw 1991, tf. J. Lawinska-Tyszkowska, 5. 132.
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Wydana w 1993 1. ksiazka Taplina pod tytulem ,Comic Angels” wyrasta z jego zaintereso-
wan greckim dramatem, ale nie ogranicza si¢ do klasycznych utworéw ateriskich, Autor tak okresla
tresé tej ksiazki:

»Miejsce: greckie miasta Sycylii i potudniowej Italii, Wielka Grecja, Megale Hellas, szczegol-
nie Tarent i polozone w sasiedztwie miasta wzdtuz Zatoki.

Czas: piaty, czwarty i trzeci wiek, szczegdlnie okres od okoto 425 do 325 pnee.

Temat: teatr, zarowno tragedia, jak i komedia, ale przede wszystkim komedia.

Odpowied?: malowana ceramika i jej odbior przez kupujacych i uzytkownikéw tych naczyn”
(s. 1).

Taplin na poczatku zaznacza, ze twérczoéé attycka znana byla mieszkaricom innych poleis
greckich, bowiem wéréd publicznosci na Wielkich Dionizjach zasiadali nie tylko Atenczycy.
odbywaly si¢ one, wedle stéw Ajschinesa, w obecnosci wszystkich Grekéw. Komedia miata
znacznie mniejsza widownig, ale nie kazde przedstawienie teatralne wystawiane bylo po raz
pierwszy w Atenach. Poswiadcza to fragment komedii ,,Chmury” Arystofanesa, w ktdérym w
parabazie aktorzy zwracaja si¢ do widzow: ,,Wam ja [komedi¢] datem skosztowaé jako pierwszym”
(wers 528). Wynika z tego, ze premiera, jak powiedzielismy dzisiaj, spektaklu komediowego mogta
si¢ odbyé poza Atenami.

Taplin podkresla, ze niewiele zostalo odnalezionych waz attyckich z wyobrazeniami przed-
stawiefi komediowych, obecnie istnieje tylko 14 waz z okresu 420-390 nawiazujacych tematyky do
tego gatunku dramatycznego i sg to przede wszystkim mate naczynia. Taplin uwaza, ze byta to za
btaha tematyka dla malarstwa na ceramice, szczegdlnic naczyf przeznaczonych na eksport (roz. L.
»Athens”, s. 1-11). Nie wyjasnia jednak dlaczego, jego zdaniem, Grecy, ktdrzy nie uznawali
tematyki sympozjonalnej za malo wazna, a nawigzywata ona czgsto do skrajnych zachowan
biesiadnikéw, czy tez przedstawiali na wazach drastyczne sceny z zycia erotycznego, unikali dobrze
znanej ze $wiat polaczonych ze spektaklami w teatrze, tematyki komediowej.

Attycka produkcja wypada rzeczywiscic blado w poréwnaniu ze znaleziskami z Wielkie)
Grecji. W drugim rozdziale ksiazki autor prezentuje teatralng map¢ tego rejonu, akcentujac
znaczenie teatrdw w Tarencie, Thurici i Metaponcie oraz omawia krétko czerwono-figurowa
ceramike italska, produkowang na tych terenach juz od polowy V wicku (,Megale Hellas”,
s. 12-20). Omawiane przez Taplina wazy z poludniowej Italii publikowane sa od lat trzydziestych
przez AD. Trend alla nazywanego ,B eazleyem ceramiki italskie)”, gdyz bez watpie-
nia jest on wybitnym znawca ceramiki Wielkiej Grecji. Taplin przyjmuje jego klasyfikacje i
datowanie zabytkéw, czesto jednak odmiennie interpretlujac znaczenie malarstwa na wazach. Wiele
z nich, tradycyjnie uwazanych za ,teatralne”, czyli przedstawiajace sceny z konkretnych dramatéw,
budzi watphiwosci, czy malarz istotnie chciat pokazaé fragment spektaklu teatralnego, czy tez
nawiazywat do znanego powszechnie mitu? Louis 8 e ¢ h a n, autor klasyczne) pracy o zwiazkach
tragedii z malarsiwem wazowym, dostrzegat zalezno$¢ ikonografii od utworu literackiego znacznie
czgsciej, niz pozwalataby na to obecno$¢ wyrainych szezegdléw z teatru jak maska, kotum,
budynek sceniczny'.

Taplin stusznie zauwaza, ze przy takim rozpoznaniu trzeba braé pod uwage zainteresowania
nabywcow waz, a nie ich wytwércow (roz. 11, Tragedy and Iconography”, s. 21-29). Na przykla-
dzic waz z potudniowej Italii wida¢ wyranie, 7e ikonografia zaczyna zyé wiasnym zyciem.
wzbogacat si¢ w tak rézne szczegGly, ze poiniejsi odbiorcy nie musich pamigtaé o tckscie
dramatu. Krater z Paestum przedstawia Orestesa z odkrytym micczem, kobiete z podpisem ALEKT-
RA oraz dwie Furie, nazwane POINA i TEISIPHONE. Scena ta nic nawigzuje z pewnoscia do
»Eumenid” Ajschylosa, gdzie nie ma Elektry, a Furic-Eumenidy s3 bezimienne. Zdaniem Taplina
tylko te wazy wyraZnie reprezentuja sytuacje sceniczne, kiére zaznaczaja elementy inscenizacyjne,

Y L.S echan, Etudes sur la tragedie grecque dans ses rapports avec la céramique, Paris

1926.
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a wérdd kilkuset waz z malarstwem o tresci mitologicznej tylko dwie mozna zakwalifikowaé jako
bez watpienia ,teatralne’ znaleziony w Syrakuzach krater Malarza z Capodarso oraz krater z
Capodarso (na Sycylii), oba naczynia pochodzace z IV w.p.n.e. Pierwsze z nich, ukazujace starego
cztowieka, dwie mate dziewczynki, postal centralng mezczyzny 1 stojaca z boku kobiete, inter-
pretuje Taplin jako scen¢ z ,Kréla Edypa”. U Sofoklesa postaniec z Koryntu wyjawia prawde o
rodzicach Edypa, a Jokasta styszy jego stowa. Ta wlasnie scena ukazana jest na wazie, a dwie
dziewczynki to siostry, Antygona i Ismena, obecne podczas sycylijskiej inscenizacji (s. 28-29).
Fakt, ze malarz nie stara si¢ podkreslié elementéw teatru, wyjasnia Taplin wptywem komedii.

Ikonografia waz nawiazujacych do komedii nie przedstawia podobnych trudnosci — z
pewnoscia stara si¢ pokazaé szczegdlny moment konkretnej inscenizacji. Wazy takie sa znacznie
liczniejsze niz te o tematyce tragicznej (roz. IV, ,,Comedy and Iconography”, s. 30-47). Jedna z
najwczesniejszych waz tego typu pochodzi z Tarentu z 400 1. p.ne. (za zycia Arystofanesa!) i
nazywana jest Waza z Gesia. Przedstawia starg kobiet¢ z koszykiem, w ktérym lezy ge$, oraz
dwoch mezczyzn z doczepionymi, zgodnie z konwencja komediowa, fallusami. Postaé centralna
stol na czubkach palcéw ze wzniesionymi rekami, drugi aktor trzyma reke na biodrze. Wszystkie
postaci maja wrecz komiksowe podpisy, warto zaznaczyé, ze w dialekcie attyckim, ale mimo tego
komediowa sytuacja nie jest jasna'’.

Na trzydziesci lat starszym kraterze z Apulii widzimy bardzo podobna sceng, brak jedynie
kobiety. Obie wazy nawiazujg do tej samej komedii, ktéra Taplin uwaza za komedi¢ attycka.
Znajduje on rdwniez inne reprodukcie attyckich utwordéw, ,Kobiety na §wigtach Tesmoforiow”
Arystofanesa na wazie z Wiirzburga oraz nawiazanie do komedii Eupolisa na wazie przedstawiaja-
cej dwie postaci, Frynisa 1 Pyronidesa.

Z przekazu Atenajosa dowiadujemy si¢, ze mieszkancy Wielkiej Grecji nazywali swoje
przedstawienia komediowe flyakes. Traktowane sa one czgsto przez wielu uczonych jako prymi-
tywne, prowincjonalne spektakle, ktdrych przedstawienia spotykamy na wielu wazach wyodrgbnia-
nych we wszystkich katalogach jako flyakes vases (roz. V, ,Phlyakes”, s. 48-54). W 1991 1.
opublikowana zostata po raz pierwszy waza pochodzaca z 380 r. p.n.e., ktdra wydawca A.D. Tren-
dall opisat jako ,.scen¢ z przedstawieniem flyax, nie majaca odpowiednika w malarstwie potudnio-
wo-italskim”. Waza ta, ktdrej zdjecie widnieje na okladce ksiazki, jest przedmiotem wnikliwe;j
analizy Taplina (roz. VI, ,,Comic and Tragic Angels”, s. 48-54). Przedstawia ona dwéch aktoréw
komediowych, kazdy nazywany jest choregiem, stojacego mezczyzne w stroju aktora komediowego
z podpisem Pyrrias oraz posta¢ w kostiumie charakterystycznym dla aktora tragedii, a nad nig
podpis: Aigistos. Taplin zauwaza, ze wygladajacy odmiennie choregowie (stary-miody) sa reprezen-
tantami dwoch opozycyjnych pét-choréow. Taki podziat chéru znany jest z ,Lizystraty” Arystofane-
sa (mezczyZni-kobiety) oraz z komedii ,,Marikas” Eupolisa (biedni-bogaci). Choregos okresla w
interpretacji Taplina nie przodownika chéru, lecz osobe pelniaca liturgie, publiczna stuzbe. Choreg
pokrywatl koszty wystawienia dramatu w teatrze. Ow Ajgistos bowiem, postaé rodem z tragedii,
ktdra przyszta bez maski do komedii, reprezentuje tragedie jako gatunek, tak jak niewolnik Pyrrias
uosabia gatunek komediowy. Jeden z choregéw wpatrzony jest w Ajgistosa, drugi za$ w Pyrriasa,
opozycja w chorze dotyczy wigc wspierania réznych gatunkéw dramatycznych. Tytul ksiazki
nawiazuje do tego przedstawienia wazowego, terminem angel w slangu amerykariskim okresla si¢
bowiem sponsora teatralnego.

"ID.Beazle y, The New York , Phylax-Vase” , AJTA 1952, 5. 193-195, podaje swoja inter-
pretacje namalowane) scenki. Stojaca na palcach posta¢é wypowiada, zgodnie z podpisem, nastgpu-
jace stowa: ,Przywiazal moje rece, nie moge ich opuscié!” (katedes'ano to cheire), lecz nie widaé
zadnych krepujacych rak wiezéw. Beazley uwaza, ze jest to wynik czaréw, termin katedesis jest
czgsto spotykany w znanych od IV w. Defixionum tebellae atticae. Aktor po lewe;j stronie zaczaro-
wanego mezczyzny wypowiada niezrozumiate stowa NORARETTEBLO (moze nie méwi po
grecku?). Calos¢ Beazley interpretuje jako in the spirit of Old or even Middle Comedy.
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W interpretacji Taplina omawiana waza musi nawiazywaé do komedii attyckiej, choregia jest
instytucja znang tylko z Aten.

Dwa nastgpne rozdzialy poswigcone sg szczegétowej analizie waz przedstawiajacych auletow
1, byé moze, aulistki (roz. VII, ,Metatheatrical Players”, s. 67-78) oraz motywom tragicznym
wykorzystywanym dla celéw komediowych (roz. VIII, ,Paratragedy and Paraiconography”,
s. 79-88).

Komedia wprowadzata postaci tragiczne, aby je parodiowat. Slady tego widzimy w ,,Achar-
nejczykach”, gdzie wystepuje Telefos. a w ,Kobietach na Swigcie Tesmoforiow” spotykamy
Heleng 1 Andromede. Taplin przedstawia interesujaca interpretacj¢ malowidta na kraterze apulijskim
z okoto 370 r. na ktérym widaé starego mezczyzng; mimo dlugiego ubrania zaznaczony jest fallus,
w prawej rece trzyma maske charakterystyczng dla roh kobiety, w lewej hydrie. Po jego obu
stronach postaci komediowe, trzymajace widcznie z rgka na ramieniu starca. Juz od XIX w.
przyj¢to, ze kluczem dla zrozumienia tcj wazy jest posta¢ Antygony, a Sechan opisat postac starca
Jako aktora, ktdry bez tragicznego kostiumu 1 z maska Antygony miat ziozyé ostatnig postuge
Polinikowi'?. Wedtug Taplina straznik to Kreon, daleki jednak od zakazu pogrzebu, lecz raczej
naklaniajacy starca do petnienia swej roli. Komedia bytaby wigc odwrdceniem utworu tragicznego:
zamiast bohaterki, ktdra stawia opér wiadcy, mamy ,,Antygong”, ktéra pod przymusem dokonuje
heroicznego czynu (s. 84-87). Ostatni rozdziat (,,The Transplantation of Athenian Comedy”,
s. 89-99) pokazuje, w jaki sposdb attycka komedia przeszta do Wielkiej Grecji. Bez watpienia
kupujacy wazy i ich wytwdrcy mysleli o przedstawieniu teatralnym, a nie o tekscie utworu. Wydaje
si¢ wielce prawdopodobne, ze dramaty wystawiane byly takze poza wiclkimi $wigtami przez
nieprofesjonalne trupy teatralne, o ktérych wspomina kilkakrotnie Demostenes w mowie ,,0
wiericu”; ,,No wige, Ajschinesie, jakaz rol¢ miatbym tobie, a jaka sobie w owym dniu przydzieli¢?
Twoim zdaniem powinna to byé rola Battalosa, ktérego imieniem mnie obdarzyles, twoja za$
miataby byé rola bohatera i to nie byle jakiego, lecz z tragedit — Kresofonta, Kreona, albo
Ojnomaosa. Te zreszta rolg z kretesem potozytes w czasic przedstawienia na Kollitos [dzielnica
Aten]”. (& 180); ,Ale i pdiniejsze koleje twojego zycia nie przyniosty wstydu jego poczatkom.
Otéz wstapites na stuzbe do aktordw, Simykasa i Sokratesa, populamie zwanych odtwdrcami
rozpaczliwych jezykéw” (& 262)".

Istnienie takich trup poswiadcza réwniez Platon (,Laches”, 183 A): ,Kto mysli, ze mu si¢
udalo dobrze tragedi¢ napisaé, ten jedzie ze swoin przedstawieniem naokoto Attyki 1 nie urzadza
pokazdéw po innych miastach, tylko z miejsca i w te pedy tutaj jedzie 1 przed tymi si¢ tu popisuje”.

Trupy takic mogty réwniez wyjezdza¢ do Wielkiej Grecji. Nie mozna jednak powiedzieé, jak
wygladata inscenizacja wystawionego juz poprzednio tekstu: wiadomo, ze chér nie byt tak liczny
jak w Atenach na aulosie graty rowniez kobiety. Wydaje si¢ jednak oczywiste, ze poza Atenami
wigksza populamoscia cieszyly si¢ na przyktad ,Kobiety na swigtach Tesmoforidéw”, niz ,Rycerze”,
komedia wysmiewajaca konkretnego atefiskiego polityka. Za wazny w kontaktach kulturalnych (nie
tylko, rzecz jasna, militamych) migdzy Atenami a Wiclka Grecjg uznaje Taplin okres 415-390 1.
pne.

Na koricu dotaczone sg dwa zalgczniki. Pierwszy (,,The Getty Bird’s”, s. 101-110) stanowi
komentarz do nietypowej wazy z Muzeum Gettyego, przedstawiajacej grajacego na aulosie i dwéch
aktor6w z fallusami w stanie erekcji przebranych za ptaki. Drugi to lista fragmentéw literackich
dotyczacych auletéw, ktdre moga byé aluzja komediopisarza do obecnego podczas przedstawienia
muzyka (,,Possible Metatheatrical Pipers in Comedy”, s. 105-110). Warto przytoczyé fragment
»Pokoju” Arystofanesa (w polskim przektadzie wersy 974-979) wraz z interpretacja Taplina: (chér)
.Hej, zywo, na wyscigi! Toé / gdy tylko Chajris zoczy was, / przybiegnie, nie proszony, wnet / i

ZL.Sechan,op. cit, s. 49.
B Wszystkie cytaty z Mowy o wiericu pochodza z: D e m o s t e n e s, Wybér méw, Wroctaw
1991, t & R. Turasiewicz.
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bedzie wam na flecie grat / tak diugo, az za zndj, za pot, / co$ przeciez mu dacie™. W komedii
tak czgsto spotyka si¢ zarty na temat Chajrisa, ze Taplin uwaza za niewiarygodne ogdlnie przyjete
wyjasnienie scholiasty, iz umiejetnosci aulety nie odpowiadaty jego niezastuzonej stawie. Byé moze
jest to gra migdzy chérem a wystepujacymi w przedstawieniu ,,Pokoju” auleta, z pewnoscig dobrym
profesjonalista, ktdry nie jest w stanie odpowiada¢ z ustami zamknigtymi phorbeia, skérzanym
ustnikiem uzywanym do przytrzymywania podwdjnych piszczatek i regulowania dzwigku. Réwniez
wersy 866-868 ,Ptakéw™ A to co / Na bogi! / Wielem dziwdw na $wiecie widzial, ale kruka / z
fletem w dziobie — nie, tegom nie ogladat jeszcze” interpretuje Taplin jako zart skierowany do
grajacego na aulosie, kiéry prawdopodobnic miat czarne wiosy”. W tym zataczniku Taplin
wymienia 12 podobnych fragmentéw.

Omawiana ksiazka opatrzona jest 46 ilustracjami waz, a na koricu dofaczony jest ich katalog
(s. 115-119).

Ksiazka Olivera Taplina otwiera nowy rozdziat w badanich greckiego teatru i dramatu:
stosunku malarstwa wazowego do tekstdéw literackich, cksportu ateriskich utworéw poza Attyke, ale
réwniez powigksza nasza wiedzg o zyciu kulturalnym Wielkiej Grecji, jej zwiazkdw z zyciem
teatralnym Aten.

Prace Olivera Taplina z lat siedemdziesigtych sa juz klasyka dla badaczy greckiego teatru,
ktérzy stawiajg pytania o sceniczno$é piatowiecznych dramatdéw, traktujac je jako egzemplarze
rezyserskie.

Taplin wpisywat swoje rozwiazania sceniczne w kolista, zgodnie ze wszystkimi obowigzuja-
cymi wyobrazeniami atenskiej orchestry, przestrzen teatru Dionizosa, gdzie byly wystawiane znane
nam dramaty wielkich tragikow i Arystofanesa. W latach osiemdziesiatych niemiecki uczony Egert
P& hlmann wysunal tezg, iz pigtowieczna orchestra byta prostokatem o wymiarach 30 na 10
metréw'. Myslenie o teatrze greckim musiatoby ulec w takim wypadku catkowitej zmianie, teatr
ateriski bytby podobny do sceny pudetkowej, a co za tym idzie, wiele rozwiazan Taplina nalezato-
by poddaé ponownej analizie. ,Schemat Pohlmanna” znalazt wielu zwolennikéw zardwno wsrdd
archeologéw, jak 1 teatrologdw. Jednak pytania Taplina, zmuszajace do uwaznej lektury tekstu,
pozostaja aktualne niezaleznie od przestrzeni scenicznej, ktora dyktuje na nie odpowiedz.

“Arystofanes, Wybdr komedii. Warszawa 1954, t1. S. Sre brny, s. 212.

5 Tamze, s. 304.

¥ Por. J. A x e 1, Teatr Dionizosa w Atenach — problem przestrzeni scenicznej, [w:] Filolog
w teatrze, Warszawa 1991, s. 32-38.



World War II. An article discusses organization of these units and their extremely difficult condi-
tions of life and compulsory work for serving soldiers. Such form of military service was not in
conformity with the Law on the Common Military Service and also broke Intemational Labour
Organization Convention so this problem was kept in secret for a long time.
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