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ANDRZEJ WYROBISZ
Uniwersytet Warszawski
Instytut Historii Sztuki

Wizerunek mezczyzny w nowozytnej sztuce europejskiej.
Jakiego mezczyzny?
(uwagi o ksiazce Mdnnlichkeit im Blick. Visuelle Inszenierungen

in der Kunst seit der Friihen Neuzeit, wyd. Mechtild Fen d i Marianne
Ko os, Bohlau Verlag, Koln-Weimar—Wien 2004, s. 274, 83 ilustracje)

Zupelnie niedawno, w zwiazku z rozwojem gender studies, powstal w historiografii za-
chodnioeuropejskiej nowy kierunek badan poswigeconych specjalnie mezczyznomiich ro-
li w spoleczeristwie (men’s studies, Mdnnlichkeitsforschung). Stanowia one poniekad od-
powiednik od dawna juz uprawianych studiéw feministycznych. Z tym wlasnie nurtem
zwiazana jest recenzowana ksiazka'. Zawarte w niej rozprawy, napisane przez czterech
autoréwidziewiec autorek, przewaznie badaczy bardzo mlodych stazem (azapewne i wie-
kiem), to rezultat zorganizowanego w 2000 r. w Goethe—Universitit we Frankfurcie nad
Menem sympozjum na temat: ,,Zur Reprisentation von Ménnlichkeit in der Kunst und
in den visuellen Medien”. Przedmiotem badan byly w obu przypadkach wizerunki mez-
czyzn w sztukach wizualnych (gléwnie w malarstwie, ale tez w rzezbie, fotografice, nawet
w body art) nowozytnej Europy i Ameryki. Ale skoncentrowano si¢ niemal wylaczne na
przedstawieniach pieknych nagich efebéw oraz przystojnych mlodzieficéw o zniewiescia-
tej urodzie, cho€ przeciez w sztuce nowozytnej dominuja postaci mezczyzn dojrzalych,
umiesnionych atletow, mezdw stanu, uczonych, dostojnych starcéw. Dlaczego taki wybor?
Redaktorki tomu, Mechtild Fe n d i Marianne K o o s, wyjasniaja, ze inspiracja dla auto-
row i autorek byly nie tylko gender studies i studia feministyczne, ale takze queer i gay stu-
dies oraz prace Jamesa M. Saslowa i Andreasa Sternweilera o homoerotyzmie
w sztuce renesansu, a takze rozprawy o przepelionym erotyzmem (czy wrecz pornogra-
fia) sredniowiecznym malarstwie koscielnym przedstawiajacym sceny meczeristwa swie-

! Zaraz w pierwszym przypisie znajdujemy odestanie do dwéch waznych przegladéw badari na ten te-
mat: I. Stephan, Im toten Winkel. Die Neuentdeckung des ‘ersten Geschlechts’ durch man’s studies und
Miinnlichkeitsforschung, [(w:] C.Benthien, I. S te p han, Méinnlichkeit als Maskerade. Kulturelle Inszenierun-
gen vom Mittelalter bis zur Gegenwart, Kéln 2003, s. 11-35; zeszyt tematyczny ,,Méannerbilder und Mannlichkeit-
skonstruktionen”, ,,Zeitschrift fiir Germanistik” N. F. t. XII, 2002, z. 2, s. 358-369.
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tych (s. 7)*. Stad w omawianym tutaj tomie wyeksponowany zostal problem homoerotyz-
mu i homoseksualizmu, co uwidoczniaja tytuly i podtytuly rozpraw: ,,Czy Endymion jest
gejem?” (,,Ist Endymion schwul?”), ,,Polityka i homosocjalne spojrzenie” (,,Politik und
der homosoziale Blick”), ,,Homoseksualne tozsamosci? O sodomii we wczesnonowozyt-
nym spoleczenstwie Wenecji” (,,Homosexuelle Identitdten? Zur Sodomie in der frithneu-
zeitlichen Gesellschaft Venedigs”), LSwiety sodomitéw?” (,Ein Heiliger der Sodomi-
ten?”), ,,Narcyzm w kulturze homoerotycznej i w teorii Freuda” (,,Narzissmus in der ho-
moerotischen Kultur und in der Theorie Freuds”). W przypisach znajdujemy odestania do
wielu opracowan z historii homoseksualizmu. Niestety, nie oznacza to, ze autorzy i autor-
kiwiedza dokladnie, czym jest homoseksualizm i jakie miejsce w spoleczefistwie zajmowa-
li homoseksualisci w réznych epokach. Stad wiele nieporozumienl. Nie dziwi nas zatem, ze
jednaze wspdlautorek tomu, Abigail Solomon—God e au, zostala przez recenzentéw
swojej wezesniejszej pracy (,,Male Troubles. A Crisis in Representation”, London 1997)
oskarzona o homofobie, chociaz ona sama utrzymuje, ze zawsze walczyla zaréwno z mi-
zoginig, jak i z homofobia. Ale gdy podejmuje si¢ walke, trzeba dokladnie wiedzied,
z czym si¢ walczy i kogo ma si¢ jako sojusznika, inaczej rodzg si¢ nowe nieporozumienia
i konflikty.

Pojawienia si¢ w nowozytnej sztuce europejskiej tlumu pigcknych nagich efebéw
i przystojnych mlodzieficow o zniewiescialych rysach nie mozna bowiem tlumaczy¢ wy-
Yacznie rozpowszechnieniem si¢ homoseksualizmu. Homoseksualizm nie byl choroba
inie rozprzestrzenial si¢ jak epidemia syfilisu. Wystepowal zawsze i wszedzie z mniej wie-
cej jednakowym nasileniem’, zmieniat si¢ tylko stosunek spoleczefistw do homoseksuali-
stow i stad zwigkszala si¢ lub zmniejszala ich jawnos¢. Bledne jest mniemanie (oparte na
zbyt powierzchownej lekturze opracowari o historii homoseksualizmu), ze w XV w. Flo-
rencja i Wenecja byly wyjatkowymi skupiskami homoseksualistéw. W istocie w obu tych
miastach w XV w. szczegdlnie intensywnie represjonowano sodomitéw, wskutek czego
powstala obfita dokumentacja sadowa i policyjna, znakomita podstawa do badan histo-
rycznych®. Natomiast przyczyn bardzo licznego pojawienia si¢ homoerotycznych wizerun-
kéw mezezyzn we florenckim i weneckim malarstwie i rzezbie epoki renesansu nalezy szu-
kac gdzie indziej.

Absolutyzm, zwlaszcza francuski, przynidst nowa fale represji wobec homoseksua-
listéw w XVII w.” Moze si¢ to wydawac zaskakujace, gdy przypomnimy sobie, ze wlas-
nie kilku realizujacych absolutystyczne rzady monarchéw bylo homoseksualistami (Ja-

2 1.M.S aslow, Ganymede in the Renaissance. Homosexuality in Art and Society, New Haven—London 1986;
A.Sternweiler, Die Lust der Gétter. Homosexualitit in der Italienischen Kunst von Donatello zu Caravaggio,
Berlin 1993; Ikonen des Begehrens, wyd. G.Hirle, W.Popp, A. Runte, Stuttgart 1997.

* Cf. F. L. Whitam, Culturally Invariable Properties of Male Homosexuality: Tentative Conclusions from
Cross—Cultural Research, ,,Archives of Sexual Behavior” t. XII, 1983, nr 3, s. 213-217.

* Wystarczy uwaznie przeczytaé ksiazke R. Canosy, Storia di una grande paura. La sodomia a Firenze
e a Venezia nel Quattrocento, Milano 1991. Cf. A. Wyr obisz, Sodoma i Gomora we wezesnorenesansowej Flo-
rencji, PHt. LXXXVIIIL, 1997,z 1,s. 146-147; idem, , Wielki strach”w Wenecji i we Florencjiw XV wieku i jego moz-
liwe przyczyny, PH t. XCV, 2004, nr 4, s. 457-465.

5 M.Lever,Lesbiichersde Sodome, Paris 1985, 5. 193-201,262-267:M.Danie LA Study of Homosexuali-
ty in France during the reigns of Louis XIII and Louis XIV, ,Homophile Studies: One Institute Quarterly” t. IV,
1967,nr 3,s.77-93; nr 4,s.127-138 (przedruk z ,Arcadie” 1956-1957); C. Bin g h a m, Seventeenth—Century Atti-
tudes Toward Deviant Sex, ,Journal of Interdisciplinary History” t. I, 1971, nr 3, s. 447-472.
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kub I'w Anglii, Ludwik XIII we Francji, Fryderyk II w Prusach) i homoseksualisci odgry-
wali bardzo znaczaca role w dwczesnych dworskich elitach i ukladach klientalnych6. Nato-
miast wyraznie zmniejszylo si¢ wtedy zainteresowanie malarzy i rzeZbiarzy motywami ho-
moerotycznymi (co konstatuje Klaus He r din g w rozprawie o rzezbie Pierre’a Pugeta,
s. 137-159). Rozpowszechnione w sztuce renesansu motywy homoerotyczne i homosek-
sualni bohaterowie ulegli ewolucji w kierunku neutralizacjiich seksualnosci. Ganimedes,
kochanek Dzeusa i symbol milosci homoseksualnej, w siedemnastowiecznym malarstwie
byt przedstawiany jako niewinne dziecig, dusza ulatujaca do Boga (na skrzydlach orla,
a nie w jego objeciach), albo zgola przedstawiciel heteroseksualnego zycia rodzinnego.
Dzialo si¢ tak zaréwno we Florenciji i katolickiej Flandrii, jak w kalwinistycznej Holan-
dii i anglikariskiej Anglii’.

Zycie gejowskie rozwinglo sie bujnie i swobodnie dopiero w libertyriskim wieku
XVIII. W wielkich miastach dzialalo wéwczas wiele klubéw homoseksualistow, zwanych
w Paryzu sociétés d’amours, w Londynie Molly houses, w Amsterdamie lolhuysen®. Nie
oznaczalo to jednak rezygnacji z represjonowania homoseksualistéw. Nie przynioslo tez
nowej fali homoerotyzmu w sztuce, poréwnywalnej z okresem renesansu. Liryczne podo-
bizny przystojnych mlodych mezczyzn o dziewczecej urodzie, jakie spotykamy w malar-
stwie i rzeZbie w X VIII i na poczatku XIX w., wigzac raczej nalezy z nurtem sentymenta-
lizmu i rodzacym sie romantyzmem. Ale i romantyzm, sprzyjajacy przeciez ekspresji naj-
tajniejszych i najsubtelniejszych ludzkich uczué, nie przyniéstrozwoju kultury gejowskie;’.
Rozwdj kultury zmierzal w kierunku wiktoriafiskiej pruderii i procesu Oscara Wilde’a.
Raz jeszcze sytuacja spoleczna, umacniajace sie stosunki kapitalistyczne i oparta na nich
moralnos¢ mieszczaniska, wzigly gore nad ludzka natura i uczuciowoscia.

Istnienie bezposredniego zwiazku miedzy intensywnoscia zycia gejowskiego a wyste-
powaniem wizerunkéw homoerotycznych w sztuce trudno bedzie udowodnic.

W prezentowanym tutaj wydawnictwie Daniela Bohde zajela si¢ wyobrazeniami
$w. Sebastiana w renesansowym malarstwie wloskim (s. 79-98). Byt on tam przedstawiany
najczesciej (ale nie zawsze!) jako pigkny nagi mlodzieniec, wbrew sredniowieczne;j trady-
cji, wbrew zachowanym przekazom hagiograficznym i wbrew nakazom Kosciola, zaleca-
jacego przedstawiac tego swigtego jako leciwego rzymskiego oficera. Autorka nadala swej
rozprawie tytul: ,,Swiety sodomitéw?” (,,Ein Heiliger der Sodomiten?”), zaopatrujac go
w retoryczny znak zapytania. Nie znalazla jednak zadnych dowoddw Swiadczacych, ze byl
on tak traktowany w czasach renesansu. Swiety Sebastian stal sie idolem homoseksuali-
stow dopiero w XIX i XX w., a apogeum tego kultu byl nakrecony w 1975 r. film Dereka

§ R.Ore sk o, Homosexuality and the Court Elites of Early Modern France. Some Problems, Some Suggestions
and an Example, [w:] The Pursuit of Sodomy. Male Homosexuality in Renaissance and Enlightenment Europe,
wyd. K. Gerard, G. Hekma, New York-London 1988, s. 105-128.

7J.M.Saslow, op. cit., s. 175-196.

& Jestnatentemat wicle opracowan (A. Bray, D. A. Coward, A. Delon, A. H. von Romer, G. S. Rousseau),
niecytowanych przez autoréw omawianego tu tomu. Cf. zwlaszcza: R. Trumb a ch, Sodomitical Subcultures,
Sodomitical Roles and the Gender Revolution of the Eighteenth Century: The Recent Historiography, [w:] "Tis Natu-
re's Fault. Unauthorized Sexuality during the Enlightenment, wyd. R. P. Maccubbin, Cambridge 1985,
s.109-121; R.N o r t o n,Mother Clap’s Molly House. The Gay Subculture in England 1700-1830, London 1992.

? Cf.L.Crompton,Byron and Greek Love: Homophobia in 19th Century England, Berkeley 1985 (niezbyt
fortunng informacj¢ o tej ksiazce zamieszczono w Przeglgdzie zagranicznym w ,;Twérczosci” 1986, nr 5,
s. 131-132); J. Zielif s ki, Szataniol. Powiktane zycie Juliusza Stowackiego, Warszawa 2000.
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Jarmana ,Sebastiane”, przedstawiajacy zreszta tego bohatera w sposob calkowicie dowol-
ny i nieliczacy sie ze swiadectwami historycznymi (s. 88; tu odeslanie do artykutlu Richarda
A.Kaye, ,Losing his religion. Saint Sebastian as contemporary gay martyr”, [w:] ,,Out-
looks. Lesbian and gay sexualities and visual cultures”, wyd. P Horne, R.Lewis, Lon-
don—New York 1996). Uprzednio $w. Sebastian byl czczony wylacznie jako ,,patron moro-
wy”, Swiety ratujacy przed zaraza. Faktycznie kult Sw. Sebastiana jako ,,patrona morowe-
go” powstal juz we wezesnym Sredniowieczu (najstarszy znany wizerunek $w. Sebastiana
to bizantyjska mozaika z kofica VII w. w kosciele S. Pietro in Vincoli w Rzymie, powstala
zapewne z inicjatywy papieza Agatona jako wotum za uratowanie Rzymu od zarazy, jaka
nawiedzila to miasto w 680 1.)' i kwitl przez cale sredniowiecze i czasy nowozytne az do
XVIIw. wlacznie (pdZniej takze, ale w ograniczonym juz zakresie). Moze dziwi¢, ze pod-
kreslajac role kultu Sw. Sebastiana jako ,,patrona morowego”, autorka nie wspomniala na-
wet o fresku, jaki Benozzo Gozzoli, znany i ceniony, cho¢ nie pierwszorzedny malarz flo-
rencki namalowal w 1464 r. w kosciele S. Agostino w San Gimignano. Jest to bowiem chy-
ba najbardziej wyraziste ze wszystkich przedstawiefi $w. Sebastiana jako ,,patrona moro-
wego”: Sebastian mlody, ale ubrany, kruszacy symbolizujace zaraze strzaly miotane zwoli
Boga przez anioly na mieszkaficéw San Gimignano''. Ale kult §w. Sebastiana jako obrori-
cy przed zaraza nie thumaczy w zaden sposob, dlaczego od XV w. zaczeto go przedstawiac
jako nagiego mlodziefica; wszak inni ,,patroni morowi”, np. §w. Roch, nigdy nie byli pre-
zentowani nago. Wyjasnienia trzeba szukac gdzie indziej, niekoniecznie jednak w sferze
skojarzen homoerotycznych.

Przede wszystkim nagi mlody sw. Sebastian uosabial wzorzec pigkna poszukiwanego
przez artystow renesansu, upatrujacych go w proporcjach ciala ludzkiego. Dlatego moze
niektorzy artysci malowali portrety mlodych mezczyzn ,,jako $w. Sebastiana” (Giorgione,
Agnolo Bronzino, Bernardino Luini), chcac dowartosciowac swoich modeli. Ale sw. Se-
bastian to takze ,,chrzescijaniski Apollo”, poszukiwany przez filozoféw i artystéw renesan-
su (Erazm z Rotterdamu, Giovanni Pico della Mirandola, Domenico Ghirlandaio) lacz-
nik migdzy pogariska starozytnoscia a chrzescijafistwem'?. Idealne pigkno renesansowych
Madonn to przeciez takze odniesienie do urody Wenus, oczywiscie bez zadnych erotycz-
nych skojarzen. To wreszcie takze wyraz doskonalej milosci Boga, ktérego —jak twierdzili
filozofowie wloskiego renesansu, odwolujacy si¢ zreszta do Platona — mozemy poz-
nac tylko poprzez pigkno ludzkiego ciala. Stad juz tylko krok do pochwaly milosci homo-
seksualnej®.

Swiety Sebastian na pewno nie byl i nie mégl by¢ czczony jako swiety sodomitéw. Ale
jego wizerunki jako nagiego mlodzierica emanowaly erotyzmem (skrajnym tego przykla-
dem jest ,,Sw. Sebastian” Sodomy, o ktérym autorka w ogéle nie wspomina, okreslany

10 1. Gunlon, Rome’s Historic Churches, London 1969, s. 33.

W M.Lagaiss e, Benozzo Gozzoli. Les traditions trecentistes et les tendences nouvelles chez un peintre Floren-
tin du Quattrocento, Paris 1934, s. 41.

2 Cf. W.Pater, Renesans. Rozwazania o sztuce i poezji, Warszawa 1998,s.29,39; A. Chastel, Picde la
Mirandole et 'Heptaplus, ,,Cahiers ' Hermés” t. IT, 1947; idem, Art et humanisme a Florence aux temps de Laurent
le Magnifique. Etudes sur la Renaissance et 'Humanisme Platonicien, Paris 1959, s. 37, 85-86, 165, 242;
R. G. Kecks, Domenico Ghirlandaio und die Malerei der Floventiner Renaissance, Miinchen—Berlin 2000,
s. 273-275.

B v.L.Bulou g h, Sexual Variance in Society and History, New York 1976, s. 415-416; G.Dall’Orto,
wSocratic Love” as a Disguise for Same—Sex Love in the Italian Renaissance, [w:| The Pursuit of Sodomy, s. 36-39.
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przez niektdrych historykow sztuki jako ,,wyuzdany efeb”; natomiast penis w stanie wzwo-
du u sw. Sebastiana na miedziorycie Jacopo de Barbariz 1510 . to tylko produkt wybujalej
wyobraZni autorki) i mogly by¢ odbierane jako swego rodzaju homoseksualna pornogra-
fia. Podobnie jak funkcje pornografii — i to w wersji sadystycznej — pelnily sceny me-
czefistw Swietych, jakich jest pelno w koScielnym malarstwie Sredniowiecznym i nowozyt-
nym; byla to tylko kwestia interpretacji przez odbiorce.

Przypomnied tez trzeba — o czym autorka zupelnie zapomniala — ze bylo wiele wize-
runkéw Sw. Sebastiana wytwornie ubranego, a takze jego przedstawienl nie jako efeba,
lecz atletycznego herosa (wszystkie obrazy sw. Sebastiana autorstwa Mantegni, sw. Seba-
stian pedzla Tycjana z poliptyku Averoldiego z kosciola S. Nazaro e Celso w Brescii, zresz-
ta reprodukowany przy artykule Bohde).

Drugim obok $w. Sebastiana bohaterem, ktorego wizerunek w sztuce ulegl zmianie
w XV w., byl biblijny Dawid — zwyciezca Goliata. Uprzednio przedstawiany zawsze
w ubraniu, zgodnie ze starotestamentowa moralnoscia niedopuszczajaca nagosci,
w XV w. wystapil nago. Pierwszym wyobrazeniem nagiego mlodego Dawida byla brazowa
rzeZzba Donatella, wystawiona zapewne juzw 1466 r. na dziedzificu palacu Medyceuszy we
Florencji, a po obaleniu rzadéw medycejskich przeniesiona w 1495 r. na dziedziniec Palaz-
zo Vecchio, siedziby wladz miasta. RzeZba Donatella zajal si¢ Adrian W.B.Randolph
(s. 35-51), wskazujac na wielorakie mozliwosci jej odbioru i interpretacji. Niewatpliwie
homoerotyczny charakter tej rzeZby (niektdérzy historycy sztuki prébowali nawet interpre-
towac ja jako Ganimedesa, uwazanego za symbol milosci homoseksualnej) nalezy wiazac
z faktem, ze sam Donatello byl najprawdopodobniej homoseksualista, ze w otoczeniu Me-
dyceuszy wielu bylo homoseksualistéw zyczliwie przez nich traktowanych i ze we Florencji
w tym czasie mimo ostrych represji rozwijalo si¢ zycie gejowskie, o czym pisal Michael
Rocke'. Alesadze, ze na decyzje, by tak wlasnie przedstawié biblijnego bohatera, wply-
nely tez inne czynniki, te same, o ktérych juz mowiliSmy w przypadku sw. Sebastiana.
A ponadto brazowy Dawid Donatella to takze wyraz rozmaitych tendencji politycznych
i spolecznych, nawet sprzecznych, réwnoczesne uosobienie sily i bezsily, idei monarchicz-
nych i cnét republikariskich, zaleznie od tego, jak na niego spogladano’’. Dlatego mdgt
sta¢ na dziedzificu palacu Medyceuszy, a potem w Palazzo Vecchio. Autor jednak nie wy-
powiadassie, czy mlodziericzy subtelny Dawid Donatella byl w oczach florentczykdw uoso-
bieniem meskosci? Czy raczej stal si¢ takim dopiero atletyczny Dawid z marmuru, wyrzez-
biony w latach 1501-1504 przez Michala Aniola? Dawid Michala Aniola tez miat cechy
homoerotyczne i tez mial symbolizowac walke o republikariskie idealy i wolnosci miejskie.
Na pewno jednak nie mogl by€ interpretowany jako wyraz slabosci. Ale o rzeZbie Michala
Aniola Randolph tylko wspomnial.

Marianne Koos jest autorka dysertacji o lirycznych portretach mezczyzn w malar-
stwie weneckim poczatku XVI w. (Giorgione — Tycjan). W rozprawie zamieszczone;j
w omawianym tomie (s. 53-77) trafnie zwrdcila uwage na jeszcze jeden czynnik powodu-
jacy rozpowszechnienie si¢ w malarstwie portretowym wizerunku przystojnych mlodych
mezczyzn o zniewiescialej urodzie, pograzonych w zadumie. Bylo to zainteresowanie poe-

¥ M. Rocke, Forbidden Friendships. Homosexuality and Male Culture in Renaissance Florence,
New York-Oxford 1996.

5 Cf. V. Herzner, David Florentinus, ,,Jahrbuch der Berliner Mussen” t. XXIV, 1982, s. 63-142;
A.Sternweiler, op. cit., s. 29-38.
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zja liryczna, ogromna popularnos¢ poematéw milosnych, o czym Swiadczy m.in. wydanie
przez weneckiego literata, Pietro Bembo, w 1501 r. nowej edycji ,,Canzoniere” Petrarki
i jej rozpowszechnienie (s. 68). Takze zainteresowanie natura i popularnos¢ romantycz-
nych krajobrazéw (np. w malarstwie Giorgiona) (s. 72). Liryczne portrety stanowily prze-
ciwstawienie tradycyjnej patrycjuszowskiej tozsamosci wenecjan, byly wiec moze forma
spolecznego buntu?

Victoriavon Flemming poddala analizie trzy dziela sztuki: ,, Zwyciestwo” Mi-
chala Aniola, ,,Amor terreno” Caravaggia i ,,Niebianski i ziemski Amor” Guido Reniego
(s. 99-119). Stwierdzila, ze wszystkie one byly metafora milosci w rozumieniu filozofii
neoplatoriskiej, a Scislej: wyrazaly stosunek miedzy meskimi kochankami — starszym
i mlodszym. Neoplatonizm byl rzeczywiscie bardzo popularny we Wloszech w owych cza-
sach. O wplywie neoplatonizmu na cala tworczos¢ Michala Aniola pisal juz w 1964 r.
ErwinP an o fsky. Ale znowu mamy tu do czynienia nie tyle ze sposobem przedstawiania
mezczyzn, ile z motywami homoerotycznymi w sztuce. Powiedzmy otwarcie: wszyscy trzej
artysci, o ktérych tu mowa, byli homoseksualistami i kazdy z nich przedstawil ulubiony
przez siebie typ partnera seksualnego.

Thomas Roske jest autorem rozprawy ,,»Liebende Knaben« — Zur Darstellung
homosexueller Méanner und Frauen in Werk von Christian Schad” (,,Festschrift fiir Fritz
Jacobs zum 60. Geburtstag”, Miinster 1996) (Christian Schad zyl w latach 1894-1982).
Roske specjalizuje si¢ w badaniach nad homoerotyzmem w sztuce niezaleznie od epoki.
Tutaj zajal sie¢ twdrczoscia flamandzkiego malarza epoki baroku Michaela Sweertsa
(s. 121-135). Artysta ten, urodzony w Brukseli, wyksztalcony w sztuce malarskiej w Rzy-
mie, gdzie zwiazal si¢ z grupa Bamboccianti, reszte swego zycia spedzit w Brukseli (oprécz
krétkiego pobytu w Amsterdamie), by ostatecznie umrze¢ w portugalskiej jezuickiej kolo-
nii Goaw Indiach. Mimo wloskiego wyksztalcenia byl malarzem jak najbardziej flamandz-
kim, co oczywiscie znajdowalo wyraz w sposobie przedstawiania mezczyzn, doborze mo-
deli, a takze przedstawianiu watkéw homoerotycznych, obecnych w malarstwie Sweertsa,
ale o wiele bardziej dyskretnych niz w malarstwie wloskim. Rdske zmuszony byl przyznac,
ze nie mamy zadnych historycznych dowoddéw poswiadczajacych homoseksualizm Sweer-
tsa (inaczej nizw przypadku biografii Leonarda da Vinci, Michala Aniola czy Caravaggia).
Tu wlasnie mozna zaobserwowac, jak obyczajowos¢ i tradycje kulturalne kazdego ze spo-
teczenistw decydowaly o stosunku do homoseksualistow i 0 ujawnianiu badZ zatajaniu tej
orientacji, wszedzie i zawsze obecnej, ale réznie traktowane;j.

Odrebnym aspektem wizerunkow mezczyzn jest transwestytyzm. Tym problemem na
przykladzie fotografii Jiirgena Klaukego zajela si¢ Barbara Lange (s. 233-246). Ale to
sprawa nie tyle zniewieScialych mezczyzn, ile mezczyzn zamieniajacych sie¢ w kobiety.

Natomiast obraz Gustawa Courbeta, zatytulowany ,,L’origine du monde”, ktéremu
poswiecitarozprawe LindaHentschel (s. 199-212), to po prosu wulgarna damska por-
nografia. Namalowanyw 1866 r. na zamdéwienie tureckiego dyplomaty, zapewne odpowia-
dat gustowi zleceniodawcy, ale w kategoriach europejskiej estetyki nie mozna tego kiczu
traktowac jako dziela sztuki, nawet biorac pod uwage, Ze namalowal go wybitny artysta
buntowniczo przeciwstawiajacy si¢ wszelkim obowigzujacym dotad w sztuce kanonom, ze
sklonnoscia do naturalizmu. A z wizerunkami meZczyzn nie ma on nic wspdlnego.

A zatem, mimo licznego zespolu autordw i autorek, rozleglych ram chronologicz-
nych, réznorodnosci omdéwionych dziel sztuki i ich twércéw — lektura ksiazki rozczaro-
wuje. Zamiast zapowiedzianych tytulem i oczekiwanych przez czytelnika wizerunkdéw
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mezezyzn w nowozytnej sztuce europejskiej, sposobdw widzenia mezczyzn przez artystow,
postrzegania ich miejsca w spoleczefistwie, otrzymalismy przeglad motywéw homoero-
tycznych, przedstawiefi picknych efebdw i lirycznych mlodziericéw. Jest to bardzo jedno-
stronny, a przez to falszywy obraz mezczyzny w sztuce. Mityczny piekny usSpiony pasterz
Endymion, tytulowa posta¢ pierwszej z zamieszczonych w omawianym tutaj tomie roz-
praw, to obiekt adoracjii pozadania (kobiet i mezczyzn), ale osobnik niezdolny do pelnie-
nia jakichkolwiek odpowiedzialnych rdl spolecznych. Czyzby to on mial wyrazac koncep-
cje calosci dziela? W takim razie bylby to seksizm a rebours.



