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WIZUALNA TEORIA UGRUNTOWANA.
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Abstrakt W artykule przedstawiam podstawowe procedury i pojecia metodologii teo-
rii ugruntowanej, w ktdrej uzywa si¢ danych wizualnych. Metodologie te
nazywamy wizualng teoriag ugruntowana. Dane wizualne sa tu uzywane,
by konstruowac kategorie, ich wlasnosci, teoretyczne twierdzenia dotyczace
dziatan i wizualnych zjawisk, ktére manifestuja si¢ jako procesy. Prezentu-
je zasady i procedury wizualnej teorii ugruntowanej, opierajac si¢ na wta-
snych badaniach i doswiadczeniach badawczych innych autoréw. Analiza
wizualna jest tu prowadzona na czterech poziomach: tworzenia obrazu, jego
prezentacji, tresci i struktury oraz jego recepgji. Jest to podstawa koncepgji
wielowarstwowego obrazowania, ktdrego rekonstrukcja zajmuje sie¢ metodo-

logia wizualnej teorii ugruntowanej.
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akoSciowe badania z uzyciem danych wi-
]zualnych staja sie¢ coraz bardziej popularne.
Jest to zwigzane z cyfrowym przelomem, ktory
mial miejsce pod koniec dwudziestego wieku
(Sztompka 2005; Given 2006; Pauwels 2011) lub
nawet wczesniej, uwzgledniajac nasycenie kul-
tury materialnej elementami wizualnymi (Clar-
ke 2005: 206). Otoczenie naszych dziatan, inte-
rakgji i narracji pelne jest wizualnych aspektow,
a sama wizualnos¢ staje si¢ wymiarem wszyst-
kich dziatan. Podmiotowos¢ jest czesto wyra-

zana wizualnie, przy pomocy $rodkow wizu-
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alnych sa takze czesto budowane tozsamosci

i Swiaty spoteczne'.

Jedli dziatania/interakcje i tozsamosci sa wizual-
nie konstruowane, nalezy przyjrzec si¢ bardziej
doktadnie danym wizualnym i/lub wizualne-
mu wymiarowi dzialan. Wymiar ten jest tak-
ze zawarty w danych tekstowych, na przyktad
w werbalnych opisach fizycznego otoczenia na-
szych dziatan, a nawet przezyc¢, kiedy uzywamy
wizualnych wyobrazen lub metafor, by je opisac.
Jednak dane wizualne stajq si¢ najbardziej inte-
resujace, jesli chcemy bada¢ wizualny wymiar
naszego zycia. Fotografie, albumy fotograficz-
ne, nagrania wideo, obrazy malarskie, graffiti,
fotoblogi, wideoblogi i tym podobne dostarcza-
ja olbrzymiej ilosci danych do analizy. Wymiar
wizualny kazdego $wiata spolecznego moze by¢

badany dzigki analizie danych wizualnych.

1 Spoteczny $wiat jest tutaj rozumiany w sensie nadanym
temu pojeciu przez A. Straussa. Spoteczny $wiat ognisku-
je si¢ wokdt pewnego podstawowego dziatania, ktdre go
wyodrebnia. Mozna wyréznic wiele spotecznych Swiatow,
na przykltad $wiat zbierania znaczkow, swiat medycyny
niekonwencjonalnej, swiat badaczy jakosciowych, swiat
praktykowania jogi, swiat wspinaczy, swiat tarica towa-
rzyskiego, swiat podrdzowania turystycznego i tym po-
dobne. To wyrdzniajace dziatanie podstawowe wigze sig
z innymi dziataniami pomocniczymi, ktére wspomagaja
gléwna dzialalnoéé spotecznego $wiata. Swiat posiada
miejsca, gdzie dziatanie moze by¢ realizowane, ale takze
technologie, czasami innowacyjna, ktéra pozwala wykroi¢
dla danego $wiata przestrzen zaréwno symboliczna, jak
i fizyczna. W spolecznym $wiecie mamy zwykle podziat
pracy — jedni zajmuja si¢ uzasadnianiem istnienia swiata
(legitymizacja i teoretyzowaniem oraz dzialaniami public
relations), inni poszukiwaniem nowych miejsc dla dzia-
fania czy nauczaniem technicznych umiejetnosci. Wie-
le dziatan towarzyszacych, jak obrona, atak, tworzenie
stowarzyszen, wspomaga realizacj¢ dziatania gléwnego
(Strauss 1978). W trakcie powstawania nowych swiatow,
a takze pozniej, powstaja tak zwane areny. Arena jest to
pewna forma sporu, ktora dotyczy waznych dla spotecz-
nego $wiata kwestii.

Metodologia teorii ugruntowanej (MTU) jest
strategia badawczo-analityczna, ktéra koncen-
truje si¢ na generowaniu poje¢, hipotez i teorii
z danych empirycznych. Metodologia ta wska-
zuje na to, ze badanie jest procesem, w przypad-
ku ktdrego badacz wielokrotnie —juz po analizie
danych, w trakcie ktorej stawia kolejne pytania
— powraca do dalszego zbierania danych. Ten
proces powrotéw jest powtarzany wielokrotnie.
Dane sa kodowane, a konceptualne aspekty da-
nych opracowywane podczas samej analizy, az
do osiggniecia nasycenia kategorii. Nasycenie
oznacza, ze nie ma zadnych nowych konceptu-
alnych wlasnosci kategorii i mozna juz ja opra-
cowac pojeciowo i zdefiniowad (Glaser, Strauss
1967; 2009; Glaser 1978; Strauss 1987; Strauss, Cor-
bin 1990; Striibing 2004; Charmaz 2006; 2009).

Dyskusja na temat tego, czy mozliwe jest gene-
rowanie teorii bezposrednio z danych nie jest
celem tego artykutu. Chce tylko wspomnie¢, ze
istnieje pewna kontrowersja na ten temat (Glaser
2002; Charmaz 2006; 2009). Klasyczne podejscie
reprezentowane przez Glasera (1978; 1992; 1998)
mowi o tym, ze teoria wylania sie z danych. Wy-
starczy by¢ uwaznym podczas analizy danych
(kodowania), stosowac technike ciggtego poréw-
nywania oraz teoretycznego pobierania probek,
by uzyskac gesta i dobrze pracujaca teorie. Teoria
sama spontanicznie si¢ wyloni. Z drugiej strony
Kathy Charmaz mowi, ze teoria nie wylania sie
jako niezalezna od wysitkéw badacza i teorety-
ka istnos¢. Decyzje badacza i jego perspektywa
metateoretyczna maja wplyw na uzyskiwanie
danych, jak i na konstruowanie kategorii. Neu-
tralny badacz nie istnieje, zwykle jest on zanu-

rzony w czasie i historii, a jego decyzje sa kon-
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tekstualne i zwigzane z okreslonym dyskursem
naukowym, w ktory jest zaangazowany (Char-
maz 2006; 2009; Bryant, Charmaz 2007, 2007a;
zob. tez Clarke 2005). W tym artykule prezentu-
je rowniez stanowisko, Zze praca teoretykdéw jest
spotecznie uwarunkowana poprzez uprzednie
nabycie przez nich okreslonej wiedzy o charak-

terze kulturowym i spotecznym.

Dla prezentowanego wywodu wazne jest od-
powiedzenie sobie na pytanie, jaki jest status
danych empirycznych. Czy sa one zewnetrzne
w stosunku do badacza i czekaja na niego w te-
renie? Czy tez sa konstruowane poprzez specy-
ficzny sposdb postrzegania przez niego rzeczy-
wistosci spolecznej? W klasycznej teorii ugrun-
towanej dane sa traktowane jako obiektywne
i mozna do nich dotrze¢ poprzez stosowanie
okreslonych procedur (Glaser 1998). Nie trzeba
ich problematyzowac: , obiektywisci postrzegaja
dane i ich wlasna perspektywe jako nieproble-
matyczng” (Puddephatt 2006: 13 [ttum. wlasne]).
Dane po prostu istniejg, a mozna powiedzie¢
nawet wiecej: wszystko, co nas otacza to dane
(all is data). Wszystko to, co pomaga badaczowi
generowac teorie moze sta¢ si¢ danymi (Glaser
2002). Mozna zatem uzywac transkrypcji z wy-
wiaddw, obserwacji, filmow, materialow teksto-
wych z gazet, zastanych dokumentdéw, literatury
pieknej, materialéw z Internetu i tym podob-
nych — wszystkich danych, ktére inspiruja nas,

by generowac kategorie i ich wtasnosci.

Jednak wedlug Kathy Charmaz dane sa kon-
struowane i sg zalezne od dziatan i perspek-

tywy teoretycznej, a takze od wiedzy badacza
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oraz kontekstu badania (Charmaz 2006; 2009;
Puddephatt 2006).

Chociaz wielu badaczy stosujacych MTU uzywa
wielu rodzajow danych i dla wielu z nich wszyst-
ko, co nas otacza to dane, to dane wizualne byly
przez nich do tej pory raczej ignorowane. Zaska-
kujacy jest fakt, ze dane te nie byly nigdy uzyte
jako podstawowe materialy do generowania teo-
rii, a nawet jako dane pomocnicze. Dane wizu-
alne nie byty takze uzyte do generowania teorii
procesdw wizualnych, chociaz tak wiele tych
procesow spotykamy we wspodlczesnej rzeczy-
wisto$ci po wizualnym przelomie, ktory niejako

dokonat si¢ w fazie pdznej nowoczesnosci.

Jednym z kilku znaczacych wyjatkéw jest artykut
Suchara (1997) faczacy MTU i badania wizual-
ne. W artykule polaczono logike MTU z metoda
fotograficznej listy tematycznej (shooting scripts).
Fotograficzna lista tematyczna to zbidr tematow
lub pytan, ktére moga zosta¢ sformutowane, by
wykona¢ wedlug nich fotografie dostarczajace
informacji na okreslone problemy (Suchar 1997:
33). Strategia jest zgodna ze sledczym charak-
terem badania i analizy, to jest z koniecznoscia
odpowiedzi przy pomocy fotografii na okreslo-
ne pytania (Suchar 1997: 34). Pytania badawcze
moga by¢ tutaj oparte na pytaniach teoretycz-
nych. Zbieranie i analizowanie danych mogloby
zatem pomodc w odnalezieniu pewnych wzorow
w materiatach fotograficznych, ktdére z kolei sa

baza dla konceptualizowania danych.

Podejscie Suchara wydaje si¢ bardziej podejsciem
etnograficznym niz podejsciem teorii ugrun-

towanej. W jego przedsiewzigciu badawczym
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znalez¢ mozna duzo tak zwanych niepokoja-
cych problemoéw doktadnosci (worrisome accura-
cy, Glaser 2002) dotyczacych zbieranych danych:
J[plroces badawczych wizerunkdéw i sprawdza-
jacych je notatek z terenu wytwarza srodki do
intelektualnej interakcji z udokumentowanymi
obserwacjami. Mozemy takze «sprawdzac» na-
sze interpretacje przy pomocy danych, wiaczajac
w to interpretacje obserwowanych podmiotdw,
by zredukowac¢ btedy pochodzace z konstrukgji
tematycznej listy” (Suchar 1997: 39 [ttum. wla-
sne]). Ten rodzaj badania jest raczej fotograficz-
na etnografia niz podejsciem nakierowanym na

generowanie teorii.

Jednak doswiadczenia Suchara z konceptualiza-
cja danych wizualnych pokazuja korzysci z uzy-
cia tych danych w MTU. Wydaje si¢, ze mozna
uzyskac w ten sposdb bardziej uczulajace pojecia
(sensitizing concepts): ,[a]lrgumentuje, ze ugrun-
towywanie konceptualizacji w specyficznych
wizualnych odniesieniach empirycznych polep-
sza jako$ciowo sam proces ugruntowywania.
Doszedlem do wniosku, ze odniesienia do bar-
dzo szczegdlowych wizualnych dokumentéw
i informacji, ktore zawieraja, pozwala zblizy¢
abstrakcyjny proces konceptualizacji danych
i wywodzacych sie z doswiadczenia obserwacji”
(Suchar 1997: 52 [ttum wtasne]).

Paradoksalnie najwieksze osiggniecie w uzyciu
danych wizualnych i jednocze$nie procedur
MTU mozna zauwazy¢ w ksigzce Adele Clarke
(2005), gdzie oglosita ona odejscie od podstaw
teorii ugruntowanej i zaproponowata nowe po-
dejscie tak zwanej analizy sytuacyjnej, stosuja-

cej sie takze do materialow wizualnych. Clarke

dazy do polaczenia w swym podejsciu krytycz-
nego i empirycznego paradygmatu w spotecz-
nych badaniach wizualnych. Jest zainteresowa-
na spojrzeniami generowanymi przez ptec spo-
feczna (gender’ evoked gazes), procesami konstru-
owania innego, orientalizacja spojrzenia z jego
imperialnymi konotacjami i tak dalej. Wszystkie
te spojrzenia buduja wladze, ktora si¢ w nich za-

wiera.

Clarke uwaza, ze powinnismy uczyni¢ cztery
kroki, zanim rozpoczniemy wlasciwa analize:
zadecydowa¢, ulokowaé, zebra¢ i przesledzic
pochodzenie okreslonych materialow empi-
rycznych (obrazéw) najlepiej pasujacych do ba-
danej sytuacji (2005: 233). Nastepnie proponuje
przeanalizowac te obrazy i napisa¢ o nich noty
analityczne. Clarke wyrdznia trzy rodzaje not:
lokujace (kto wytwarza obrazy, dla jakich pu-
blicznosci, z jakich $wiatéw spolecznych po-
chodza obrazy), noty duzego obrazu (pierwsze
wrazenia, pisanie narracji opisujacych obraz,
dzielenie obrazu na mniejsze czesci, by opisac
szczegoty obrazu)* oraz noty specyfikujace (de-
konstrukcja obrazu poprzez zobaczenie go na
wiele roznych sposobow, by wydostac sie poza
rame, ktdra na poczatku na obraz naktadalismy
[Clarke 2005: 224-228]). Noty te stuza jako dane

2 Noty dotyczace calego obrazu sa niezwykle wazne, by
moc pozniej uchwyci¢ znaczenia detali w obrazie. Calos¢
obrazu czg¢sto decyduje o znaczeniu mniejszych czgsci i bez
uwzglednienia catosci trudno jest zrozumie¢ czgs$¢ (Figueroa
2008: 7). W metodologii teorii ugruntowanej najczesciej za-
czyna si¢ od kodowania otwartego, ktore jest koncentracja
analityczna na szczegélach, a nie na catosci tekstu. Rozbicie
tekstu, danych zbyt wczes$nie na czgéci nie pozwala glebiej
zrozumie¢, o co chodzi w tekscie i/lub co si¢ dzieje w bada-
nym obszarze. Atomistyczna perspektywa analizy czgsto nie
pozwala zobaczy¢ catosci, ktora okresla znaczenie czgSci.
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typu narracyjnego i powinny by¢ zakodowane
(Clarke 2005: 229).

Clarke sugeruje, by wykonywad¢ mapy sytuacyj-
ne, bazujac na materiatach wizualnych: ,Twoja
mapa sytuacyjna powinna zawierac wszystkie ana-
litycznie stosowne ludzkie i nieludzkie, materialne
i niematerialne, symboliczne/dyskursywne elementy
okreslonego obrazu” (Clarke 2005: 229 [ttum wla-
sne]). Radzi takze, by uwzglednia¢ w mapach
elementy niewidoczne w materiatach empirycz-
nych (wypowiedziach badanych), choc¢ istniejq
one w badanym terenie: wielu ukrytych akto-
roéw, dziatajace ,podmioty” o charakterze mate-
rialnym (actants), instytucje i tym podobne. Inne
mapy dotycza Swiatow spotecznych i aren zaob-
serwowanych w materiatach wizualnych. Ostat-
ni typ to mapy pozycyjne. Wykreslamy w nich
stanowiska w arenach w danym dyskursie, réw-

niez dyskursie wizualnym.

Clarke przedstawia przyktad badan i analiz na
temat wizualnego dyskursu. Jest na przyklad
zainteresowana spojrzeniem medycznym (medi-
cal gaze), ktére rekonstruuje poprzez historycz-
na analize atlasow anatomicznych uzywanych
w nauczaniu medycyny. Anatomie traktuje jako
dyscypling w rozumieniu Michela Foucaulta, to
jest jako sposdb dyscyplinowania ogladu i spoj-
rzenia (disciplining of seeing and gazing). Mapy
pozycyjne rysunkow i obrazow w atlasach po-
kazuja, jak prezentowatlo si¢ anatomie czlowie-
ka na poczatku XX wieku. Akcentowano wtedy
reprodukcje biologiczng (nie seksualnosc), nie-
ktdre czesci ciata byly przedstawiane w sposob
zaciemniony. Clarke dokonuje teoretycznego

pobierania probek i analizuje takze wspodiczesne
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atlasy anatomiczne (wersje CD stosowane w na-
uczaniu anatomii). Analizy pokazuja, Ze sa one
bardziej seksualnie zorientowane, co wyraZnie
wida¢ na mapach pozycyjnych. Analiza wizual-
nego dyskursu anatomicznych prezentacji uka-
zuje, ze rozmiar genitaliow mezczyzn jest syno-
nimem ich wyzszosci nad kobietami. Kobiety
moga posiadac techtaczke lub nie, podczas gdy
mezczyzni zawsze posiadaja penisa i penis jest
centrum narracji w albumach anatomicznych.
Heteroseksualnos¢ jest zwykle zatozona a priori,
a prezentacje odnosza si¢ zwykle do dwoch pici,
pomijajac szersze zroznicowanie plci: herma-
frodytyzm, interseksualno$¢, transeksualnosc.
+Mezczyzni sa w wiekszosci przedstawiani jako
posiadajacy seksualnos¢, podczas gdy kobiety
sq przedstawiane jako podmioty reprodukcji”
(Clarke 2005: 255 [ttum wlasne.]). Clarke uzywa
niektorych procedur MTU (kodowania, teore-
tycznego pobierania prébek, not teoretycznych)
w analizie dyskursu. Jest to jednak bardziej —jak
sama sugeruje — analiza sytuacyjna materiatow
wizualnych i pewnego rodzaju ,ugruntowa-
nego teoretyzowania”, niz proba zbudowania
teorii ugruntowanej. Teoria wizualnego proce-
su, ,konstrukcji dyscyplinujacego spojrzenia”,
mogtaby jednak by¢ tutaj zbudowana, jesli au-
torka wykonataby wiecej teoretycznego pobiera-
nia probek i analizy pordwnawczej, by uzyskac
wiecej danych na temat konstrukcji wizualnych
wyobrazen i wigkszej gamy wzordw ich prezen-

tacji.

Cornelius Schubert (2006) uzyt MTU w bardzo
interesujacych wideograficznych badaniach te-

renowych w szpitalach, co stanowi duzy wktad
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w rozwoj wizualnej teorii ugruntowanej. Schu-
bert analizowal nagrania wideo pracy anestezjo-
logdw podczas operacji chirurgicznych, uzywa-
jac MTU. Zastosowat procedure teoretycznego
pobierania probek, dobierajac do analizy grupy
poréwnawcze. Jednostkami poréwnawczymi
byty dla niego interakcje w mieszanych zespo-
fach (ludzkich i przedmiotéw) w wielu salach
operacyjnych. Dane uzyskane w terenie zostaty
opracowane poprzez konstruowanie tak zwa-
nych rejestréw tresci (content logs) zapisow wi-
deo. Rejestry tresci sa to ,,skrotowe opisy sfilmo-
wanych sytuacji i moga zawiera¢ odniesienia do
pojec¢ analitycznych” (Schubert 2006: 120 [ttum.
wlasne]). Teoretyczne nasycenie jest osiggane
w procesie pobierania i identyfikowania frag-
mentow danych etnograficznych oraz tworzenia
rejestrow tresci, co jest podobne do kodowania
danych. ,W praktyce analizy nagran wideo pro-
ces ten obejmuje kilka krokow i powtarzalna
analize danych wideograficznych, ktére sa po-
bierane ze wzgledu na ich waznosc¢ dla odpowie-
dzi na pytania badawcze: a/ wybdr kluczowych
sekwencji: poszukiwanie przypadkow intubacji
z uwzglednieniem rdéznic pomiedzy lekarzami-
nowicjuszami i ekspertami, b/ powtarzalne ogla-
danie: w zwolnionym i przyspieszonym tempie,
¢/ systematyczne poréwnywanie réznych przy-
padkow: z uwzglednieniem duzych i matych
szpitali w Niemczech oraz za granicg” (Schubert
2006: 120-121 [ttum. wiasne]).

Schubert uzyt pdzniej wywiadéw w oparciu
o filmy wideo, by uzyska¢ spoteczng i tech-
niczng oraz medyczna perspektywe od lekarzy.

Wszystkie dane stanowity warstwy danych, kto-

re pozwolily mu na lepsze analityczne opraco-

wanie kategorii (Schubert 2006).

Cornelius Schubertjestjednak bardzo zaintereso-
wany dokladnoscig i precyzyjnoscia uzyskanych
danych o charakterze wideo-etnograficznym.
Interesuje go, czy powinno sie uzy¢ kamery sta-
cjonarnej czy przenosnej. Dla niego jest to wazna
decyzja, bowiem mozna, jego zdaniem, utracic
pewne dane lub je wypaczy¢, na przyktad gdy
badacz bedzie si¢ przemieszczal z technicznym
ekwipunkiem i na nim si¢ koncentrowat (Schu-
bert 2006: 118). Widoczny jest u Schuberta nie-
pokojacy problem doktadnosci, ktéry towarzy-
szy czesto badaczom jakoSciowym (Glaser 2002).
Podejscie Schuberta wydaje si¢ by¢ bardziej po-
dejsciem wideo-etnograficznym, w ktérym se-
lektywnie uzywa si¢ procedur MTU niz pelnym

zastosowaniem MTU.

Bardzo interesujacy wkiad w rozwdj wizualnej
teorii ugruntowanej reprezentuje metoda ana-
lizy audiowizualnych tekstow wedtug Silvany
Figueroa (2008). Autorka analizujac telewizyjne
materiaty audiowizualne, wyréznia dwa pozio-

my analizy:

1. Analiza spotecznych zjawisk poprzez pry-
zmat analizy audiowizualnych danych — au-
diowizualny materiat jest medium, soczew-
ka, przez ktéra oglada sie jakies zjawisko
(AVM - perspektywa ogladu rzeczywistosci
przez medium). Badacz w tej perspektywie
zaklada, ze dane o zjawiskach w pelni odda-

ja rzeczywistosc.
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2. Audiowizualne dane jako przedmiot analizy
sam w sobie (audio-visual data as an object of
analysis, AVO) —jak konstruowane sa przeka-
zy o okreslonych zjawiskach (Figueroa 2008:
3, 6).

Figueroa podkresdla, ze dane audiowizualne nie
sa neutralne, maja charakter fikcyjny (fictional),
poniewaz kazda narracja jest konstrukcja oraz
ze bardzo istotny jest sposdb, w jaki rzeczywi-
stos¢ jest odtwarzana (the manner), by ja znowu
tworzy¢ na nowo poprzez przedstawiane obra-
zy (2008: 6). Akcentuje w zwiazku z tym rodzaj
analizy typu AVO, czyli rekonstrukcji sposobu
przedstawiania okreslonych zjawisk w materia-

fach audiowizualnych.

Dla autorki bardzo wazne jest, by w analizie od
poczatku miec obraz catosci przekazu, na przy-
ktad wiadomosci telewizyjnych, bowiem se-
kwencja wiadomosci, cato$¢ konstrukcji audycji
moze wplywac na interpretacje fragmentu do-
tyczacego konkretnego zjawiska. Czesto wiele
interpretacji jest sugerowanych, niewyrazanych
otwarcie w przekazie wizualnym. Poszczegolne
wiadomosci moga by¢ zatem zrozumiane przez
perspektywe ogladu catosci, a szczegolnie do-
tyczy to ukrytych przekazéw, na przyklad do-
tyczacych korupcji politykéw w krajach, gdzie
istnieje panstwowa cenzura w mediach. Zatem

w analizie audiowizualnych tekstow trzeba:

1. uzyskaé obraz ogdlny, ogladajac najpierw
caly materiat audiowizualny, pierwsze im-

presje programu (impressionictic notes);
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2. zrekonstruowac¢ gléwny temat badz tema-
ty, mie¢ wrazenie znaczenia catosci audydji,
mozna w tym miejscu stawia¢ pewne przy-

puszczenia lub wstepne hipotezy;

3. przejs¢ nastepnie do szczegotowej analizy
danych, szukajac danych potwierdzajacych
lub obalajacych wczesniejsze przypuszcze-

nia i hipotezy:.

Sugerowana tutaj analiza jest zatem odwrdce-
niem sposobu dziatania analitycznego propo-
nowanego przez klasykow metodologii teorii
ugruntowanej, zamiast ,,0d szczegdtu do ogdtu”
(na czym polega kodowanie otwarte) — ,,0d ogo-
tu do szczegdtu”, stosujac wszystkie procedury
metodologii teorii ugruntowanej (teoretyczne
pobieranie prébek, teoretyczne nasycenie, meto-
de ciaglego poréwnywania, poszukiwanie kate-

gorii centralnych i integrowanie teorii).

Autorka twierdzi, ze proponowana metoda ba-
dan i analiz jest podobna do koncepcji Herber-
ta Blumera, to jest eksploracji jako uzyskiwania
duzego obrazu badanego obszaru oraz inspek-
cji jako szczegdlowej analizy konceptualnej od-
noszacej si¢ do zaobserwowanych zjawisk. Pro-
ponuje takze wigksza koncentracje na przegla-
dzie literatury naukowej podczas analiz danych
wizualnych niz zwykle jest to sugerowane przez
klasykéw metodologii teorii ugruntowanej (Fi-
gueroa 2008: 9-10). Literature naukowa, jak i fa-
chowa z danej dziedziny (AVO, konstrukcji ma-
teriatu wizualnego przedstawiania zjawisk) na-
lezy konfrontowac z postawionymi hipotezami.
Istotne jest takze wigczanie teorii socjologicznej

do wyjasniania badanego zjawiska sposobow



Wizualna teoria ugruntowana. Podstawowe zasady i procedury

Tabela 1. Teoria ugruntowana a dane wizualne. Uzycia teorii ugruntowanej i danych wizualnych
w projektach MTU.

1. Analiza danych
wizualnych jako
pomocniczych w
wielu projektach
badawczych

2. Analiza danych
wizualnych jako
gléwnych danych
empirycznych
w projektach z
uzyciem MTU

3. Wylaczne uzycie
danych wizualnych
w projektach MTU

4. Wszystkie moz-
liwe uzycia jak
w punktach 1, 2, 3.
Najczesciej tak jak
w punktach 21 3.
Podejscie szerokie
i uwzgledniajace
inne, nie tylko wi-

zualne wymiary

5. Wszystkie moz-
liwe uzycia jak
w punktach 1, 2, 3.
Najczesciej tak jak
w punktach 21 3.
Podejscie wybitnie
skoncentrowane
na procesach

wizualnych

Analiza dzialan

i interakgcji

Analiza dzialan

i interakcji

Analiza dzialan

i interakcji

Analiza wizualnego
wymiaru dziatan

i interakgji

Analiza: 1. wizual-
nych procesow
i/lub 2. konkretnych
wizualnych dziatan

i interakgji (produk-

qji i sposobu prezen-

tacji obrazow)

tworzenia audiowizualnej prezentacji zjawisk
spotecznych (np. korupcji czy ubodstwa spotecz-

nego).

Jakie zatem sa relacje pomiedzy danymi wizual-
nymi a analiza danych wizualnych? Mozna tutaj

znalez¢ kilka mozliwych kombinagiji (tab. 1).

Teoria ugruntowana moze uzywac takze danych
wizualnych do analizy proceséow psychospo-
tecznych. Wizualno$¢ jest wtedy dodatkowym

wymiarem analizy proceséw i dziatan. Dane
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wizualne sq pomocne w tego typu przedsiewzie-
ciach, dostarczajac dodatkowych wskazdéwek do

budowania kategorii i wtasnosci kategorii.

Dane wizualne czesto otwierajg badaczowi wy-
miary niedostepne przy uzyciu tylko danych tek-
stowych i werbalnych. Ludzie nie zawsze mowia
o tym, co widza, bowiem uwazaja to za oczywi-
ste. Poza tym rzeczywistos¢ zycia codziennego
nie zawsze da si¢ wyrazi¢ przy pomocy mowy.
Uzycie danych wizualnych mogloby zatem

wzbogaci¢ analizy teoretykow ugruntowanych
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(zob. tab. 1 z logicznie mozliwymi uzyciami da-

nych wizualnych w MTU).

Dane wizualne mozna wiec analizowac¢ jako
materialy pomocnicze w generowaniu teorii
dziatani, interakcji i innych procesow. Anali-
za spolecznej organizacji tanica towarzyskiego
moze zosta¢ wzbogacona poprzez uzycie metod
i danych wizualnych: , [wliedza i doswiadczenie
sq zbierane niejako przy pomocy ciata, bowiem
nie mozna ich wyrazi¢ werbalnie. Oto dlaczego
uzylam fotografii podczas wywiadow i poka-
zywalam fotografie moim rozmdéwcom, pytajac
ich, co na nich widza i jak moga zinterpretowac
zaprezentowane sytuacje” (Byczkowska 2009:
105 [ttum. wlasne]).

Drugim rodzajem kombinacji wizualnych da-
nych i analiz typu MTU jest uzycie danych wi-
zualnych jako glownego empirycznego ma-
terialu badawczego razem z innymi danymi
tekstowymi jako materialami pomocniczymi
w generowaniu kategorii dotyczacych dziatan,
interakcji i proceséw. Taki rodzaj badania zo-
stal przez autora przeprowadzony na temat in-
terakcji ludzi i zwierzat (Konecki 2008; 2008a).
Analiza koncentrowala si¢ na wymianie gestow
jako warunku psychospotecznego wytwarza-
nia wiezi. Dane wizualne byly uzywane jako
glowne zrédio danych do analizy kategorii. Na-
graniom wideo towarzyszyly badania i analizy
etnograficzne kulturowo i konstekstualnie ge-
nerowanych wzorow interakcji (Konecki 2008)°.
3 Podobna analiza zostala wykonana przez Goodego
(2007) z duzym akcentem polozonym na wewnetrzny
kontekst i praktyki konstruowania zabawy ludzi z psami.

Jednak ta etnometodologiczna analiza ignoruje zewnetrz-
ny kontekst przedstawien wizualnych wytworzonych
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Podobne podejscie zastosowal opisywany juz
wczesniej Schubert (2006) — w swym, bogatym
w wideograficzne analizy typu MTU, badaniu

terenowym operacji chirurgicznych.

Suchar (1997) z kolei zastosowat podobne podej-
Scie, w ktorym dane wizualne byty glownym
zrodtem dowodowym w badaniach na temat
procesu gentryfikacji. Wykonywal on i zbierat
fotografie obiektow fizycznych (budynkoéw, fa-
sad, $cian, dekoracji doméw), by nasyci¢ kate-
gorie gentryfikacji, ktora zostata opracowana na
podstawie fotografii pokazujacych romantyczne
motywy miejskie w architekturze. Na motywy te
sktadaty sie¢ wystylizowane zewnetrza domow,
ikonografia zwierzat taczaca si¢ z heraldyczna
symbolikg, sztuka prezentowana na zewnatrz
(np. rzezby), ozdobne $ciany i bramy. Poréwnu-
jac ze soba fotografie i uzywajac wywiadow na
podstawie fotografii, autor miat mozliwos¢ zre-
konstruowania pewnych powtarzalnych struk-

tur procesu gentryfikaciji.

Trzecim rodzajem potaczenia danych wizual-
nych i MTU jest uzycie tylko danych wizual-
nych do analizy dziatan i interakcji. To podejscie
jest trudne do utrzymania w czystej formie, bo-
wiem zwykle podczas badan pojawiaja si¢ dane
obserwacyijne (etnograficzne) odnoszace si¢ do

konkretnego kontekstu dziatania.

przez nagrania zabaw i interakcji ludzi i zwierzat. Kultu-
rowe konwengcje i samo wyposazenie techniczne wytwa-
rzajace nagrania wideo moga by¢ waznymi warunkami
niewerbalnej komunikacji i jej rozumienia. Jesli poszerzy-
my nasza analize, mozemy znalez¢ zewnetrzny kontekst
Scisle zwigzany z wewnetrznym, co oznacza mozliwos¢
skonstruowania nastepujacej kategorii teoretycznej: ,ro-
dzinna rama interpretacji interakcji ludzi i pséw”.
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Czwarte podejscie zwigzane jest z uzyciem da-
nych wizualnych albo jako pomocniczych, albo
jako gtownych materialow badawczych. Stosu-
je sie tutaj tylko analize wizualnego wymiaru
dziatan i interakcji. Dane wizualne sa w takich
projektach badawczych wazniejsze niz jakiekol-

wiek inne.

Piate, ostatnie podejscie, odnosi si¢ do mozli-
wego uzycia danych wizualnych jako pomocni-
czych materialéw lub jako gtéwnego rodzaju da-
nych. Ponadto uzywa sig tutaj tylko analizy da-
nych wizualnych do rekonstrukcji wizualnych
procesdw, dziatan i interakcji. Wizualne procesy
moga by¢ odnalezione w takich materiatach wi-
zualnych, jak albumy fotograficzne, wideoblogi,
fotoblogi (Olechnicki 2009), CD-ROM-y, albu-
my anatomiczne (zob. Clarke 2005: 230257 i jej
analize procesu, ktéry mozna by nazwac ,kon-
struowanie dyscyplinujacego spojrzenia”) czy
rysunki (zob. Strauss 1976: 6-12, gdzie analizo-
wal on symboliczng wizualizacje miasta). Ostat-
nie podejscie wydaje si¢ by¢ najwazniejszym
w wizualnej teorii ugruntowanej, poniewaz jest
skoncentrowane na procesach i dziataniach wi-
zualnych oraz interakcjach, ktdre sq nakierowa-
ne na okreslone prezentacje jakiegos przestania.
Analiza obejmuje tutaj takze oczekiwania od-
biorcéw i postrzegalne wzory kultur i subkultur
wizualnych, ktére stanowia spoleczny i kultu-
rowy kontekst produkgcji i prezentacji obrazow.
Zatem dane wizualne sg tutaj analizowane jako
przedmiot analizy sam w sobie (jak obrazy sa
konstruowane, jaka jest ich struktura i co ozna-
czaja w relacji do przedstawianego zjawiska; Fi-

gueroa 2008).

Przedstawiam tutaj podejScie, w ktérym dane
wizualne sa uzyte w MTU jako gldwny rodzaj
danych stuzacych do generowania wizualnej
teorii ugruntowanej. Metodologia wizualnej
teorii ugruntowanej koncentruje si¢ na proce-
sach wizualizacji jakiego$ zjawiska: bezdomno-
Sci, tozsamosci, cielesnosci/ciala (stylizacji cia-
fa), gentryfikacji, uprawiania sportu, osiggniec¢
naukowych, perswazji wizualnej, ,konstrukcji
dyscyplinujacego spojrzenia” i tym podobnych.
Nalezy tutaj podkresli¢, ze dane empiryczne sa
w tym podejsciu uwazane za skonstruowane.
Poszukujac danych, otrzymujemy je, sa one ak-
tywnie wytwarzane, nawet jesli wydaja si¢ da-
nymi zastanymi i tylko odnalezionymi przez ba-
dacza. To okreslone decyzje badacza wytwarza-
ja dane. Nie ma danych niezaleznych od naszej
perspektywy widzenia $wiata. Wizualna matry-
ca, ktdra niejako posiadamy w naszym wzroku i
ktora nabyliSmy w procesie socjalizacji pierwot-
nej, ale takze pdzniej w procesie edukacji szkol-
nej i akademickiej, wydaje si¢ niezbedna, by w
ogole widzie¢ cokolwiek w sposdb zrozumiaty.
Nie wszystko moze by¢ potraktowane jako dane!
Dane sa konstruowane poprzez teoretyczne py-
tania, zalozenia i przypuszczenia naukowca, ale
takze czesto poprzez niezauwazalne zalozenia,
ktore przyjmujemy w zyciu codziennym (zob.
Emmison, Smith 2000; Clarke 2005). Wizualne
dane sa konstruowane dzigki naszej wyobraz-
ni. Mozemy widzie¢ obrazy w wielu warstwach.

Obserwacja zewnetrznego $wiata, na pierwszy
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rzut oka, moze zosta¢ wzbogacona poprzez bar-
dzo dokfadny opis jakiegos obrazu ijego zakodo-
wanie. To, co jest wazne w analizie danych wi-
zualnych to rekonstrukcja wielowarstwowego
obrazowania rzeczywisto$ci w reprezentacjach
wizualnych i ich kontekstach. Warstwy danych
sq réznymi zrodtami danych dotyczacymi tego
samego zjawiska, ktdre jest pojeciowo opraco-

wywane:

[w] teoretycznym pobieraniu probek zaden ro-
dzaj danych dotyczacych kategorii ani zadna
technika zbierania danych nie s3 w konieczny
sposob jedynie wilasciwe. Roznorodne rodza-
je danych daja analitykowi réznorodne pola
ogladu czy punkty widzenia, z ktérych moze
wyij$¢ rozumienie kategorii i rozwijanie ich
wlasnosci; te réznorodne punkty widzenia
nazwalismy warstwami danych. (Glaser, Strauss

2009: 56)

Wielowarstwowe obrazowanie jest w tym po-
dejSciu czym$ innym niz tylko spogladaniem
z roznych punktéw widzenia na to samo zjawi-
sko opisywane poprzez dana kategorie. Rekon-
strukcja wielowarstwowego obrazowania opiera
si¢ na zalozeniu, Ze dane wizualne maja wiele
warstw, ktore powinny by¢ przeanalizowane, by
w pelni skonceptualizowac jakis$ wizualny pro-
ces. Zalozenie to jest projekcja naszej wizji wie-
lowarstowej rzeczywistosci wraz z supozycja, ze
mozemy ja zrekonstruowac konceptualnie. Wi-
zualizacja zjawisk i przedmiotow, tak jak zacho-
dzi ona w $wiatach spotecznych, spotecznych

interakcjach i spotecznych instytucjach dotyczy:
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1. aktu wytwarzania obrazu (analiza kontekstu

wytwarzania);

2. aktu pokazywania obrazu/wizualnego wy-

obrazenia;

3. samego wizualnego produktu, jego tresci
i struktury stylistycznej (moze mie¢ wie-
le r6znych znaczen dla réznych odbiorcow,
ktérzy sa aktywnymi wspdttwdrcami wizu-

alnych wyobrazen);

4. recepcji obrazu i wizualnych aspektéw pre-
zentacji/reprezentacji jakiegos$ zjawiska lub
obiektu.

Nawet tak zwane naturalnie wydarzajace sie
zjawiska, na przyktad interakcje nagrane ukryta
kamera, sa konstruowane przez nagrywajace-
go (kat filmowania i kadrowanie, czas i wybdr
miejsc do filmowania itp.). Akt konstrukcji da-
nych i zakres uczestnictwa badacza powinien
by¢ zatem kazdorazowo analizowany, zwlaszcza

wtedy, gdy takie dane sa replikowane w trans-

krypciji.

Rekonstrukcja wielowarstwowego obrazowania
jest skomplikowana strategia. Wizualno$¢ nasze-
go Swiata jest tworzona w specyficznych kontek-
stach, ktdre rozpoczynaja si¢ od interakcyjnych
warunkow poprzedzajacych i wplywajacych na
akt kreacji obrazu w miejscu tworzenia obrazu.
Jednak kontekst tworzenia jest takze zwigzany
z kontekstem recepcji, ktéry wydaje sie¢ czaso-
wo i przestrzennie oddzielony od tu i teraz aktu
tworzenia. Przewidywanie mozliwego odbioru
strukturalizuje dzialanie w momencie tworze-

nia obrazu. Twoérca moze takze przewidywac
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swoja reakcje na produkt i konstruowac¢ swoje
motywy prezentowania siebie jako osoby repre-
zentujacej jakis swiat spoteczny. Wewnetrzny
kontekst wytwarzania obrazu jest zatem zwia-
zany z zewnetrznym kontekstem, a wiec z tym,

jak wyobrazamy sobie, ze bedzie on postrzega-

ny. Zewnetrzny kontekst obejmuje takze kon-
wengcije stylistyczne oraz te dotyczace mozliwych
interpretacji tresci (wizualne kultury i subkul-
tury; Pink 2007: 31-33). Obrazy sa zakorzenio-
ne w spolecznych i kulturowych konwencjach

prezentowania / reprezentowania spolecznych

Tabela 2. Wielowymiarowe obrazowanie w badaniach empirycznych — procedury rekonstrukcji

i kodowania.

Zbieranie danych . . .
. . Mozliwa transkrypcja Analiza wewnetrznego
1. Akt tworzenia — obserwagja i/lub
] .. | danych kontekstu
rekonstrukcja aktu kreacji
Zbieranie danych
2. Akt pokazywania ) Y . . .
) — obserwacja lub Mozliwa transkrypcja Analiza wewnetrznego
obrazu/wizualnego . .
L. rekonstrukcja aktu danych i zewnetrznego kontekstu
wyobrazenia )
prezentowania
Revlikacvina t K .| Kodowanie tekstowej
eplikacyjna transkrypcja
P , Y) ] ,yp ] replikacji danych
: obrazdw, wyobrazen .
3. Wizualny . . . . wizualnych lub
. ,, | Zabezpieczenie obrazu (niekonieczna w .
produkt i jego tres¢ kodowanie danych

PR hf h
pozni€jszych fazac wizualnych bezposrednio

1i
analizy) —bez transkrypcji
Zbieranie danych
— obserwacja i
4. Odbior obrazow | wywolywanie danych .
) .. Analiza zewnetrznego
przez innych, dotyczacych recepgji Kontekstu obrazu
a takze przez obrazu (wywiady, Transkrypcja danych ’

wizualne kultury,

kwestionariusze,
subkultury

tworce lub tworcow
obrazow dane zastane; lub
przez historyczna

rekonstrukgcje)
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obiektéw (Banks 2007). Wiele z tych konwengji
rywalizuje ze sobg — sa reprezentowane nawet
w tym samym obrazie. Czasami sa one prezen-
towane wedlug sprzecznych wobec siebie regut,
czasami w sposob ironiczny, a czasem jako prze-
zytki z przesziosci lub symbole przetomowych
idei zmieniajacych rzeczywistos¢ w danym cza-
sie. Nalezy zatem poszukiwac¢ danych dotycza-
cych zewnetrznego kontekstu i analizowac je, by
zrekonstruowac takze skonwencjonalizowane

sposoby przedstawiania zjawisk w obrazach.

Badacze zazwyczaj koncentruja si¢ na jednej lub
kilku warstwach danych w jednym projekcie
badawczym, nadajac uprzywilejowana pozycje
wizualnemu produktowi, obrazowi, ktory chca
opisa¢ i przeanalizowac. Poszukuja przy tym
teoretycznych implikaciji, idacych czesto daleko
poza obraz, nie wiedzac nic o kontekscie jego

wytwarzania i recepcji.

Socjologiczne podejscie poparte etnograficzna
strategia badawcza poszerza perspektywe ba-
dawcza na akt spotecznego tworzenia i recepcji
obrazu, dajac kontekstualne zakorzenienie obra-

zu, ktérego inaczej nie mogliby$my zrozumiec.

1. Akt kreacji

Procedury badawcze powinny by¢ dostosowa-
ne do tego, by uchwycic¢ rézne warstwy danych.
Akt tworzenia wymaga obserwacji i opisu da-
nej sytuacji przez badacza. Motywy tworzenia
i strategie kooperacji, ktére przyjmuje tworca,

by stworzy¢ obraz moga pokaza¢, jak aktorzy
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buduja swiat wizualny. Trzeba zatem wejs¢ bez-
posrednio w kontekst wytwarzania wyobrazen
wizualnych. Metoda obserwacji powinna by¢
najlepszym sposobem uzyskiwania informacji,
razem z przeprowadzaniem wywiadow i audio-
wizualng rejestracja interakcji i dziatari (Kno-
blauch 2005; Schubert 2006). Zarejestrowane
dane powinny by¢ przepisane i zanalizowane
pod wzgledem wewnetrznego kontekstu: inte-
rakcji, dziatan,, kooperacji w pracy nad projek-
tami, komunikacji niewerbalneji, gestow, koor-
dynacji ruchéw i tym podobnych. Transkrypcja
jest tutaj opcjonalna. Gléwna czynnoscia jest
opisanie danych wizualnych we wstepnych fa-
zach badan oraz ich pozniejsze bezposrednie
kodowanie. Badacze zainteresowani analizg
warstwy dotyczacej tworzenia obrazu powinni
wykonac transkrypcje bardzo uwaznie, koncen-
trujac sie na detalach wymian interakcyjnych,
jesli sa one istotne dla analizy danego procesu
(Knoblauch 2005; Schubert 2006). W pozostatych
przypadkach mozliwe jest analizowanie tylko
notatek z obserwacji i nagrania wideo lub tez
opisywanie w sposob etnograficzny kontekstu

tworzenia obrazu.

Bardzo czesto istnieje problem dostepu do kon-
tekstu. W takim przypadku konieczna jest przy-
najmniej jego zastepcza rekonstrukcja (np. przez
zbadanie analogicznych kontekstéw, do ktérych
mamy dostep w innych danych), by zrozumiec
intencje tworcow i reguty rozwijajacej sie trajek-
torii obrazu, tak jak wedruje on poprzez swia-
ty spoleczne i spoteczne konteksty. Moze to by¢
bardzo wazne dla pozniejszej analizy wizual-
nych procesow, na przyklad procesu wizualnej

perswazji, w ktdrej niezbedna jest pewna wie-
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dza o kontekscie oraz intencjach zleceniodaw-
cow i autoréw obrazu/wizualnego wyobrazenia,
ktorzy w okreslony sposdb chca przekonywac
innych, strukturyzujac i sekwencjonujac obra-
zy oraz tworzac okreslong cato$¢ przekazu. Jak
stworzono te obrazy, z kim wspdtpracowano
przy ich tworzeniu, kto (osoba, grupa, instytu-
cja) byl gléwnym inspiratorem przedsiewziecia?
Na podobne pytania mozna odpowiedzie¢, ana-
lizujac dane z analogicznych sytuacji, do ktorych

mamy dostep.

2. Pokazywanie obrazow

Procedury badawcze sa tutaj takze (podobnie
jak w powyzszej warstwie danych) skoncen-
trowane na obserwacji aktu przedstawiania/re-
prezentowania wytworzonych obrazéw. Trans-
krypcja danych jest opcjonalna, mozna analizo-
wac i pisa¢ noty teoretyczne bezposrednio na
podstawie zaobserwowanego obiektu. Decyzja
o transkrypcji uzalezniona jest tutaj od celow
analizy i rodzaju procesu wizualnego poddane-
go badaniu. Chociaz akt kreacji czesto jest zwia-
zany z prezentacja obrazu (istnieja bowiem silne
powiazania miedzy kontekstami), powinno sie
analitycznie oddzieli¢ t¢ warstwe obrazowania,
by skoncentrowac si¢ na samej prezentacji i zre-
konstruowac strukture tego procesu (jak i kiedy,
dla kogo, w jaki sposob technicznie dokonuje
sie prezentacji?). Rekonstrukcja aktu prezentacji
jest bardzo wazna, bowiem trajektoria prezen-
tacji jest decydujaca dla odtworzenia znaczen
prezentowanych obrazdéw. Jesli badacz nie moze
zrekonstruowad szczegdtowo aktu prezentacji

przy pomocy etnograficznych metod, powinien

go zrekonstruowa¢ przy pomocy innych spo-
sobdéw (np. przy pomocy metody historycznej,
poréwnawczej analogii, dedukcji popartej empi-
rycznymi dowodami itp.). Swoje przypuszczenia
mozna oprze¢ na danych uzyskanych z innych,
podobnych kontekstow wiazacych te wiedze
z wiedza uzyskana w danym miejscu prezenta-

cji (analiza analogicznych kontekstow).

3. Wizualny produkt i jego tres¢

Wizualny produkt powinien by¢ zabezpieczony
przy pomocy wszelkich dostepnych srodkow
technicznych, na przyktad opisu i/lub rysunku,
fotografii i/lub nagrania wideo, powielonych
(skopiowanych) na potrzeby pozniejszej analizy
i prezentaciji. Posiadajac produkt lub bedac w jego
poblizu, badacz powinien wykonac¢ odtwarzaja-
ca transkrypcje obrazu. Pierwsze obrazy, ktdore
majq by¢ zanalizowane w badaniu, powinny by¢
doktadnie opisane. Detale wizualnych przedsta-
wien powinny by¢é wyszczegdlnione. Nasz wzrok
koncentruje si¢ na transkrypcji, co prowadzi do
przejscia od percepcji do analitycznego mysle-
nia o obrazie. Chociaz jest to werbalny i linearny
sposob myslenia, to przygotowuje badacza do
calosciowej analizy obrazu/obrazéw (otwarte-
go, selektywnego i teoretycznego kodowania).
Transkrypcja (doktadny werbalny opis obrazu)
uczula, by widzie¢ obrazy w detalach oraz by
poszukiwac struktury calego obrazu (Konecki
2009: 75-76; zob. takze fot. 11 tab. 3).

Niektdrzy krytycy moga powiedzie¢, ze od-
twarzajaca transkrypcja jest nieweryfikowalna
strategia werbalnego odwzorowania obrazu,

bowiem kazda osoba moze widzie¢ inne rzeczy
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w tym samym obrazie. Jednak jesli sprobujemy
wykonac opis kazdego trdjkata lub kwadratu
powierzchni obrazu i opis ten zostanie poddany
weryfikacji przez wiele osob (z zespotu badaw-
czego lub przez ekspertow z danej dziedziny),
trudno bedzie znalez¢ znaczace réznice pomie-
dzy opisami. Im bardziej szczegdlowy opis, tym
bardziej wiarygodna jest werbalna/tekstowa
reprezentacja obrazu. Ta warstwa danych przy-
gotowuje do kodowania tekstowego i odtwa-
rzajacego obrazy konceptualnie. W nastepnych
stadiach analizy, kiedy zostana podjete decyzje
o gléwnych kategoriach, kolejne obrazy mozna
kodowac bezposrednio, bez tworzenia ich opi-

sow (kodowanie selektywne).

4. Recepcja obrazow przez innych

Obrazy, wizualne artefakty, obserwowalne gesty
ciala sg zwykle tworzone w pelni intencjonalnie
dla jakiej$ publicznosci. Recepcja wizualnych
wyobrazen jest bardzo wazng warstwa obrazo-
wania rzeczywistosci. Mozemy ja badac przy po-
mocy obserwacji lub wywotywania okreslonych
danych (wywiady swobodne, wywiady kwe-
stionariuszowe). Dane zastane, jesli sa dostepne,
takze moga by¢ uzyte do kodowania. Warstwa
ta jest zwigzana z rekonstrukcja estetycznych,
spotecznych i kulturowych konwencji wsrod
aktualnych i potencjalnych odbiorcéw. Recepcja
dotyczy tutaj nie tylko indywidualnego i kolek-
tywnego postrzegania wizualnych wyobrazen,
ale takze oznacza potencjalng mozliwos¢ zro-
zumienia obrazu przy pomocy tych konwen-
cji. Kodowanie zewnetrznego kontekstu (jest to

nazwa umowna, bo zewnetrzny kontekst moze
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wnika¢ w kontekst wewnetrzny) jest istotne, by
spelni¢ wymogi i cele MTU. Oznacza to ponad-
to uzyskanie szerszego rozumienia aktu kreacji
wizualnych wyobrazen, ich prezentacji, tresci
oraz kontekstualnie uwarunkowanych recepciji
obrazdéw, ktore sg rézne w kazdej kulturze, sub-

kulturze lub swiecie spotecznym.

Kategorie sq generowane podczas kodowania
obrazéw i kontekstéw ich wytwarzania, przed-
stawiania i recepcji. Proces analityczny rozpo-
czyna si¢ od kodowania otwartego, ktore jest
procedura etykietowania czesci tekstu (bedace-
go transkrypcja) w celu uzyskania mozliwosci
wyjscia z poziomu konkretnego opisu na po-
ziom konceptualny. Kodujemy cztery warstwy
danych, by uzyskac glebsze rozumienie kontek-
stow dzialan/interakcji, tresci i przedstawien wi-
zualnych artefaktow. Kodowanie otwarte two-
rzy teoretyczng przestrzen dla myslenia i przy-
gotowuje do poszukiwania pierwszych wskaz-
nikow kategorii, ktére moga by¢ interesujace dla
dalszego opracowywania i tworzenia twierdzen
teoretycznych. Dane maja gldwnie charakter
tekstowy, ale mozna takze kodowac obrazy bez-
posrednio. Na poczatku badan i analiz opisuje-
my obrazy, by uzyskac szczegdlowy opis wizu-
alnego wymiaru badanego zjawiska (zob. takze
Suchar 1997, por. Strauss 1987: 30-32; Strauss,
Corbin 1990: 61). Nastepnie opieramy nasze ko-
dowanie na bezposrednim etykietowaniu arte-
faktéw wizualnych. Kodujac tekstowe opisy ob-
razow, wchodzimy na wyzszy poziom abstrakcji

niz w bezposrednim kodowaniu samych obra-
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zOw, poniewaz pierwsza faza dystansowania sie
do danych ma miejsce podczas opisywania ma-
teriatu wizualnego. Wejscie na wyzszy poziom
abstrakcji daje mozliwo$¢ znalezienia gtéwnego
lejtmotywu danego obrazu badz tekstu, dzigki
czemu mamy oglad cafosciowy i mozemy le-
piej zrozumie¢ szczego6ly obrazu (poszczegdlne
kody). Dobrze jest zawsze ponownie przejrzec
kody szczegdétowe po kodowaniu otwartym —
w Swietle znalezienia gldwnego tematu/tema-
tow danych empirycznych. Po opisaniu obrazu
powinno sie napisac¢ note na temat catosci obra-
zO6w i na temat samego kontekstu ich wytwarza-
nia, by znalez¢ glebsze znaczenia ich aspektow
wizualnych. Ponizej prezentuje transkrypcje ob-
razu i kodowania otwartego (tabela 3). Dane po-
chodza z projektu badawczego na temat wizu-
alizacji praktyki hatha-jogi. Wizualizacja zacho-
dzi w wielu kontekstach*. Proces wizualizacji
praktyki jogi ma wiele wymiaréw (prezentacja
4 Jednym z zasadniczych elementéw spotecznego swia-
ta jest technologia, ktéra w wizualizacji podstawowego
dziatania praktyki hatha-jogi jest technika fotografii i fil-

mowania wykonywanych asan. Bardzo waznym elemen-
tem popularyzacji obecnej hatha-jogi byta mozliwos¢ wi-
fotografii, niska cena fotografii i mozliwosci jej drukowa-
nia w podrecznikach jogi, popularnych czasopismach jest
przyczynkiem technologicznym do rozwoju spotecznego
$wiata jogi na poczatku XX wieku. Wspdtczesna joga
opiera si¢ na realizmie fotograficznym, co spowodowa-
fo zmniejszenie zainteresowania aspektami tradycyjnej,
ezoterycznej jogi.

Marc Singleton (2010), cytujac poglady Johna Putza z pra-
cy Photography and Body, zauwaza, ze fotografia jest kon-
tynuacja empirycznie zorientowanego oswiecenia, ktore
akcentowalo sensoryczne badanie i rozumienie swiata.
Fotografia byta takim narzedziem bezosobowego i nie-
emocjonalnego, obiektywnego sposobu transmisji wie-
dzy. Fotografia zmienita takze status indywidualnego
ciala jednostki w spoteczenstwie, ktérego teraz jest ona
bardziej $wiadoma, moze je lepiej obserwowac. Bylo to
takze wyrazem samos$wiadomosci klasy sredniej.

zgodna z regutami versus prezentacja niezgodna
z regulami). Najbardziej zewnetrzny wymiar
jest zwiazany z prezentowaniem ruchow cia-
la zgodnie z pewnymi regulami. Mistrzowie
jogi ustanowili te reguty i istnieje niejako we-
wnetrzny imperatyw, by stosowac je podczas
praktyki. Reguly dotycza koordynacji wielu
ruchéw, co powoduje niezwykla komplikacje
zwiazang z poprawnoscia wykonania pozycji.
Inny wymiar jest zwigzany z doswiadczaniem
ciala i umystu podczas praktyki (postrzegalnosc¢
i komunikowalno$¢ odczu¢ versus oczywistosc
i niekomunikowalnos$¢ odczué). Komunikowa-
nie tego osobom niepraktykujacym jest niezwy-
kle trudne. Praktykujacy pokazuja zwykle pozy-
cje, by wyjasni¢ zainteresowanym, co robia i co
odczuwaja, zamiast objasniania¢ przezycia w na

poziomie werbalnym (zob. fot. 1).

Oprocz takich funkcji fotografii mozna dodac te, ktora
nas tutaj najbardziej interesuje, to jest transmisje wiedzy
o hatha-jodze i mozliwo$¢ instruktazu wizualnego. Juz
w latach dwudziestych poprzedniego wieku mamy do-
ktadne fotografie asan wykonywanych przez hinduskich
joginow. Fotografia i jej rozwdj pozwolity — wedtug Sin-
gletona — nie na kontynuacje tradycji hatha-jogi, ale raczej
na zerwanie z nig (2010: 167). Fotografia spowodowata
epistemologiczne zerwanie z tradycja, bowiem nastapi-
fa koncentracja na aspekcie cielesnosci w jodze (asanach)
oraz zmniejszyla zainteresowanie wiedza ezoteryczna.
,Subtelna” hatha—joga, ktéra byta jeszcze prezentowana
w tradycyjnej sztuce hinduskiej, na przyklad z anatomicz-
nymi obrazami jogindéw przedstawiajacymi miejsca poto-
zenia czakr i potaczen oraz kanatéw przeptywu energii
(nadis), znika w realistycznych fotografiach przedstawia-
jacych praktyke asan (Singleton 2010: 170-171). Jogiczne
ciato przemieszcza sie z konceptualnego, heurystycznego
i tantrycznego istnienia do postrzeganego, obiektywne-
go, empirycznego i realistycznego ciata juz wspodtczesnej
hatha-jogi (Singleton 2010: 172-173). Widzimy to takze
w fotograficznych przedstawieniach jogi w naszych ba-
daniach, gdzie ktadzie si¢ nacisk na realizm przedstawia-
nia pozycji.
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Fot. 1. Prywatna wizualizacja praktyki jogi. Hatha-joga prakty-
kowana w domu

Praktykujaca wolata pokaza¢ na fotografii asane niz jq objasniac. Jest
to pozycja Wojownika I (fotografia z projektu badawczego autora). Linie
na fotografii pomagajq w doktadnym opisie obrazu i lokalizacji obiek-
tow. Ponadto pomagajq one ocenic¢ techniczne aspekty wykonania foto-

grafii (centrowanie itp.).

Tabela 3. Praktyka hatha-jogi w domu (prywatny kontekst praktyki); przestrzenny kontekst

praktyki.

1 Na fotografii widzimy kobiete Praktykowanie jogi, ptec¢ praktykujacej
2 praktykujaca joge. Wykonywana asana to Nazwa pozycji, wiedza o jodze

3 Wojownik I. Kobieta praktykuje w Miejsce/przestrzen praktyki

4 mieszkaniu. Widzimy parkiet. Jest ona Fizyczne warunki praktyki

5 bosa i praktykuje w dresie. Lewa noga Odkrycie czesci ciata; ubior

6 jest z przodu ciata prawie pod katem Pozycja/umiejscowienie nogi

7 prostym. Stopa jest w jednej linii z lewa Parametry pozycji

8 noga. Prawa noga jest z tylu ciata ze Parametry pozycji ndg

9 stopa pod katem 45 stopni. Piety sa w Parametry pozycji nog

10 | jednej linii. Parametry pozydji piet

11 | Brzuch jest podniesiony do gory. Kobieta Parametry pozydcji roznych czesci ciata
12 podnosi takze gdérna czes¢ ciata i wyciaga Umiejscowienie roznych czesci ciata

13 | rece do gory ponad glowa. w relacji do innych czesci ciata; nazwa
14 | Dlonie sa potaczone w pozydji subpozydji

15 | modlitewnej. Ramiona wyciagniete Pozycja ramion

16 | pionowo do gory. Glowa jest lekko Pozycja glowy

17 | podniesiona w kierunku dioni. Widzimy

18 | meble, szaftke nocng w tle, a za szafka Przestrzenny kontekst praktyki; meble
19 | jest zastona w oknie. Po lewej stronie Przestrzenne ulokowanie mebli

20 | obrazu widzimy druga szafke. Pomiedzy Przestrzenny kontekst praktyki

21 | obydwoma meblami mozna zauwazy¢ Przestrzenne ulokowanie przedmiotow
22 | gniazdko elektryczne blisko podtogi, a po Fizyczne artefakty, lokalizacja fizycznych
23 | prawej stronie obrazu widzimy kabel, a artefaktow w otoczeniu praktykujacego
24 | ponad nim rure kaloryfera. Fizyczny artefakt w otoczeniu

25 praktykujacego
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Nota na temat fotografii 1
Kontekst wewnetrzny

Fotografia przedstawia proces praktyki jogi w kontek-
Scie prywatnym. Praktyka jest wykonywana w pry-
watnym mieszkaniu osoby. Badacz zapytat rozmdwce
0 to, co czuje podczas praktyki. Rozmdéwczyni posta-
nowita pokaza¢ pozycje do sfotografowania oraz po-
data werbalne objasnienia pozycji. Pokaz ten byt naj-

wazniejszq czesciq jej objasniania praktyki jogi.
Pokaz/przedstawianie praktyki

Praktykujaca zaaranzowata miejsce, by pokazac prak-
tyke i umozliwi¢ jej sfotografowanie. Zdjeta skarpetki
i zatozyta stroj do cwiczen. Zastonila okno zastong i
przygotowata pustq przestrzen dla pokazania prakty-

ki i sfotografowania jej.
Interpretacja tresci zdjecia

Posiadajgc pewng wiedze o kontekscie, z fotografii
mozna zobaczyc, jak odbywa sie praktyka jogi w kon-
tekscie prywatnym (mieszkaniu czy domu). Widzimy,
zZe jest niewiele miejsca na praktyke, chociaz wystar-
czajgco, by wykonac asany. Mozemy zatem prakty-
kowac asany w wielu miejscach (inne fotografie, np.
z parku, potwierdzajq te wypowiedzi) w réZnym oto-

czeniu fizycznym. [zob. fot. 31 4]

Z opisu fotografii widzimy, Ze parametry pozycji i po-
tozenie okreslonych czesci ciata wobec siebie jest nie-
zwykle wazne. Jak jest ustawione ciato i jak powinno
byc ,, wyrzezbione” w okreslonym momencie w danej
przestrzeni. Ciato wydaje sie by¢ celowo wyrzeZbione
w danej pozycji, ktora jest utrzymywana nieruchomo

przez pewien czas; na fotografii wyglada to jakby byta

ona na zawsze zamrozona w danej przestrzeni. Prze-
strzen z kolei wydaje sie byc wyrzezbiona przez ciato.
Otoczenie jest takze ksztattowane przez pozycje ciata,
sypialnia staje si¢ salq praktyki jogi. Znaczenie prze-
strzeni zmienia sig¢ zgodnie z dziataniem, ktore zacho-

dzi w danej przestrzeni.

Interpretacja zewnetrznego kontekstu danego

obrazu — recepcja

Opis ruchéw ciata wskazuje, zZe opisujqcy jest kom-
petentnym obserwatorem jogi i posiada co najmniej
pewnq podstawowq wiedze o praktyce jogi (zna na-
zwy pozycji), widzi koniecznos¢ koordynacji ruchdéw
i ustawienia roznych czesci ciata. Ta koordynacja
jest osiggana poprzez zastosowanie niektorych regut,
ktore zostaty ustanowione przez mistrzow praktyki
jogi i sq przez praktykujacych przyswajane podczas
treningu. Konkluzja jest zatem nastepujgca: by zro-
zumie¢ prezentacje i obraz przy pierwszym ogladzie,
trzeba posiada¢ minimalng wiedze eksperckq na temat
praktyki jogi. Jest to bardzo wazna uwaga, bowiem
na podstawie wywiadow mozemy zaobserwowac, ze
praktykujacy czesto, pytani o odczucia ciata i praktyki
jogi per se, odpowiadajq wezwaniem do ¢wiczen i do

zobaczenia jak to wyglada w praktyce.

Centrum fotografii jest na poziomie piersi. Fotografu-
jacy chciat uchwyci¢ symetrie pozycji, by w petni jq
pokazaé. Poprzez nakreslenie linii poprzecznych, pio-
nowych i poziomych mozemy zaobserwowac central-
ny punkt obrazu i zrozumiec intencje fotografujgcego:
probe uchwycenia symetrii w danej pozycji ciata (sam
fotografujacy nie opisywat fotografii i nie pisat noty,
czynnosci te wykonat gtéwny badacz — K. T. K.).
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Piszemy zatem note, by lepiej oddac sytuacje da-
nego dziatania i jego konteksty. Opis fotografii i
noty pozwalaja glebiej i lepiej zrozumiec sytu-
acje danej interakcji, dziatania czy Swiatéw zy-
cia (zob. takze Konecki 2009: 75). Wazne jest tu-
taj dotarcie do zrozumienia catosci przekazu, by
moc znowu powrocic¢ do szczegotdw i uchwycic
ich znaczenie (czegsto nalezy zmieni¢ interpreta-

cje) w tej zrekonstruowanej catosci obrazu.

Adele Clarke sugeruje, by pisa¢ tak zwana note
specyfikujaca (specification memo), ktéra pomaga
,10zbi¢ rame tak, ze mozemy «zobaczy¢» obraz
z roznych punktow widzenia” (2005: 226-227
[ttum. wiasne]). Powinnismy zatem skoncentro-
wac sie na nastepujacych tematach opisu: wybor
obiektu, ramy, cechy obrazu, punkty widzenia,
swiatlo, kolor, ogniskowanie, obecno$¢/nieobec-
nos¢, zamierzone/niezamierzone publicznosci,
kompozycja, struktura, wielko$¢ i proporcje,
elementy techniczne, pojedyncze/multimedia,
relacje do innej pracy w tym samym medium,
odniesienia, poprawki, usytuowanie, relacje
z innymi wizualnymi kulturami, unikalnos¢/
powszednios¢, praca obrazu, zalecenia dla wi-
dzow (Clarke 2005)°.

Funkcja rekonstrukcji wielowarstwowego ob-
razowania jest podobna do rozbijania ramy
(braking the frame), jednak wedlug Adele Clarke
nasza koncepcja idzie dalej, poniewaz jest to na-
rzedzie teoretycznego nasycenia kategorii i two-
rzenia teorii, na przyklad poprzez nasycanie
kategorii ,wizualizacja praktyki jogi”, z wszyst-
5 Analiza recepcji, ktdra tutaj wykonalismy przypomina

analize typu AVO Silvany Figueroa (2008), kiedy dane wi-
zualne same w sobie staja si¢ obiektem analizy.
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kimi mozliwymi przestrzennymi kontekstami
(i wzorami) dziatania i wchodzenia w interakcje
z publicznoscia, by ostatecznie stworzy¢ zinte-

growane konceptualnie generalizacje.

Po wykonaniu kodowania otwartego i napisaniu
not na temat kodow i zakodowanych obrazdéw,
decydujemy si¢ na jedna kategorig, na tyle inte-
resujaca, by opracowac ja teoretycznie. Katego-
ria ta moze by¢ gtowng kategoria w przysztym
teoretycznym schemacie. Jesli zdecydowali-
bysmy sie na przykiad na kategorie centralng
,wizualizacja praktyki jogi”, to woéwczas probo-
waliby$Smy rekonstruowa¢, jak dziatanie zwane
praktyka jogi jest zorganizowane dla wizualnej
prezentacji. Praktyka nie oznacza tutaj zatem
tylko werbalnych instrukcji, opisow dziatan
i doswiadczania ciata, ale calej organizacji wi-
zualnego przedstawienia okreslonego dziatania,
a takze wizualnych praktyk, ktére towarzysza
danemu dziataniu i przygotowuja jego recepcje

w kontekscie zewnetrznym.

By okreslone dziatanie moglo zosta¢ spotecznie
zaakceptowane, powinno zosta¢ pokazane i by¢
wystarczajaco perswazyjne na plaszczyznie wi-
zualnej — jako konkretna praktyka jogi — a nie
zostac¢ postrzezone jako dzialanie udajace joge
lub bedace innym niz joga rodzajem aktywno-
$ci. Wizualne przedstawienia posiadaja pewne
perswazyjne znaczenie i sg takze czescia okre-
Slonego dziatania. Dziatanie jest zwykle zorga-
nizowane zgodnie z regutami i wartosciami da-

nego swiata spotecznego, z ktorego pochodzi.
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Wizualna organizacja dziatania oznacza: ko-
ordynacje czynnosci w procesie wytwarzania
danego zjawiska oraz jego percepcje wraz z in-
terpretacja skonstruowanego dzialania, rdz-
ne niezbedne, pomocnicze elementy procesu
wytwarzania, postrzeganie i podtrzymywanie
zjawiska. Dzialanie jest czesto podtrzymywane
przy pomocy srodkéw wizualnych. Widzialnos¢
jakichs obiektow, zjawisk czesto daje im mozli-
wos$¢ istnienia. Jedli spojrzymy na rdézne pro-
cesy: dzialaniowe, interakcyjne, dyskursywne
(wystepuje tutaj wizualizacja trudnych do zwer-
balizowania zjawisk, np. doswiadczania ciala
i wizualizacja trudnych do opisania zjawisk, jak
doswiadczanie katastrof naturalnych i tych spo-
wodowanych przez czlowieka), mozemy zaob-
serwowac ich wizualnos¢ jako nieodlaczny wy-
miar organizacji roznych proceséw spotecznych.
Jesli nie mozemy bezposrednio zobaczy¢ danego
dziatania, musimy je sobie wyobrazic¢. Jesli kto$
przedstawi nam obraz jakiegos dziatania, czesto
zaczynamy mysle¢ o nim w zamierzony przez
nadawce sposob. Wytwarzanie sposobu widze-
nia jest wytwarzaniem rzeczywistosci. Procesy
wizualizacji sq procesami spolecznymi, ktore
moga by¢ analizowane jako podstawowe pro-
cesy spoteczne. Wiele podstawowych proceséw
spotecznych wiaze si¢ ze soba. Wizualizacja ry-
tuatu awansu spotecznego moze by¢ w tym sa-
mym czasie zinterpretowana jako wizualne wy-

twarzanie wspodtzawodnictwa.

Szukamy zatem podstawowych procesow spo-
fecznych w jakim$ obszarze substantywnym.
Opracowujac je analitycznie, opracowujemy tez

inne procesy, ktore nie wydaja si¢ procesami

wizualnymi, ale tak naprawde posiadaja pew-
ne wizualne aspekty. Na przyktad bezdomnos¢
jest zjawiskiem o charakterze procesualnym.
Stawanie si¢ bezdomnym, pomoc spoteczna dla
bezdomnych sa procesami. Zjawiska te peilne
sq wizualnych przedstawien, ktére wytwarza-
ja okreslona percepcje, polityke, moralne apele
i perswazyjne argumenty w dyskursie politycz-
nym i ideologicznym. Bezdomni widza swiat
w odmienny sposéb niz tak zwani normalsi.
Komunikacja pomiedzy tymi dwoma $wiatami
moze by¢ problemem. Spostrzezenie $mietnika
ulicznego przez dwie rézne osoby — bezdom-
nego i normalsa — oznacza dla nich dwie rézne
rzeczy. Dla bezdomnego jest to obszar jego pra-
cy i zrodlo zasobdéw niezbednych do przezycia.
Dla normalséow s$mietnik jest obszarem brudu
i brudnej pracy, wedlug nich $mietniki powinny
by¢ szybko oprdzniane i czyszczone ze wzgle-
déw higienicznych i zdrowotnych. Proces wizu-
alizacji bezdomnosci jest zatem pefen réznych
aren sporu. Widzenie i/lub prezentowanie tego
samego obiektu moze oznaczac¢ co$ innego dla
roznych aktorow. Proces wizualizacji jest proce-
sem spofecznym, w ktorym konstruuje si¢ spo-
feczne dystynkcje i okreslone areny (zob. fot. 31
w Konecki 2009: 86).

Po wybraniu kategorii centralnej mozna rozpo-
cza¢ pisanie not teoretycznych w sposob bar-
dziej sSwiadomy. Podstawowe procesy wizualne
sq opracowywane poprzez uzycie kodow teore-
tycznych, chociaz jestesmy w pelni $wiadomi
ich empirycznej tresci i kontekstéw, w ktdérych

wystepuja.
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Jesli chcemy napisa¢ note na temat procesu wi-
zualizacji praktyki jogi, koncentrujac si¢ na wia-
snosci ,transmisji wiedzy na temat praktyki
jogi”, mozemy napisac ja, opierajac si¢ na porow-
nywaniu komercyjnych i profesjonalnych pre-

zentacjach instrukcji jogi®.

Transmisja ucieleSnionej wiedzy poprzez wizualizacje
wideo z dodatkiem opisu werbalnego pokazuje nam
pierwszq warstwe ucielesnionej wiedzy. W profesjo-
nalnych prezentacjach nie mamy Zadnej transmisji
wiedzy dotyczqcej doswiadczania ciata ani wiedzy
0 odczuciach i emocjach. Tylko w ,naturalnych” pre-
zentacjach znajdujemy pewne odniesienia do odczuc
ciata, cho¢ nie zdarza si¢ to zbyt czesto. Zdarza sig to
zazwyczaj podczas realnych zajec, kiedy instruktorzy
bardzo czesto wskazujq na odczucia ciata i interpretu-
ja je (np. ,jest to przyjemne odczucie z rozciggania”,
,Jjest to wielka zabawa przejscie od podtogi do pozycji
stojgcej i z pozycji stojacej do podtogi”) lub przekazujq
swoje rozumienie relacji ciata i przestrzeni (,poczuj

przestrzen w swoim ciele”).

Istnieje zauwazalna roznica pomiedzy prezentacjami
wizualnych instrukcji w profesjonalnych nagraniach
wideo oraz w ,naturalnych” prezentacjach. Wizuali-
zacje transmisji ucielesnionej wiedzy zalezq od trybu
prezentacji: naturalny versus profesjonalny. Wizu-
alizacje moga by¢ wykonane przy pomocy réznych
Srodkow, takich jak filmy wideo lub realne prezentacje
instruktordw podczas zajec.

6 Por. profesjonalne prezentacje Wiktor Morgulec — Supta
virasana — Yoga dla poczatkujgcych, Akademia Asan (http://
www.youtube.com/watch?v=2uf2yTj2kK4&feature=rela-
ted) z prezentacjami ,naturalnymi”; Partner Yoga Guide:
Transition to Standing Pose in Partner Yoga (http://www.
youtube.com/watch?v=ppPPtcpvOkl); Yoga Twist Sequen-
ce for Beginners: Parivrtta Marichyasana Pose for Yoga Twist

Sequence (http://www.youtube.com/watch?v=M5SwU-de-
3X8&NR=1).
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Teoretyczna analiza zwiazana jest z uzyciem
metody poréwnywania. Wizualna teoria ugrun-
towana opiera si¢ glownie na metodzie porow-
nawczej. Porownywanie obrazéw jest bardzo
uzytecznym sposobem generowania teoretycz-
nych kodow i relacji pomiedzy kodami (zob.
Suchar 1997). Bardzo waznym narzedziem jest
uzycie obrazow i sekwencji obrazow, ktore daja
poréownawczy wglad w dane empiryczne (na te-
mat analizy poréwnawczej zob. Glaser 1965; Gla-
ser, Strauss 1967; 2009; Glaser 1978; Strauss 1987:
41, 216-217). Niektore sekwencje pokazuja stadia
dziatania. Sa to zazwyczaj naturalne sekwencje.
Sekwencje obrazéw pomagaja zbudowac¢ model,
ktdry jest konceptualnym rozumieniem badane-
go zjawiska (Konecki 2009: 89, zob. takze Goode
2007). Mozemy poréwnywac takze obrazy w cat-
kowicie sztucznie stworzonych przez badacza
sekwencjach. Sortujemy wowczas obrazy zgod-
nie z pewnym kryterium i poréwnujemy je lub
catkowicie przypadkowo zestawiamy, by doko-
nywac poréwnan i tworzy¢ pewne wzory inter-
pretacji. Mozemy na przyklad znalez¢ w prasie
ilustracje dotyczace , dychotomicznego wyobra-

zenia wsi i miasta” (Strauss 1976: 167-182).

Mozna tez poréwnywac sztuczny zestaw roz-
nych przedstawien dzialania lub obiektéw
i opracowywac je analitycznie (zob. np. Konecki
2009: 68-74). Jesli poréwnujemy fotografie bez-
domnych ludzi wykonane przez nich samych,
mozemy zobaczy¢ ich perspektywe. Wizualna
praca nad kontrastowaniem dwodch $wiatow po-
kazuje dystynkcje pomiedzy normalsami a bez-

domnymi w realnych sytuacjach zyciowych.
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Mozemy zaobserwowad, ze te dwie kategorie
ludzi okupuja rézne publiczne przestrzenie, wy-
gladaja inaczej, sa oddzielone w przestrzeniach
interakcyjnych — na fotografiach widzimy kon-
trast bogactwa i biedy na réznych planach przed-
stawiania i tym podobne (Konecki 2009: 70-71).
Kontrasty te wytwarzaja takze wzory wizualnej
organizacji percepcji $wiata przez bezdomnych

fotografow.

Powinni$my zawsze wiedzie¢, co si¢ wydarzylo
przed i po wykonaniu zdjecia, a takze jak to zda-

rzenie rozwijato si¢ w naturalnych sekwencjach

jego obrazdw. JesteSmy tutaj zainteresowani ko-

lejnoscia obrazow w podobny sposdb, jak ma to
miejsce w analizach sekwencji danych o charak-
terze konwersacyjnym czy tekstowym (Silver-
man 2007: 61-84, 146). Analiza gestow moze by¢
bardzo wazna w zrozumieniu organizacji dzia-
fania (Heath, Luff 2007; 2007a; Konecki 2008). Za-
wsze powinnismy by¢ takze swiadomi kontek-

stu spotecznego analizowanego dzialania.

Sekwencje moga by¢ naturalne, jak na przykiad
sekwencja zdje¢ lub sekwencja stop klatek z na-
gran wideo jakiegos dziatania lub interakgji,
i sztuczne, kiedy zestawiamy obrazy w pewien
okreslony sposob, by napisa¢ o nich note teore-
tyczna. Mozemy zestawi¢ obok siebie na przy-
ktad zdjecia praktyki jogi, ktora byla realizowa-
na w roznych kontekstach: w domu (fot. 1), na

sali treningowej (fot. 2), w parku (fot. 3 i 4).

Fot. 2. Konteksty przestrzenne praktyki
jogi: sala treningowa (fotografia autora)

Zmodyfikowana pozycja kota (urdhva dhanurasana).
Pomoc instruktora; bezposrednie poprawianie pozycji

przez instruktora. Dotykanie praktykujgcego przez
instruktora.

Fot. 31 4. Przestrzen-
ny kontekst praktyki
jogi: joga w parku
(fotografie autora)

Dawanie przyktadu przez
instruktora znajdujgcego
sie na wzniesieniu. Podg-

zanie za instruktorem.
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Poréwnawcza nota teoretyczna — przyklad

Jesli poréwnamy fotografie 1, 2, 3 i 4, zauwazymy jak
rozne konteksty przestrzenne wptywajg na rézne spo-
soby wizualizacji praktyki jogi.

Praktyka jogi jest zwizualizowana na fotografii nu-
mer 1 specjalnie dla badacza, inne fotografie (2, 3, 4)
zostaty wykonane bez prosby o zaprezentowanie prak-
tyki jogi. Widzimy jednak podstawowe roznice pomie-
dzy fotografiami. Joga w domu jest wykonywana
w pojedynke. Nie ma tutaj instruktora, ktéry doradza
i koryguje pozycije. Ciato powinno byc uksztattowane
i zaprezentowane prawidtowo dla samego cwiczqce-
go. Jest on jedynym widzem i postrzega swoje ciato
poprzez jego bezposrednie doswiadczanie. Czasami
domownicy mogq widzie¢ praktyke lub niektorzy out-
siderzy, tacy jak na przyktad badacz jogi, ktory mogt
obserwowac praktyke wiele razy.

Praktykujqc w sali treningowej, mozemy otrzy-
mywac instrukcje od nauczyciela i mie¢ korygowane
pozycje poprzez jego interwencje, na przyktad przy
pomocy dotyku. Inni praktykujgcy joge takze mogq
nas obserwowac w tym czasie. Praktyka jest indywi-
dualna, ale wykonywana i widzialna dla innych czton-
kéw grupy. Gdy praktykujacy prezentuje sie przed fo-
tografem, wykonuje to tylko indywidualnie (wida¢ to
takze na kalendarzach z pozycjami jogi), ale podczas

realnej praktyki zwykle jest widziany w grupie.

Grupowy aspekt praktyki jogi widzimy takze na foto-
grafiach jogi w parku. Widzimy tutaj, jak praktyku-
jacy imitujq nauczyciela. Nauczyciel wykonuje asane,
a praktykujacy nasladujq jq. Park jest otwartq i pu-
bliczng przestrzeniq. Przechodnie mogq obserwowac
praktyke i nawet robic zdjecia, co czasami sie zdarza.
Kiedy porownujemy konteksty przestrzenne mozemy
stwierdzi¢, ze publicznos¢ obserwujqca praktyke jogi

zmienia si¢ od jednostkowego obserwatora w praktyce
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domowej do mozliwej grupowej obserwacji praktyki
w sali treningowej i w konicu do mozliwej obserwacji
przez grupe praktykujacych, instruktora i przechod-
niow w praktyce w parku. Mozemy mie¢ anonimo-
wych lub znajomych przechodniow. Praktykujgcy
przyprowadzajq czasami ze sobq cztonkéw rodziny,

by ich obserwowali [ub robili zdjecia praktyki.

Przestrzenne aspekty praktyki jogi w roz-
ny sposob organizujq wizualizacje procesu
jej praktyki. Przestrzennos¢ jest zwiqgzana ze
stopniem widzialnosci praktykujgcego przez
innych. Praktyka jogi jest nie tylko indywidualng
praktykaq, jak to si¢ czasami uwaza. Jest ona spotecz-
nie zorganizowana w przestrzeniach, ktore sq bardziej

[ub mniej otwarte dla potencjalnej publicznosci.

Wizualizacja praktyki jogi jest zatem regu-
lowana przez spotlecznie zdefiniowane prze-
strzenie dla okreslonych dzialan. Fotografie i na-
grania wideo pomagajq utrwalic¢ wizualizacje praktyki
dla innych. W tej sytuacji proces wizualizacji mogtby
poszerzy¢ swoj kontekst poprzez publikacje obrazéw

praktyki w mass-mediach lub w Internecie.

Teoretyczne pobieranie probek jest procedura,
ktora pomaga badaczowi odpowiedzie¢ na py-
tania, jakie pojawiaja si¢ w trakcie badan em-
pirycznych. Piszac noty teoretyczne, jestesSmy
bardziej swiadomi kierunku badania i analizy
materialéw. Teoretyczne pobieranie prdobek jest
powtarzalnym procesem analizy i zbierania
danych (Striibing 2004). Analiza jest tutaj my-
Slowym procesem dedukcyjnym opartym na
indukcyjnie wygenerowanych danych. Mozna
takze powiedzie¢, Ze jest to abdukcyjne rozu-

mowanie, kiedy stawiamy hipotezy i probujemy
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sprawdzi¢ je empirycznie, by stworzy¢ bardziej
adekwatne wyjasnienie jakiegos zjawiska (Kelle
2005; Charmaz 2006; 2009; Bryant 2009). Nie cho-
dzi tutaj o dobieranie prébek, by ukazac dystry-
bucje danego zjawiska w jakies populacji. Wstep-
ne pobieranie prdbek jest konieczne, by rozpo-
cza¢ badanie i by badacz mdgt ustali¢ kryteria
doboru probek empirycznych: miejsc, struktur,
grup, obrazéw i innych artefaktow fizycznych.
Jednak to nie samo pobieranie prébek stanowi
o charakterze teoretycznym tej procedury. Teo-
retyczne pobieranie probek wylania sie podczas
analizy, kodowania i pisania not teoretycznych
(Charmaz 2006; 2009). Pomaga nasycac katego-
rie, co oznacza, ze znajdujemy dane wskazujace
na konceptualne wlasnosci kategorii. Jest zatem

powiazane z wysycaniem kategorii.

Jesli badamy proces wizualizacji bezdomnosci
i analizujemy subkategorie tego procesu, wi-
zualizacje fizycznych warunkéw Zzycia i $wiata
bezdomnych, szukamy miejsc i kontekstow, kto-
re pomagaja nasycic te kategorie i opracowac ja

pod wzgledem teoretycznym.

Kiedy pobralismy w naszych badaniach nad
bezdomnoscig tylko dane wizualne ze schro-
nisk dla bezdomnych, zauwazyliSmy wiele ele-
mentéw skltadajacych sie na warunki ich zycia:
ciasnote, koncentracje na jedzeniu, brak pry-
watnej przestrzeni, ,f6zkowanie” (diugie okre-
sy przebywania w t6zku). Podczas analizy da-
nych zauwazylismy, Ze przestrzenn bezdomnych
jest zorganizowana instytucjonalnie i nie ma
W niej miejsc na stworzenie przestrzeni prywat-
nej. Nawet analizujac kontekst wykonywania

zdje¢, zauwazyliSmy, ze istnieje problem utrzy-

mywania wystarczajacego dystansu, by zogni-
skowac aparat i wykonac zdjecie bezdomnego i/
lub otaczajacych go przedmiotow. Teoretyczne
pytanie, ktére sie wowczas pojawito brzmiato:
Jak przestrzen jest spotecznie zorganizowana
na zewnatrz schronisk, w innych kontekstach?
Kto ja organizuje? Jak publiczna przestrzen jest
organizowana pod wzgledem wizualnosci (i wi-

dzialnosci dla innych)?

Kiedy poszukiwaliSmy danych na zewnatrz
schronisk, zauwazyliSmy, ze fizyczne warun-
ki zycia s3 odmienne od tych w schroniskach,
chociaz niektore wzory zachowan sa podobne.
Widzialnos¢ bezdomnych jest tak zorganizowa-
na, by byli oni na zewnatrz gléwnego strumie-
nia ruchu i zycia miejsc publicznych. Bezdomni
wykonuja swa prace przy Smietnikach, czesto
w nocy, by nie byli widzialni dla innych. Podro-
zuja $Srodkami publicznego transportu noca, by
nie musieli pokazywac si¢ publicznie w dzien.
Poszukuja schronienia w ruinach budynkoéw,

altankach dziatkowych i innych przestrzeniach

oddalonych od miejsc publicznych (zob. fot. 5).

Fot. 5. Miejsce zamieszkania bezdomnych — altanka
dziatkowa usytuowana daleko od centréw miesz-
kalnych (fotografia z projektu badawczego autora)
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Paradoksalnie wizualny wymiar bezdomnosci
jest czesto tak skonstruowany przez bezdom-

nych i potencjalnych $wiadkéw ich obecnosci,

by uczyni¢ bezdomnych niewidzialnymi (zob.
fot. 617).

Fot. 6. Bezdomny siedzacy na krawezniku; prze-
strzen wokot Wydzialu Ekonomiczno-Socjologicz-
nego UL (bezdomni Zyjacy poza schroniskiem, foto-
grafia z projektu badawczego autora)

Fot. 7. Niewidzialnos¢ — pod ostong nocy; podrézo-
wanie tramwajami nocq

Bezdomna kobieta nie zgodzita si¢ na zdjecie swojej twa-
rzy. Pokazata przedmioty do fotografowania zwigzane
z jej codziennym zyciem (pielegniarka, wiek 54 lata, nie
moze znalez¢ legalnej pracy, pracuje nielegalnie, obiera-

jac cebule, zimg podrozuje nocq tramwajami).
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Poréwnywanie danych jest bardzo inspirujace
teoretycznie. Etykieta ,16zkowania”, wygenero-
wana podczas obserwacji zachowan bezdom-
nych w schroniskach, jest podobna do kodu
,kraweznikowania”, czyli siedzenia bezdom-
nych na ulicznych kraweznikach. Mozemy zatem
zakodowac teoretycznie na wyzszym poziomie
abstrakcji te dwa kody i stwierdzi¢, ze sa to wia-
snosci kategorii ,zabijania czasu”, ktora z kolei
jest elementem kategorii ,atmosfera czekania”.
Kategoria ta nie moglaby zostac stworzona, gdy-
bysmy nie posiadali danych wizualnych - foto-
grafii (zob. Konecki 2009). Bezdomni nie méwia
w wywiadach, ze majg okresy nic nierobienia.
Praca na $mietnikach, , kraweznikowanie”, pi-
cie alkoholu to rézne aktywnosci podejmowane
przez bezdomnych, zauwazone przez nas pod-
czas obserwacji i analizy zebranych danych wi-

zualnych.

Teoretyczne pobieranie probek w celu rekon-
struowania wizualnych procesOw oznacza
takze poszukiwanie r6znych metod wykony-
wania zdjecia, jak i kontekstow ich wytwa-
rzania. JesteSmy tutaj zainteresowani pierwsza,
druga i trzecia warstwa obrazowania. Pobie-
ramy zatem obrazy i konteksty (konteksty we-
wnetrzne i zewnetrzne), a takze probki réznych
perspektyw widzenia danych zdarzen i dziatan
(np. fotografie bezdomnych wykonane przez
nich samych, fotografie bezdomnych wykonane
przez dziennikarzy, artystow, naukowcow itp.).
Jesli spojrzymy na artystyczne wizje bezdomno-

$ci, zauwazymy pewien rodzaj estetyzacji wraz
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zjednoczesnym odwolaniem si¢ do stereotypow
bezdomnosci. Na takich fotografiach bezdomni
zebrza, sa chorzy, jedza produkty o niskiej ja-
kosci, walesaja sie po ulicach, zyja w bogatym
spoteczenstwie, ktore ich otacza, normalsi nie
zywia do nich sympatii i empatii, sa widoczni
dla publicznosci na ulicach i tak dalej (zob. film
o bezdomnych pt. Mam na imie Jarek <http://vi-
meo.com/990955»; zob. tez Aneks 1).

Jak stwierdzono wczesniej, nasycanie teore-
tyczne jest paralelng procedura, ktora zachodzi
jednoczesnie z teoretycznym pobieraniem pro-
bek oraz jest konsekwencja ich pobierania. Po-
kaze, jak nasycenie jest osiagane poprzez uzycie
danych wizualnych w opracowywaniu procesu
wizualnego (zob. diagram 1). Uzyskano/zrekon-

struowano dane na temat:

* intencji konstruowania okreslonych wize-

runkéw/obrazow,

e rodzaju wizerunku (profesjonalny versus na-

turalny),

* wizerunku formalnego (nagrania wideo, fil-
my, filmy instruktazowe, rysunki, fotogra-
fie),

* bezposrednich prezentacji naturalnych,

* werbalnych opiséw i objasnieni zainspirowa-

nych obrazami.

Kategorie wizualizacji mozna zatem zdefiniowac
nastepujaco: wizualizacja praktyki jogi moze zo-
sta¢ osiagnieta poprzez intencjonalne wytwa-
rzanie obrazu z motywem pokazywania tylko
technicznych ruchéw w asanach lub pokazywa-
nia technicznych ruchéw oraz dodawanie pew-
nych komentarzy na temat filozofii jogi poprzez
uzycie takich wizerunkowych s$rodkéw, jak:
nagrania wideo, filmy ogolne — informacyjne —
ojodze, filmy instruktazowe, rysunki, fotografie,
reklamy, kalendarze z wizerunkami pozycji jogi
i tym podobne. Wizualizacja jest takzZe osiggana
poprzez bezposrednie i naturalne prezentacje
pozycji jogi dla réznych rodzajow publicznosci
przez praktykujacych, z pewna pomoca werbal-

nych objasnien ze strony nauczycieli.

Mozemy w tym miejscu postawi¢ hipoteze, ze
wizualizacja praktyki jogi jest procesem usy-
tuowanym. Jesli chcemy nasycic¢ kategorie wizu-
alizacji praktyki jogi, powinnismy analizowac
obrazy tej praktyki w roznych kontekstach. Jesli
analiza wskazuje, ze praktykajogijest kontekstu-
alnie zorganizowana zgodnie z pewnymi ogol-
nymi wzorcami, to powinnismy poznac¢ pewne
podstawowe zalozenia tej praktyki i wykony-
wania pozycji. Wyobrazanie sobie wymagan ob-
serwatora i wyobrazenia oczekiwan tworcy ob-
razu oraz jego empatyczne rozumienie struktu-
ry percepcyjnej odbiorcy, ktéra oznacza wiedze
o pewnych obiektach i ruchach, pomaga twdrcy
intencjonalnie zorganizowac wizualizacje prak-
tyki jogi. Outsiderzy nie moga spostrzec tego, co
dostrzeze kompetentny praktykujacy (wida¢ to

wyraznie z danych uzyskanych przy pomocy
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Diagram 1. Wizualizacja praktyki jogi.

Odczytywanie wizerunkow
(kontekst wewnetrzny i
zewnetrzny)

Empatia ciata
(kontekst
wewnetrzny)

Bezposrednie
i naturalne
prezentacje

Werbalne
objasnienia

Intencje tworcow
wizerunku:
pokazywanie
ruchéw
technicznych;
pokazywanie
ruchéw
technicznych plus
pewne sugestie
dotyczace filozofii

jogi
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Doswiadczenie
odbiorcy (kontekst
wewnetrzny)
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wywiadow na podstawie filmu). Powinnismy
zatem ostroznie analizowa¢ dane o kazdym
kontekscie produkcji obrazu, a takze o réznych
kontekstach ich recepcji, by je pdzniej ze soba
poréwnywac. Konteksty te pochodza z wizual-
nych kultur i subkultur, ktére badacz powinien
zrekonstruowac, by odtworzy¢ siatke znaczen

niezbedna dla zrozumienia obrazow.

PowinnisSmy zatem wybra¢ rézne wizerunki
praktyki jogi, na przyklad bardziej i mniej do-
swiadczonych praktykujacych (kontekst we-
wnetrzny). Kompetentni praktykujacy, na przy-
ktad, tatwo rekonstruuja ruchy ciata z fotografii
i filmow instruktazowych (dane z wywiaddéw na
podstawie filmu, badacz jako autor wizualizacji
praktyki jogi, zob. fot. 8). Mozliwe bylo zatem
sformulowanie podczas analizy nastepujacych

hipotez:

* Empatia ciata moze zosta¢ wzbudzona po-

przez wizualizacje gestéw ciata.

* Doswiadczenie odbiorcy w odczytywa-
niu prezentowanych gestéw jest niezwykle
waznym warunkiem skutecznej wizualiza-
cji praktyki jogi. Im bardziej doswiadczony
praktykujacy, tym lepsza jego kompetencja
w odczytywaniu wizualnych prezentacji

praktyki jogi.

e Stopien empatii cielesnej moze zosta¢ oce-
niony na podstawie odczytania obrazow.
Niektore odczytania praktykujacych przy-
pominaja odczytania ekspertow. Im bardziej
podobne sg ich odczytania do odczytan i in-
terpretacji ekspertéw, tym wieksza empatia

cielesna praktykujacego.

Fot. 8. Ujecie z filmu przedstawiajacego naturalng in-
strukcje praktyki jogi. (Partner Yoga Guide: Transition
to Standing Pose in Partner Yoga, <http://www.youtube.
com/watch?v=ppPPtcpvOkD)

Tylko tutaj widzimy, ze pani w szarych spodniach
ma caly czas wyprostowane nogi, natomiast pani
w czarnych spodniach nie udaje sie wyprostowac
tych nog. Nie wiem w o0gdle, do czego to zmierza. Nie
jest to zadna znana mi asana. Watpie w o0gdle, czy
to moze by¢ asana? [wywiad na podstawie filmu
wideo Partner Yoga Guide: Transition to Standing
Pose in Partner Yoga, <http://www.youtube.com/
watch?v=ppPPtcpvOkD, doswiadczona joginka
praktykujaca od 8 lat].

Powinnismy takze dobra¢ do analizy réznych
odbiorcow danego wizerunku - bardziej do-
$wiadczonych tworcow wizerunkéw, a takze
mniej do$wiadczonych. Czasami bardziej do-
swiadczony tworca wizerunku — instruktor jogi
— wystepuje z mniej doswiadczonymi, poczat-
kujacymi , w tej samej fotografowanej sytuacji
(zob. fot. 9).
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Fot. 9. Bezposrednia naturalna prezentacja wykony-

wana przez profesjonalnego nauczyciela jogi (foto-
grafia autora)

Dawanie przyktadu, latwiejsza wersja stania na
przedramionach z oparciem o mur. Uwazna obserwa-

cja mistrza przez poczatkujacego w praktyce jogi (fo-

tografia autora; badania na temat wizualizacji prak-

tyki jogi).

Fot. 10. Podazanie za mistrzem. Badacz prowa-
dzacy obserwacje podczas praktyki jogi (foto-
grafia autora, projekt badawczy na temat wizu-
alizacji praktyki jogi)
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Analizujac bezposrednie prezentacje natural-
ne, mozemy stwierdzi¢, ze istnieje koniecznos¢
pokazywania przez nauczyciela catkowitej ko-
ordynacji ruchéw ciata podczas wykonywania
asany. Prezentacjom tym towarzysza werbalne
objasnienia, ktore czyniq percepcje prezentacji
wizualnej fatwiejszgq do zrozumienia. Wizualna
i bezposrednia prezentacja pozycji jest podstawa

dla dalszej indywidualnej praktyki nowicjusza.

Nasycajac kategorie, wykonujemy w tym samym
czasie teoretyczne pobieranie probek i formutu-
jemy hipotezy, ktdre staja sie centrum wizualnej

teorii ugruntowanej.

Wskazania na przyszlos¢

Sadze, ze wizualna teoria ugruntowana, jako
pewna metodologia nauk spotecznych, bedzie
musiata si¢ dalej rozwija¢. Koniecznos¢ tego
rozwoju jest zwigzana z wizualnym zwrotem,
ktéry dokonat sie¢ we wspdtczesnej cywilizacji.
Coraz czesciej mamy do czynienia z artefaktami
i procesami wizualnymi w naszym codziennym
zyciu (Emmison, Smith 2000). Bardzo czesto wy-
konujemy prezentacje przy pomocy Power Po-
inta, gdzie mowa jest transformowana w pokaz
slajdow (Knoblauch 2008); wykonujemy fotogra-
fie, nagrania wideo i prezentujemy je naszym
rodzinom, przyjaciolom (Walker, Moulton 1989);
wysylamy fotografie przy uzyciu telefonéw ko-
morkowych, by udowodni¢ partnerom, gdzie
w danej chwili jestesmy; obserwujemy reklamy
w telewizji i tworzymy fotoblogi i wideoblogi
w Internecie (Cohen 2005; Olechnicki 2009). Jesli
teoretycy uzywajacy metodologii teorii ugrun-

towanej pragna wytwarzac¢ substantywne teo-
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rie 0 wspodlczesnym S$wiecie, nie maja wyboru
— musza sieggna¢ do wizualnych danych i do teo-
retycznego opracowywania procesow wizual-
nych, ktore sa tak wazna czescia kazdego dziata-
nia i wystepuja we wspolczesnych instytucjach
i Swiatach spotecznych. Wizualne dane otwiera-
ja nowe mozliwosci w rozwijaniu nowych teorii
ugruntowanych. Opracowanie substantywnych
teorii proceséw wizualnych moze by¢ w przy-
szto$ci uzyte do konstruowania formalnych
teorii wizualizacji problemdéw spolecznych, po-
lityki organizacyjnej, tozsamosci zawodowych
i tym podobnych. By¢ moze najbardziej ambitny
cel moglby zostac zrealizowany w przysztosci —
stworzenie formalnej teorii wizualizacji dziala-
nia. Przyszlos¢ teorii ugruntowanych niewatpli-
wie bedzie zwigzana z generowaniem teorii do-
tyczacych spotecznego, kulturowego i psycholo-

gicznego wymiaru rzeczywistosci wizualnej.

Wizualna teoria ugruntowana daje ponadto
mozliwo$¢ analizowania ,nieartykutowalnych”
i ,nieopisywalnych” zjawisk i wychodzi poza
dane skoncentrowane na jezyku moéwionym.

Metodologia teorii ugruntowanej koncentrowata

Banks Marcus (2007) Using Visual Qualitative Data.
Los Aangeles, London, New Delhi, Singapore: Sage.

Bryant Antony (2009) Grounded Theory and Prag-
matism: The Curious Case of Anselm Strauss. ,Forum
Qualitative Sozialforschung / Forum: Qualitative
Social Research”, vol. 10, no. 3, [dostep 12 grudnia
2011]. Dostepny w Internecie <http:/nbn-resolving.
de/urn:nbn:de:0114-fqs090325>.

si¢ na danych tekstowych, zastanych lub wytwo-
rzonych przy wspétudziale badacza. Nadszedt
czas, by teoretycznie analizowac zjawiska em-
piryczne, ktore nie maja charakteru werbalnego
i nie sa bezposrednio komunikowalne za po-
moca mowy. Analiza tanca (Byczkowska 2009),
interakcje ludzi i zwierzat (Konecki 2008), ruchy
ciala podczas wykonywania pracy medycznej
(Schubert 2006) i inne analizy spotecznej orga-
nizacji ruchéw ciala i ich konsekwencji moga
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teorii ugruntowanej. Analizy dyskursow wizu-
alnych (Clarke 2005), analiza ukrytych znaczen
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pomocy MTU.

Wizualna teoria ugruntowana jest na poczatku
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badania empiryczne. Poczatek zostal wykonany
dzigki pracom badaczy stosujacych te metodo-
logie oraz uzywajacych danych i analiz wizual-
nych. Mozemy zatem skorzysta¢ z ich dorobku
i pdjs¢ dalej, rozwijajac nowa metodologie nauk

spotecznych.
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Handbook of Grounded Theory. Los Angeles, London,
New Delhi, Singapore: Sage.
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Byczkowska Dominika (2009) What do we study study-
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Teoretyczne pobieranie prébek

W spotecznych filmach reklamowych dotycza-
cych bezdomnosci mozemy zaobserwowac wer-
balne i emocjonalne apele i ich wizualizacje, na
przyklad wizualizacje zimna, $mierci i bezdom-

nosci.

Pobieranie probek perspektywy artystycznej
pozwala teoretycznie opracowac nie tylko wia-
snosci wizualnych wizerunkéw bezdomnosci,
ale takze artystyczne wizerunki, ktore ksztatto-
wane sa przez stereotypowe postawy i wizual-
ne wyobrazenia bezdomnosci w spoleczenstwie

(zob. tab. 4).

Fot. 11. Estetyzacja. Reklama spoteczna. Werbal-
ne — emocjonalne — apele i wizualizacja zimna oraz
$mierci

Bohater filmu ma w tle most i rzeke. Mowi nastepu-
jacy tekst: ,Ostatniej zimy zamarzto w Polsce ponad
250 0s6b”. Zapala swieczke. ,Www.bezdomni.pl to
jedyny adres, jaki mam. Pomoz bezdomnym”. Zapada
ciemno$c, swieczki palg sie w tle pod filarem mostu.
[Tekst pochodzi z reklamy spotecznej (http://

www.bezdomni.pl/movies/bezdomnil5.mpg)].

Tabela 4. Kontrastowanie dwdch wizualnych perspektyw bezdomnosci: wizerunku bezdomnych

(fotografie wykonane przez bezdomnych) i wizerunku artystycznego, zewnetrznego (fotografie i fil-

my wykonane przez profesjonalnych artystow).

Wizerunek bezdomnych
Koncentracja na zyciu codziennym
Podejscie praktyczne
Ograniczenie przestrzeni, brak prywatnosci
Praca na ulicy (zbieractwo)

Niewidzialnos¢ (ukrywanie sig, wstyd)

Zabijanie czasu (f6zkowanie,
kraweznikowanie, spacerowanie)

Wizualna prezentacja czasu terazniejszego

Koncentracja na zywnosci i jedzeniu

Naturalne kontrastowanie ,naturalnych réznic”
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tawkowanie,

Zewnetrzny — estetyczny wizerunek

Koncentracja
sytuacjach

na problematycznych

Stereotypy

Przedstawianie choroby

Zebranie i apele emocjonalne

Widzialnos¢ (w celu prezentacji problemu)
Cierpienie i sSmier¢ (apele emocjonalne)

Mozliwos¢  wyjscia z  bezdomnosci,

perspektywa przysztosciowa

Koncentracja na zywnoéci i jedzeniu

Kontrastowanie w celu tworzenia apeli
emocjonalnych



Wizualna teoria ugruntowana. Podstawowe zasady i procedury

Cytaty z noty teoretycznej pokazujg konsekwen-
cje teoretycznego pobierania probek. Pobieranie
probek tworzy podstawe dla formulowania bar-

dziej ogdlnych tez.

Podstawowy proces wizualny zostat tutaj pet-
niej opracowany poprzez teoretyczne pobieranie
probek miejsc, grup, spotecznosci, artefaktow fi-

zycznych. Teoretyczne pobieranie probek umoz-

liwito dostarczenie nowych danych oraz danych

Widzimy z tabeli, Ze zaprezentowane perspektywy oczekiwanych na podstawie logicznego opraco-

bezdomnosci sq catkowicie rézne, tylko dwa aspekty ..o zebranych wezeéniej materialéw, a zatem

sq wspolne: koncentracja na zywnosci i jedzeniu oraz ;1 o-liwito nasycanie kategorii.
na kontrastowaniu stylu zycia bogatych (normalséw)
i bezdomnych. Wizualizacja bezdomnosci jest zatem
spotecznie podzielana. Zbiory obrazéw i wizerun-
kéw konstruujqg nam wizualne areny, gdzie widzimy
sprzecznos¢ percepcji Swiata bezdomnych ze strony

dwoch spotecznosci.

Konecki Krzysztof T. (2012) Wizualna teoria ugruntowana. Podstawowe zasady i procedury. , Przeglad
Socjologii Jakosciowej”, t. 8, nr 1, s. 12-45 [dostep dzieni, miesiac, rok]. Dostepny w Internecie:
<http://www.przegladsocjologiijakosciowej.org>.

Visual Grounded Theory. The Basic Rules and Procedures

The article presents the basic concepts and methodological procedures of grounded theory meth-
odology that uses visual data and is called visual grounded theory. It uses the visual data to con-
struct categories, theoretical properties of categories for action and visual phenomena that manifest
themselves as processes. Present article introduces, therefore, the rules and procedures for visual
grounded theory based on both my own, and other authors research experience. In order to bet-
ter illustrate the procedures in question, there are presented examples of these studies. The visual
analysis is conducted at four levels: creating an image, its presentation, its content and structure and
its reception. It is the basis for the concept of multislice imagining and visual grounded theory helps

to reconstruct it.

Keywords: grounded theory, visual grounded theory, visual studies, visual ethnography, visual

data, qualitative research, qualitative data analysis
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