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Abstract: The starting point for the presented elaboration on translation is the concept of Fer-
dinand de Saussure’s anagrams. Anagrams consist of a certain phoneme or group of phonemes
repeated in the literary work. They form a certain word or words (idea, theme) which are scattered
(disseminated) in the text. By reconstructing these words we are able to discover or (re)construct
the implicit, hidden sense of the text.

Reading and interpreting anagrams from the perspective of psychoanalysis enables on to
consider them as an expression of the author’s unconsciousness (Julia Kristeva).

In this paper the translation of the poems (la folie de saussure by K. Bagic¢) is analyzed taking
into consideration the possibilities and limitations of the transfer of hidden and added senses that
appears as a result of the anagram’s presence or the tonal organization of the literary text (e.g. in
the case of the poetry of the Russian Futurists and the idea of zaum).
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treba premetat slova
Kresimir Bagi¢, 2013

6aeccdael3effi3l9n404qrrdsotl2vx
Izaak Newton, 1677

Szyfrowanie, albo notowanie za pomoca anagramoéw, tresci odkry¢ nauko-
wych bylo zwyczajem naukowcow i myslicieli poprzednich wiekdéw?. Anagram,
cho¢ to przede wszystkim zjawisko lingwistyczne, jest bowiem spokrewniony
z kryptografig i matematyka. By¢ moze podobienstwo mechanizmu zblizajace
lingwistyke do rygorow matematyki sklonito tworcg racjonalistycznego struk-
turalizmu w jezykoznawstwie — Ferdynanda de Saussure’a — do poszukiwan
zapisow anagramatycznych w dzietach literackich.

Opowies¢ de Saussure’a o anagramach siega 1906 r. Woéwczas zaczat on spi-
sywac notatki dotyczace tego zjawiska. Jednak az do 1964 r., gdy Jean Starobin-
ski opublikowat fragmenty prac de Saussure’a, badania te owiane byty tajemnica.
Jedynie przyjaciele (vide korespondencja z Antoinem Meilletem) znali szczegdly
osobliwych studidow wielkiego lingwisty. Historig ,,anagraméw de Saussure’a”
i recepcji jego odkrycia przedstawia Adam Dziadek:

Efektem kolejnych publikacji Starobinskiego byta swoista ,,druga rewolucja
de Saussure’owska” — jak ja nazwal, cho¢ nie bez catkowicie uzasadnionych
watpliwosci, jeden z krytykow. Recepcja notatek de Saussure’a rozlozyta si¢
jakby na dwu biegunach, z jednej strony bowiem wskazywano na mozliwos¢

' Przytoczony tekst, jak tatwo mozna si¢ domysli¢, jest zaszyfrowana za pomoca anagramu
wiadomosciag. Zapis 6w pochodzi z korespondencji [zaaka Newtona z Gottfriedem W. Leibni-
tzem, ktorej przedmiotem byl spor o pierwszenstwo odkrycia rachunku rézniczkowego i catko-
wego. Dziesig¢ lat pdzniej, w dziele zatytutowanym Philosophiae Naturalis Principia Mathe-
matica. Axiomata, sive Leges Motus (1687), poda Newton wyktadni¢ swojego anagramu: ,,Data
aequatione quotcunque fluentes quantitates involvente, fluxiones invenire; et vice versa”, co
znaczy: ,,majac rownanie zawierajace dowolna liczbg fluent, znalez¢ fluksje i na odwrot” (gdzie
stowo fluenta odpowiadatoby dzisiejszej funkcji, fluksja za§ — pochodnej). Za tajemniczym
zapisem — kodem Newtona — kryje si¢ zatem przekaz w swej naturze odmienny, a jednak tak
scisle od kodu zalezny (zasady odczytu szyfru Newtona podaje P. Caressa: Piccola storia della
matematica 2. Milano, Alpha test, 2010, s. 70—74 (rozdzial: La querelle Newton vs. Leibniz).
Dostepny w Internecie: portal: books.google.com). Zauwazmy przy okazji ciekawy zbieg oko-
licznosci: otdz Newtonowska sentencja brzmi niczym przepis na thumaczenie, tak jakby opisy-
wala jakas strategig translatorska. Mowa wszakze o szukaniu odpowiednios$ci (ekwiwalencji czy
moze dominanty translatorycznej?) migdzy dwoma porzadkami (tekstami?). Por. I. Newton:
Philosophiae Naturalis Principia Mathematica. Axiomata, sive Leges Motus. London, 1687.
Dostgpny w Internecie: http:/la.wikisource.org/wiki/Philosophiae Naturalis Principia_Ma-
thematica; ldem: Matematyczne zasady filozofii przyrody. Przel. z jezyka ang. J. Wawrzycki.
Krakow, Copernicus Center Press, 2011.

2 By wspomnie¢ cho¢by Galileusza, Newtona czy Huygensa. Wiadomo$ci na ten temat por.
np. ibidem.



92 Katarzyna Majdzik

rozszerzenia pola badan nad jezykiem poetyckim (sugerowali to np. cytowany
wczesniej Thomas Aron, a takze Roman Jakobson i Julia Kristeva [...]), z dru-
giej mowiono o pewnego rodzaju szalenstwie, ktore opgtalo de Saussure’a
(np. Michel Deguy dostrzegatl dwa przeciwstawne oblicza prac de Saussu-
re’a: racjonalizm Kursu jezykoznawstwa ogolnego, ale 1 ,,szalenstwo” jego
notatnikow). Deguy mial rzeczywiscie racj¢ (jednak z pewnoscia nie co do
szalefnstwa de Saussure’a), wskazatl bowiem na to, ze racjonalizm zaprezen-
towany w Kursie... teorii znaku kloci si¢ z jej ,,odrealnieniem” zawartym
w notatnikach®.

Anagramatyczna lektura de Saussure’a dotyczyta poezji najstarszej: satur-
nijskiej, epopei homeryckiej, poezji wedyjskiej, rzymskiej (Lukrecjusz, Seneka,
Owidiusz, Horacy) 1 neolacinskiej. Anagramy, ktoérych poszukiwal de Saussure,
roznia si¢ od tego, co zwykliSmy dzi§ w ten sposdb nazywacé. Nie idzie tu zatem
o rodzaj gry stow, a wigec pewne zjawisko stylistyczne (jak kalambur czy meta-
gram), lecz o zapis (czgsciej stowo-temat) rozsiany po danym tekscie. Anagram
ow jest przede wszystkim natury fonetycznej (wszakze to fonetyka stanowita
centrum koncepcji systemu jezykowego de Saussure’a), nie za$ graficznej. Pod-
czas lektury tekstow odkrywat wigc badacz pojedyncze gloski lub ich zbitki
przynalezne do danego slowa, ktore zaszyfrowane (a wigc obecne w sposob
niejawny) jest w tekscie. F. de Saussure wyroznit kilka wariantow anagramow:
anagram (a wiec ,,forma doskonata”, pelne odwzorowanie stowa-tematu), ana-
phonie (asonans danego stowa), hypogramme (powtdrzenie sylab), paragramme
(powtdrzenie wszystkich elementéw stowa-tematu w obrgbie jednego Iub dwoch
stow). Wyodrebnit ponadto ,,ztozenia-manekiny” (imituja stowo lub tworza jego
zarys foniczny) i sformutowat prawo ,,kontrsamogtoski’™.

Koncepcje lektury anagramatycznej rozwingli badacze pdzniejszych genera-
cji, szczegolnie ci zainteresowani psychoanaliza. To wlasnie odkrycia de Saussu-
re’a (oprocz prac Bachtina) zainspirowaty Juli¢ Kristeve do stworzenia koncepcji
intertekstualno$ci’.

3 A. Dziadek: Anagramy Ferdynanda de Saussure’a — historia pewnej rewolucyi.
W: A. Dziadek: Na marginesach lektury. Szkice teoretyczne. Katowice, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slaskiego, 2006, s. 31—32 [Pierwodruk: Idem: Anagramy Ferdynanda de Saussure’a —
historia pewnej rewolucji. ,,Teksty Drugie” 2001, nr 6, s. 109—125]. Koncepcje i histori¢ badan de
Saussure’a nad anagramami omawiam dalej na podstawie studium A. Dziadka.

4 Por. A. Dziadek: Anagramy...,s. 34—37.

° Dzieje interpretacji i recepcji mysli de Saussure’a przedstawia A. Dziadek. Warto nadmie-
ni¢, ze badania nad anagramami zainteresowaty takze jezykoznawcow strukturalistow. Studia nad
koncepcja de Saussure’a podjat np. Roman Jakobson (A. Dziadek: Anagramy...; Idem: Glosa
do intertekstualnosci. W: A. Dziadek: Na marginesach lektury...; R. Jakobson: Magia dzwie-
kow mowy. W: R. Jakobson: W poszukiwaniu istoty jezyka. T. 1. Warszawa, PIW, 1989; Idem:
Podswiadome modelowanie werbalne w poezji. W: R. Jakobson: W poszukiwaniu istoty jezyka.
T. 2. Warszawa, PIW, 1989).
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De Saussure zastanawiat sig¢, dlaczego dostrzezonych przez niego zjawisk nie
odnotowala zadna starozytna poetyka, ani tez zaden poeta nigdy nie wskazywat
na ten aspekt swojej tworczosci (dopiero XX w. przyniost tego rodzaju refleksje
1 postulaty, np. koncepcje¢ ,,jezyka pozarozumowego” rosyjskich futurystow). Te
rozterki mozna dzi$ z powodzeniem odczytywac i rozwiazywaé w perspektywie
rozwazan nad intencjonalnos$cia dzieta literackiego, albo $cislej — intencjonalnos-
cia samych anagraméw. Jak tatwo mozna si¢ domysli¢, otwiera si¢ tu pole dla
badan spod znaku psychoanalizy. Juz Roman Jakobson, piszac o pracach swojego
poprzednika, uzywat pojecia ,,podswiadomos¢” (bliskiego cho¢ nietozsamego
z Freudowska ,,nieswiadomoscia”)®, jednoczes$nie podkreslajac ich inspiruja-
cy dla badan literaturoznawczych wplyw’. Anagramatyczna lektura bowiem
ujawnia polisemig i polifonig jgzyka poetyckiego oraz przeciwstawia sig ,,pustej
i krepujacej idei poezji niezawodnie racjonalnej”.

Jakobson podjat zreszta probe analizy w duchu Saussure’owskim wierszy
Chlebnikowa i1 Baudelaire’a, dochodzac do wniosku, ze obecno$¢ anagramow
jest powiazana z pod$swiadomos$cia zarowno poety, jak i jego czytelnika (,,Struk-
tury takie, szczegdlnie silne na poziomie pod$wiadomym, moga dziata¢ [...]
zarOwno w pracy tworczej poety, jak i w percepcji wrazliwego czytelnika™).
W tym kontek$cie nalezaloby zatem rozwazy¢ takze kwesti¢ intencji odbiorcy
i caty kompleks problemoéw zwiazanych z arbitralno$cia i intersubiektywnos$cia
znaku, a w dalszej kolejnosci — z kwestia intertekstualnosci. Nie chcac wikta¢
si¢ w obszerne rozwazania, zwroce uwage tylko na wybrane watki w dyskusji
nad znakiem i intertekstem w zwiazku z ,,lektura anagramatyczna”.

Adam Dziadek podkresla za Kristeva, ze de Saussure ,,na swdj sposob odkryt
[Derridianska — K.M.] dissémination, a wigc rozsiewanie, zaprzeczajac tym sa-
mym stworzonej przez siebie koncepcji znaku”'’. Podejmujac koncepcje de Saus-
sure’a, ze jezyk poetycki daje stowu ,,wtdrny sposob istnienia”, wskazuje de facto
Kristeva na proces znaczenia rozszerzony na transwersalne relacje znaczenia,
ktore zasadzaja si¢ na funkcjonowaniu gtosek niepowiazanych z signifié¢ stowa:

Tekst poetycki zyskuje w ten sposob wazna cechg, jaka jest wielowymiarowosc.
Znaczenie samego tekstu opiera si¢ na linearnosci, natomiast jego signifiance
[znaczaco$¢] ujawnia sig¢ poprzez transwersalnos¢, ktora sprawia, ze sam tekst
znaczy co$ wigcej niz znaczy, lub tez poprzez transwersalne uktady signifiants

¢ R. Jakobson: Podswiadome...

7 ,,Gdyby rekopisow tej wielkiej pracy de Saussure’a nie odrzucono z pogarda na wiele dzie-
sigcioleci jako rzekomych »btahych dygresji«, migdzynarodowa walka o naukowa poetyke zyska-
taby dobroczynne inspiracje” — twierdzi R. Jakobson (Magia..., s. 338).

8 R. Jakobson: La premiére lettre de Ferdinand de Saussure a Antoine Millet sur les ana-
grammes. Cyt. za: A. Dziadek: Anagramy...,s. 41.

° R. Jakobson: Podswiadome...,s. 156.

10°A. Dziadek: Anagramy...,s. 46.
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powtarza to, co juz raz zostalo przezen wypowiedziane. [...] Signifiance tekstu
ksztaltowana jest przez serie najczgsciej wystgpujacych glosek lub przez relacje
pomigdzy poszczegdlnymi grupami glosek'’.

Na przekonaniu o tym, ze tekst literacki jest ,,siecia powiazan”, ,,nieskon-
czonoscia kodu” i podwojeniem ,,pisanie-czytanie” funduje nastgpnie Kristeva
swoja koncepcje intertekstualnosci (,,Zwrocitam si¢ ku Anagramom de Saussure’a,
ktorych fragmenty opublikowali Jakobson i Starobinski. Wychodzac od nich,
probowatam stworzy¢ »paragramatyczna« koncepcjg tekstu literackiego jako dys-
torsji znakow i ich struktur wytwarzajacych nieskonczona naddeterminacjg sensu
w literaturze™?). Zdaje si¢ bowiem, ze zjawisko intertekstualno$ci opisane przez
Kristeva zawiera takze koncepcj¢ anagramoéw de Saussure’a, odczytywana przez
pryzmat psychoanalizy'®. Abstrahujac od psychoanalitycznych tez o popedowym
charakterze uksztattowania fonicznego tekstu (spod znaku Kristevej czy Lacana),
chcialabym przypomnie¢ kilka prob przektadowych i omoéwien przektadoznaw-
czych, ktore ujmuja problem fonetyki tekstu i znaczen ukrytych, czy jak wolatabym
powiedzie¢ za Kristeva i de Saussurem — znaczen ,,wtornych” lub ,,sztucznych”
(tj. naddanych), w interesujacym nas tu kontekscie translatologicznym.

Polskim przektadom poezji Wielimira Chlebnikowa oraz prébom oddania
w translacie ,,pozarozumowego” wymiaru uksztattowania fonicznego wiersza pt.
B06306u nenuce 2y6er poswiecit swoj szkic Franciszek Apanowicz!*. Zaszyfro-
wany charakter procesu znaczeniowego poezji pozarozumowej, skoncentrowanie
uwagi na wymiarze fonetycznym stowa, abstrahowanie od konwencjonalnego
znaczenia znakow jezykowych to cechy, ktore tacza poetycko-filologiczny
koncept Chlebnikowa ze zbudowana zgodnie z idea Saussure’owska koncepcja
jezyka poetyckiego Kristevej. Na tej analogii poprzestanmy, wstrzymujac si¢ od
prob dociekania podobienstw/roznic migdzy tym, co ,,pozarozumowe”, a tym, co
,.hieswiadome”.

" Tbidem, s. 49. W procesie pisania wspotdziata z soba fenotekst i genotekst: ,,Ten pierwszy
stanowi fenomenologiczng powierzchni¢ wypowiedzi, pewien fenomen jezykowy, i obejmuje kon-
wencje, prawa gatunkow, idiolekt pisarza, jego styl [...]. Z genotekstem wiaze sig pojgcie signifian-
ce, czyli aktywnos$ci znaczacej genotekstu, ukrytej pod znaczeniem oraz uprzedniej wzgledem
komunikacji i sensu. Sam proces signifiance rozumiany jest przez Kristeva jako proces podmiotu.
Signifiance pojawia si¢ w tek$cie jako sie¢ roznic fonicznych i jest utozona poprzecznie, nielinear-
nie, w odréznieniu od sensu semantyczno-syntaktycznego” (ibidem, s. 51).

12 J. Kristeva: Mémoire. ,,UInfini” 1983, nr 1. Cyt. za: A. Dziadek: Glosa..., s. 65.

13 [...] relacje intertekstualne nie moga si¢ ogranicza¢ jedynie do kwestii zrodet czy wpty-
wow, a tekst staje sig polem aktywnego wspotdziatania §wiadomosci i nieswiadomosci, zamiaru,
intencji autorskiej, ktora splata si¢ z formutami anonimowymi (czasem trudnymi do okre$lenia),
z nieswiadomymi lub automatycznymi cytatami” (A. Dziadek: Glosa..., s. 70).

4 F. Apanowicz: Miedzy grq a tajemnicq (proba interpretacji polskich przekladow wiersza
Wielimira Chlebnikowa). W: Sztuka przekladu — interpretacje. Red. P. Fast, A. Swieéciak.
Katowice, Slask, 2009.
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Apanowicz zauwaza dwa rdzne sposoby interpretacji uksztattowania poezji
Chlebnikowa, ktora cechuje zwrocenie ku zywiotowi mowy i jej dzwigkdéw oraz
sktonnos$¢ poety do eksperymentow stowotworczych i (pseudo)etymologicznych.
1. Celem takiego uksztattowania wierszy miato by¢ dotarcie do zrodet jezyka,
odkrycie brzmien tak starych, ze nie podlegtych jeszcze znaczeniowej konwencji
(,,kiedy wydawane przez cztowieka pierwotnego, niepoddane artykulacji dzwig-
ki niosty wlasny wewngtrzny sens”'®). Tak oto jezyk poetycki ma zmierza¢ ku
mowie pozarozumowej. 2. Druga interpretacja natomiast akcentuje tworzenie
dzigki uksztattowaniu brzmieniowemu odmiennych badz niejawnych senséw.
W tej interpretacji znacznie blizej badaczom do intuicji Kristevej oraz do try-
bu lektury anagramatycznej. Boris Uspienski miat zreszta traktowac utwory
Chlebnikowa jako swoiste kryptogramy. ,,Jezeli kontynuatorzy Jakobsona — re-
asumuje Apanowicz — wszelkie obecne w poezji Chlebnikowa naruszenia obo-
wiazujacych norm gramatycznych, skladniowych, kompozycyjnych traktowali
zwykle jako destrukcje zrutynizowanego jezyka kanonicznego, to zwolennicy
linii zapoczatkowanej przez Tynianowa widzieli w tym raczej konstruowanie
sensow ukrytych™',

Apanowicz analizuje rézne warianty konstruowania przez poetg sensoéw
ukrytych, na ktore zwracali uwagg jego poprzednicy: od przypisywania gloskom
okreslonych barw, przez stosunek gtosek dzwigcznych i bezdzwigeznych (oraz
samogtosek i spotglosek), do zwiazku zbitek glosek (stow ,,pozarozumowych”)
z leksemami jezyka standardowego'’. Tak czy inaczej okazuje si¢, ze badacze
poezji Chlebnikowa ostatecznie zawsze wskazuja na powiazanie struktury fone-
tycznej wiersza z jego semantyka, a wigc na ,,ikoniczny charakter zastosowanego
w utworze znaku jezykowego™'®. Nastgpnie, badajac konkretne realizacje prze-
ktadowe wiersza Bobeobi, Apanowicz zastanawia si¢, ktorej z dwu wymienio-
nych wczesniej linii interpretacyjnych byli wierni ttumacze: destrukcji jezyka
czy konstrukcji sensow ukrytych. W przypadku drugiej strategii translatorycznej
zadaniem ttumacza jest zaszyfrowanie w polskim wariancie utworu analogicz-
nych senséw. Teoretycznie ttumaczenie poezji Chlebnikowa na jezyk polski nie
powinno by¢ zadaniem trudnym. Wszak jezyki uczestniczace w przektadzie sa
blisko spokrewnione, a dodatkowo projekt jezyka ,,pozarozumowego” zaktada
jego uniwersalizm. W praktyce jednak, zdaniem Apanowicza, ttumacze nie
ustrzegli sig¢ bledow lub niefortunnosci:

[...] stowa ,,pozarozumowe” nie byty ttumaczone przez zadnego z tlumaczy,
zostaly po prostu przetransliterowane, co jest rozwiazaniem jak najbardziej
wlasciwym, gdyz Chlebnikow traktowat ,,zaum”, czyli jezyk pozarozumowy,

5 Tbidem, s. 73.

16 Tbidem.

7 Ibidem, s. 73—78.
8 Ibidem, s. 76.
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jako zjawisko ponadetniczne, wspélne dla catej ludzkosci, a w pdzniejszym
okresie tworczosci — jako zalazek ,,jezyka gwiezdnego”. Dzigki temu zacho-
wana zostata labialno$¢ poczatkowych dzwigkoéw stow ,,bobeobi” oraz ,,we-
eomi”, z ktora koresponduja pierwsze dzwigki takich wyrazow, jak ,wargi”
czy ,,brwi”. Podobnie ,,brzmi” tancuch, cho¢ w jezyku polskim moga powsta¢
nieszczgsliwe skojarzenia ze stowem o pejoratywnym wydzwigku ,,gzi¢ sig”
[,,['3u-r3u-r3s0 nenacek nens’, czyli ,,gzi-gzi-gzeo tancuch gra” w przektadzie
A. Pomorskiego — K.M.]".

Chlebnikowa z cata pewnoscia inspirowala poezja modernistyczna, twor-
czos¢ Mallarmégo i Baudelaire’a, odwotujaca si¢ do synestezji, budujaca wizje
poetyckie oparte na dzwigkach. Model przektadu poezji symbolistycznej zbudo-
wala Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz, wskazujac gtowne problemy i strategie
translatoryczne tlumaczy dziet symbolistow. Badaczka dostrzega przemozny
wplyw wypracowanych na tym materiale tekstowym technik translatorskich,
a takze podkresla rolg ttumacza nasladujacego oryginalny proces tworczy (to
jeden z wymiaréw autorskich kompetencji ttumacza®):

[...] symbolistyczna technika przektadu rozprzestrzenila si¢ w europejskich
modernizmach tak bardzo, ze zastygta w powszechnie akceptowalny ,,wysoko-
modernistyczny”, elitarno-autonomiczny model przektadu literackiego. Mozna
nawet zaryzykowac twierdzenie, ze symbolizm zrost si¢ z definicja przektadu
poetyckiego tak bardzo, ze wszelkie proby jego naruszenia nosity znamiona
ikonoklazmu i rewolucji, czego dowodza dzieje antyiluzjonizmu w dwudzie-
stowiecznej tworczosci przektadowe;.

Do najlepiej rozpoznawalnych cech ,,wysokomodernistycznego”, elitarno-
-autonomicznego, symbolistycznego modelu przektadu literackiego, decy-
dujacych o jego odregbnosci i unikatowo$ci wobec innych modernistycznych
modeli przektadu, jest widoczno$¢ ttumacza [...] i rozumienie przektadu jako
jego wiasnej ekspresji poetyckiej. Translatorska mimesis zaktada nasladowanie
oryginalnego procesu tworczego i uwypukla role poetyckiego natchnienia.
[...] model symbolistyczny wyrdznia tendencja do uzyskania retorycznego
stylu wysokiego [...] oraz auralna dominanta translatorska, ktora [...] rozu-
miem jako prymat czynnika konstrukcyjnego apelujacego do zmyshu odbiorcy
i potegujacego jego doznania artykulacyjno-kinestetyczne?..

1 Tbidem, s. 81.

2O tlumaczu jako drugim autorze pisata A. Legezynska: Thumacz i jego kompetencje
autorskie. Warszawa, PWN, 1999.

2 T. Brzostowska-Tereszkiewicz: Przeklad w imperium symbolizmu. W: Przeklad —
kolonizacja czy szansa? Red. P. Fast, WM. Osadnik. Katowice, Slask, 2013, s. 35—36 — mowa
tu zaledwie o jednym z kilku wyréznionych przez badaczke modernistycznych modeli przekta-
dowych.
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Pojawiajaca si¢ w tej koncepcji przektadu auralna dominata translatorska jest
jednak przez badaczke rozpatrywana w kategoriach chwytu (pozostaje wszak
w kregu inspiracji rosyjskim formalizmem). Brzostowska-Tereszkiewicz zwraca
uwagg na odtwarzanie takich elementow, jak: wzorzec rytmiczny, instrumentacja
gloskowa, synestezyjno$¢ w odniesieniu do akcentuacji, instrumentacyjna funk-
cja rymow, oraz podkresla, ze czgstokro¢ che¢ thumacza, by sprosta¢ wymogom
uporzadkowania fonetycznego (czy wedtug niej, ,,eufonicznego”) oryginatu, kaze
mu posuwac si¢ az do poswigcenia semantyki dziela na rzecz jego organizacji
formalnej??. Symbolistyczny model przektadu, cho¢ uwrazliwia na problemy
jezykowe przypisywane sferze signifiance (w rozumieniu Kristevej), lekcewazy
mozliwos$ci ,,naddeterminacji sensu” czy ,,transwersalnosci stowa poetyckiego”,
o ktorych byta mowa wcezesniej.

Powraca zatem niczym echo pytanie o intencjonalnos¢ fonicznego ksztattu
czy postulowanej poetyki. De Saussure ,,odkrywal” anagramy, nie dysponujac
explicite sformulowanymi wytycznymi pisarskimi. Stad ciagla niepewnosé
i podawanie w watpliwos¢ jego teorii (rozterki tego rodzaju nie mogty ominaé
samego de Saussure’a). Odnajdywanie kryptogramdw i anagramow, czy ogolniej
(1 ostrozniej!) — prawidtowosci fonicznych, w dziele literackim moze by¢ czes-
cia jego interpretacji i zapewne warto si¢ tak ukierunkowanej lekturze podda¢
w procesie interpretacji tekstu. Warto tez uwzglednic tego rodzaju transwersalny
potencjat dzieta w akcie przektadu, nawet gdy obcujemy z dzietem, ktore nie nosi
(zdawatoby sig!) znamion ,,muzyczno$ci”. Terminem tym zazwyczaj opisuje si¢
dzieta o wyrazistej organizacji formalno-brzmieniowe;j.

Chciatabym przyjrze¢ sig tekstowi, ktory traktuje o anagramach de Saussure’a
1 w pewnej mierze si¢ nimi postuguje. Mam na mysli wiersz KreSimira Bagicia
pt. la folie de saussure z tomiku Plasi [i te moja boja (2013)*:

rijeci su pod rije¢ima,
na koncu ¢e de saussure.
tko ¢ita uvijek nade:
podrum i trg, sos i sir.

decki kazu da sam lud
jer Citam po sto puta.
u suncu vidim mjesec,
kaput ispod kaputa.

al ne slute frajeri
da je ispod teksta svijet.

22 Ibidem, s. 89—90.
2 K. Bagié: Plasi li te moja boja. Zagreb, Meandarmedia, 2013, s. 80.
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treba premetat slova,
u trnju traziti cvijet.

rijeci su pod rijecima:
val i lav, paz i dama.
bozjem glasu prkosi
tek drama anagrama.

Ironiczny tytut wiersza nie tylko zapowiada temat, jakim jest rzecz jasna
»druga rewolucja de Saussure’owska”, jest ponadto pierwszym sygnatem inter-
tekstualnym. Nie dos¢, ze zapisany jest w odmiennym, jak na intertekst przy-
stalo, systemie jezykowym (co wymusza takze odmienny ksztalt fonetyczny)
i ma wymowg zartobliwa, to na dodatek odnosi si¢ wprost do publikacji Michela
Deguy z 1969 r. pod tym samym tytutem.

Dynamiczny izometryczny tetrastych z uktadem rymow abcb zestawiony
z zartobliwym tonem, oscylujacym miedzy wzniostoscia (bozZjem glasu prkosi
/ tek drama anagrama), tkliwoscia (u trnju traziti cvijet) i potocznoscia (al ne
slute frajeri; czy nie nasuwa si¢ tu niejako przy okazji analogia z MatoSowa fraza
Pa ne slutis smisla zalosnih soneta...) wypowiedzi przywodzi na mysl migdzy
innymi poezj¢ Ivana Slamniga. Zreszta tego rodzaju odwotan jest tu wigce;j:
sama idea gry stow, kalamburu, ludycznos$¢, zwigztos¢ czy choéby zwrot tko cita
uvijek nade nieodparcie kojarzacy sie nie tylko ze stylem biblijnym, lecz takze
ze Slamningowym Sto vise gledam, to vise vidim (,,im wigcej patrze, tym wigcej
widzg”; biorac pod uwage problematyke utworu stowa te stanowia don ironiczny
komentarz)*.

Nadmienig, ze wiersz otwiera jeszcze inne odniesienie intertekstualne: stowa
rijeci su pod rijecima odsytaja nie tylko do istoty koncepcji de Saussure’a, ale
tez wprost do jej najwazniejszego omoOwienia. Mam na mysli pracg Starobin-
skiego pt. Les mots sous les mots. Le anagrammes de Ferdinand de Saussure

24 Dla poréwnania przytocze fragment wiersza Slamniga pt. Barbara:

Barbara bjese bijela boka
Barbara bjese Cvrsta, Siroka
Barbara bjese nasa dika

Barbara, Barbara, lijepa ko slika.
Kad si je vidio, gospe draga,
kako je stasita sprijeda i straga,
srce se strese ko val na zalu

ko Standarac lagan na maestralu.

To je lada $to rijetko se rada

to je prova staroga kova [...]

(Ah, barba, barba, gdje nam je Barbara
Modro, i bijelo i crno farbana!) [...]
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wydang w 1971 r. w Paryzu®. Otrzymujemy zatem pierwszy sygnat do podje-
cia poszukiwan anagraméw ukrytych ,,pod slowami” wiersza. Pierwsza strofa
przynosi zreszta dos¢ jasng wskazowke, czego nalezy szukaé: na koncu ce de
saussure. / tko cita uvijek nade: / podrum i trg, sos i sir. Przede wszystkim zatem
,manekinéw” oznaczajacych stlowo-temat, jakim jest ,,Ferdinand de Saussure”
(w pierwszej strofie spotykamy od razu anagram ,,sos i sir”’). Przypomnijmy, ze
w koncepcji de Saussure’a najczesciej odtwarzane stowa-tematy byty jednocze-
$nie imionami postaci wystepujacych w danym utworze literackim. Nastgpnie
poszukiwac¢ nalezaloby anagramow (niekoniecznie ,,petnych”, moga to by¢ tylko
sylaby czy powtarzajace si¢ gtoski, asonanse) stow ,,podrum i trg”.

W dwoch pierwszych wersach strofy trzeciej pojawiaja si¢ gloski odtwarzajace
brzmienie imienia i nazwiska szwajcarskiego lingwisty: al ne slute frajeri / da je
ispod teksta svijet. W kolejnych dwoch wersach natomiast odnajdziemy aliteracje
odnoszace si¢ do stowa ,,trg” 1 powtarzana zbitka spotglosek ,,-tr-,, (¢reba preme-
tat slova, / u trnju traziti cvijet). Strofa druga zawiera powtorzenie stowa ,,put”
(pl. raz, droga): po sto puta. / [...] / kaput ispod kaputa. Stowo ,.kaput” (pol.
plaszcz) nie tylko zawiera zbitke glosek odpowiadajaca stowu ,,put”, z ktérym
si¢ rymuje, lecz takze oznacza co$, pod co mozna wlozy¢ jeszcze co$ (plaszez
wktadamy na inne ubranie). Humor potgguje si¢, poniewaz przywodzi na mysl
zwielokrotnienie czynnosci: podmiot liryczny czyta ,,po sto puta” (po sto razy)
i w tym kontekscie stowo ,,kaput” mozna by odczyta¢ jako ,.ka-put(a)’, czyli
»(robi¢ cos) k-razy”. W stowie ,,put” i,,pod” wystepuja prawie te same spolgtoski
(cho¢ wyglos w jezyku chorwackim jest dzwigczny) i oba stowa powtarzaja si¢
w tek$cie wielokrotnie (rowniez jako echo podanego w pierwszej strofie stowa
»podrum”). Zatem stowa ,,pod — ispod — podrum” (oraz wariant ,,put”’) pojawiaja
sie¢ w wierszu bardzo czesto, wskazujac na ukryte POD tekstem znaczenie (sens).
Skoro zas$ kilkakrotnie powraca w wierszu sugestia intertekstualna sktaniajaca do
deszyfrowania anagramow za pomoca jezyka francuskiego (la folie de saussure;
les mots sous les mots), sprobujmy podazy¢ za ta sugestia. Ot6z wspomniana
triada po francusku wybrzmiataby tak: ,,sous — dessous — sous-sol”. Sa to wigc
»manekiny” odtwarzajace zarys foniczny nazwiska glownego bohatera wier-
sza (podmiotu lirycznego dwodch jego strof). Wreszcie strofa ostatnia przynosi
anagramy w rymujacych si¢ wersach ,,dama — drama — anagrama”, a nawet
palindrom (val i lav).

W tak skonstruowanym wierszu, jak tu omawiany, nie mamy naturalnie
do czynienia z anagramami uobecnionymi na skutek nie§wiadomego dziatania
tworcy. Struktura wiersza la folie de saussure jest przeciez dobrze przemyslana,

2 Wspomng jedynie, ze omawiany tu wiersz sasiaduje w tomiku z utworami zwiazanymi
tematycznie z Francja (zainteresowanie Bagicia tym krajem i jego kultura nie jest przypadkowe
— w latach dziewigédziesiatych poeta pracowat na Sorbonie jako lektor jezyka chorwackiego).
Jeden z wierszy z tego samego cyklu zostat poswigcony poecie OuLiPo Raymondowi Queneau.
Pokrewienstwo tematyczne utwordw jest w tym wypadku az nazbyt oczywiste.
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a anagramy celowe (chyba ze zatozymy, ze oprocz nich wystepuja jeszcze inne
nieintecjonalne struktury fonetyczne). Fakt 6w nie dezaktualizuje zasadnosci lek-
tury anagramatycznej w innych utworach, jednak ,,jasniej” stawia pytanie o taki
tryb czytania/konstruowania tekstu.

Bagi¢ precyzyjnie i racjonalnie tworzy tekst, ktory ma charakter ludyczny
i traktuje o sensie ukrytym, irracjonalnym, wymykajacym si¢ logice. Tego rodza-
ju dysonans i sktonno$¢ do tagodnej ironii sa cechami typowymi dla tworczo$ci
tego poety:

Imperatyw pisania czy przymus, nad ktorym nie udaje si¢ zapanowac, to mo-
tyw réwnie intensywnie uobecniajacy si¢ w kazdej z analizowanych ksiazek
[Bagicia — K.M.]. [...] nie ma przestrzeni wolnej od poezji, nie ma sytuacji,
w ktdrej nie jest si¢ poeta, ale nie ma tez tematu podejmowanego przez sztuke,
ktérego nie mozna sparodiowaé, wziaé w nawias, poddac ironii®.

Mamy tu zatem do czynienia z aktem zdystansowania si¢ do przedmiotu
literatury, a wigc 1 do samego siebie, ale tez po prostu z poezja parodystyczna,
ktéra réwnoczesnie konstruuje i dekonstruuje przedmiot, o ktérym traktuje —
literature.

By¢ moze tezy de Saussure’a mozna zupetnie odrzuci¢, by¢ moze anagramy
to tylko projekcja badacza czy czytelnika i interpretacyjne manowce. By¢ moze
mogtoby tak by¢ w kazdym innym przypadku, poza opisywanym: gdy anagramy
zostaly skonstruowane §wiadomie, celowo i petnia istotna funkcje w obrebie tek-
stu. Nie ma zatem watpliwosci, ze nalezy je ,,jako$” odda¢ w przektadzie utworu
na jezyk polski. I nie nalezy si¢ tu zdawa¢ wylacznie na pracg ,,nie§wiadomosci”
thumacza.

Wiersz Bagicia stanowi¢ musi dla ttumacza nie lada wyzwanie. Catkiem
banalne jest stwierdzenie, ze jezyk chorwacki ma wigcej krotszych stow niz pol-
szczyzna i nieco odmienne mozliwo$ci eliptyczne wynikaja z jego gramatyki.
Ma tez odmiennag fonetyke (o arbitralnym i jednak nieuniwersalnym charakterze
znaku jezykowego thumacz czasami ,,bolesnie” si¢ przekonuje; bo cho¢ zjawisko
ikoniczno$ci jgzyka jest faktem, jest to zarazem ikonicznos$¢ ograniczona i wzigta
w karby konwencjonalno$ci znaku jezykowego). Od zdolnosci ttumacza, jego
decyzji i determinacji zaleze¢ wigc bedzie ksztalt translatu, a w omawianym
tu wypadku (przyjmujac, ze ttumacz uzna za konieczne oddanie w przektadzie
sensOw anagramowych) takze sensow ukrytych utworu. Wypada wigc zachgcic
thumaczy do podjecia wyzwania, jakim jest przektad la folie de saussure.

Zmagajac si¢ ze spolszczeniem utworu Bagicia, dosztam do wniosku, ze zdo-
fam (od)tworzy¢ tylko niektore anagramy, przy czym nie bedzie to odwzorowa-

% K. Pieniazek-Markovi¢: ,,Ja” — czlowiek i Swiat w najnowszej poezji chorwackiej
(1990—2010). Poznan, Wydawnictwo Naukowe UAM, 2011, s. 207.
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nie wierne. Za konieczne uznatam analogiczne uksztattowanie rytmiczne utworu
(przynajmniej jesli chodzi o liczbe sylab w wersie i uktad rymow), decydujace
o swoistym dynamizmie wiersza i idealnie nadajace si¢ do dowcipnego pointo-
wania strof. Bez watpienia nalezato takze odda¢ styl (lekki ton) wypowiedzi oraz
odwzorowac historig recepcji notatek de Saussure’a. Najwigcej problemu sprawit
mi bodaj najbardziej oczywisty i najprostszy z punktu widzenia jezyka oryginatu
anagram nazwiska bohatera: sos i sir. Stowo ,,sir” (pol. ser) w polszczyznie nie
istnieje, a przynajmniej nie w takim samym ksztatcie fonicznym (zapozyczenie
z jezyka angielskiego ,,sir” czyta si¢ przeciez inaczej). Poszukiwatam stowa
zawierajacego zbitke ,.-sir-”, jak np. ,.eliksir”. Mozna by wowczas zakonczy¢
pierwsza strofe¢ wersem: sos i fraze, eliksir albo raz sos, raz eliksir. Przy oka-
zji pojawitoby si¢ tu stowo ,,(f)raz”, ktore postanowitam umiesci¢ kilkukrotnie
w przektadzie (sugeruje ono liczbe powtorzen, a wige ponownych odczytan, koja-
rzy si¢ ze stowem ,,wyraz” i ,,fraza” i odpowiada chorwackiemu ,,put” w jednym
z jego znaczen) i podnie$¢ do rangi de Saussure’owskiego anagramu.

Ostatecznie jednak uznatam, ze stowo ,,eliksir” zawiera zbyt duza liczbe sy-
lab i nie oznacza niczego tak banalnego, jak chorwackie ,,sir” (ser), tym samym
zatraca si¢ zartobliwy charakter wypowiedzi. Sprawe przektadu pozostawiam
zatem otwarta. W gescie translatorskiej ,,nonszalancji” i poczucia wolnosci za-
konczg te klopotliwa strofe (jak na translatologa przystato) manekinem fonetycz-
nym, ktéry odnosi si¢ wprost do rozterek ttumacza:

stowa sg pod stowami

a na koncu de saussure.

kto przeczyta ten znajdzie:
raz ciblistes, raz sourciers?’.

Dalej mozna by rozwaza¢ rozmaite ewentualno$ci. W zakonczeniu strofy
drugiej w miejscu chorwackiego kaput ispod kaputa chciatam za Bagiciem po-
wtorzy¢ anagram do stowa ,,put” (pol. raz). Pasowatoby zaréwno: ,,to ukryte
przekazy”, jak i ,wszgdzie ukryte frazy” albo ,,w wierszu ukryte frazy”. Aby
jednak nie by¢ nazbyt dostownym, zdecydowatam si¢ na inne rozwiazanie (przy
okazji dokonujac transformacji stéw ,,obraz” i ,,podobrazie”):

oszalatem mowia mi,

bo czytam po sto razy

w stoncu — ksiezyc dojrze,
w obraziach podobrazy.

27 Oba obco brzmiace terminy uzyte w ostatnim wersie pochodzg z pracy francuskiego prze-
ktadoznawcy Ladmirala i odnosza si¢ do dwoch strategii translatorycznych. (J.-R. Ladmiral:
Sourciers et ciblistes. ,,Revue d’estétique” 1986, N° 12, s. 33—42).
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lecz nie wiedza kolesie,

ze pod tekstem jest Swiat.
przestaw litery stowa,
znajdziesz pod cierniem kwiat.

wyraz jest pod wyrazem:
kot i tok, paz i damy
bozemu stowu na przekor
graja wciaz anagramy.

Odnoszg wrazenie, ze im bardziej niejednoznaczny i peten gier jezykowych
utwor, tym bardziej domaga si¢ przekladu zwielokrotnionego, innymi stowy
— tym lepiej gdy w jezyku docelowym funkcjonuje on w ramach serii trans-
latorskiej. Wersje translatorskie w serii ,,o8wietlaja si¢” bowiem nawzajem, co
w kontekscie lektury anagramatycznej moze przynie$¢ efekty szczegdlnie inte-
resujace. Wypada mi wigc chyba zakonczy¢ jedynie wezwaniem do zmierzenia
sig¢ z wierszem Bagicia.

Dotychczasowe badania nad organizacja brzmieniowa dzieta literackiego
w kontekscie przektadu koncentrowatly si¢ na tworczosci otwarcie nawiazujacej
do koncepcji de Saussure’a (jak w moim wypadku) badz na poezji z zatozenia
postugujace;j si¢ ,,jezykiem pozarozumowym” (casus Chlebnikowa) czy tez ta-
kiej, ktora juz ,.tradycyjnie” opisuje si¢ w kategoriach ,,muzycznosci”. Koncepcja
anagramow de Saussure’a przenosi tego rodzaju rozwazania na cala literature, sy-
tuujac je na innym poziomie refleksji. Otwieraja si¢ bowiem przed nami pytania
nowe i nowe pespektywy badawcze, jak np. kwestia: intencjonalnos$ci przektadu
(wzglednie intencji translatorskiej), (nie)$wiadomosci thumacza, przektadu sensow
ukrytych, zmiany w rozumieniu ikonicznosci znaku jezykowego i ekwiwalencji
translatorskiej itd. Zapewne postulat bezwzglednej lektury anagramatycznej
kazdego tekstu i odtwarzania ewentualnych anagraméw w przektadzie jest prze-
sadny. W ujgciu skrajnym grozilby translatologii i przede wszystkim praktyce
thumaczeniowej popadnigciem w impas lub przeciwnie — zbytnim uwiedzeniem
nowym sposobem lektury az do utraty zdrowego rozsadku (az po szalenstwo,
ktoére zarzucano de Saussure’owi). Cenny jest jednak przynajmniej namyst nad
tak rozumianym potencjatem (lub imperatywem) tekstu, by nie przeoczy¢ czegos,
co czyni tekst (oryginatu i przektadu) szczegolnie wartosciowym. W konteks$cie
Lacanowskiej psychoanalizy rzecz t¢ wyjasnia Pawetl Dybel, ktorego stowa
chciatabym przytoczy¢ na koniec:

[...] wutworze literackim wszystkie tego rodzaju elementy ,,naddane” — a wigc
roéznego rodzaju wieloznacznos$ci, dysonanse, przejezyczenia, ,,gry” na pozio-
mie fonemdw, epatowanie nonsensem itd. — maja charakter ,,systemowy”.
Innymi stowy, sa one wynikiem celowych zabiegéw ze strony autora, bedac
istotnym wyrdznikiem jego stylu. Nawet jesli nie ,,gra” on nimi w sposob $wia-
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domy, ale wszystko to wydarza si¢ pod jego piorem — jak twierdzi — calkiem
spontanicznie, wszystkie te elementy uktadaja si¢ w pewna koherentna calosc.
Stad mamy wrazenie, ze zadne ze stow czy zdan, ktore sktadaja si¢ na dany
utwor, nie pojawily si¢ w nim przypadkowo, ale wydaja si¢ powiazane migdzy
soba wielorakimi ukrytymi ni¢mi, tak iz gdyby te slowa czy zdania z niego
wyjac, zawalilaby sig¢ cala jego konstrukcja. A w kazdym razie zostalby on
w wyrazny sposob okaleczony, zubozony o co$ istotnego.

Naturalnie, nalezy dodaé, ze z podobna sytuacja mamy tylko do czynienia
w dzietach artystycznie dojrzatych, w ktérych warstwa znaczacych — obo-
jetnie zgodnie z jaka konwencja zostala uksztalttowana — zawsze uklada sie
w pewien wyrafinowany w swej jezykowej organizacji porzadek. Dlatego
relacja migdzy poziomem wypowiedzianego sensu a ,,nonsensem’ zwigzanym
z roznego rodzaju ,,zaktéceniami” warstwy znaczacych i elementami ,,nadda-
nymi” wyglada tutaj zupelnie inaczej niz ma to miejsce w utworach o kiepskiej
wartoSci artystycznej®®.

8 P, Dybel: Okruchy psychoanalizy. Teoria Freuda miedzy hermeneutykq i poststrukturali-
zmem. Krakow, Universitas, 2009, s. 348.

Katarzyna Majdzik

Anagramsko ¢itanje i problem prijevoda
(smetnje pri prijevodu pjesme KreSimira Bagica la folie de saussure)

Sazetak

PolaziSte za razradbu problema prijevoda predstavljenu u ¢lanku koncepcija je anagrama
Ferdinanda de Saussurea. Anagrami su pojedini glasovi ili skupine glasova §to se ponavljaju
u knjizevnom djelu, a od kojih se sastoji rije¢ ili rije¢i (ideje; teme) prisutne, no razmjestene
po tkivu teksta. Na taj se na¢in konstruira implicitan, skriveni smisao knjizevnog djela. Citanje
iinterpretacija anagrama iz perspektive psihoanalize pruza mogucénost njihova razumijevanja kao
izraza autorova nesvjesnog (Julija Kristeva).

U ¢lanku se analiziraju prijevodi pjesama (npr. la folie de saussure K. Bagi¢a) s obzirom na
moguénosti i ogranic¢enja prijenosa skrivenog i dodanog smisla, $to su rezultati prisutnosti ana-
grama u tekstu te zvucne organizacije knjizevnog djela (npr. u slucaju pjesnistva ruskih futurista
i ideje zauma).

Kljuéne rijeci: anagram, Ferdinand de Saussure, Julija Kristeva, Kre§imir Bagi¢, nesvjesno.
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The translation and anagram reading
(struggles with a translation of the poem /a folie de saussure by KreSimir Bagi¢)

Summary

The starting point for the presented elaboration on translation is the concept of Ferdinand de
Saussure’s anagrams. Anagrams consist of certain phoneme or group of phonemes repeated in the
literary work. They form a certain word or words (idea, theme) which are scattered (disseminated)
in the text. By reconstructing these words we are able to discover or (re)construct the implicit, hid-
den sense of the text. Reading and interpreting anagrams from the perspective of psychoanalysis
enables one to consider them as an expression of the author’s unconsciousness (Julia Kristeva).

In this paper the translation of the poems (la folie de saussure by K. Bagi¢) is analyzed taking
into consideration the possibilities and limitations of the transfer of hidden and added senses that
appears as a result of the anagram’s presence or the tonal organization of the literary text (e.g. in
the case of the poetry of the Russian Futurists and the idea of zaum).

Key words: anagram, Ferdinand de Saussure, Julia Kristeva, KreSimir Bagi¢, unconsciousness.



