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ABSTRACT | 'This article deals with the relevance of paratexts in translation based on
the example of the afterword in the Czech translation of Herta Miiller’s novel Herztier [ The
Land of Green Plums], titled Srdce bestie and written by Radka Denemarkova, a writer and
translator famous not only in her homeland. Therefore, he analyses the different functions
of the afterword, especially as a commentary on the translator’s choices and, consequently,
as an insight into the worldview inscribed into the original language. A particular interest
is paid to the translator who, in view of her literary predispositions that are clearly visible
not only in the afterword, could be described as the “second author”.
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Postowie do przekladu powiesci Herty Miiller Herztier (czes. Srdce bestie) na
jezyk czeski sktania do refleksji nad wplywem elementéw okolotekstowych na
recepcje przekltadu, na zrozumienie kontekstu i wymiaru kulturowego, w jakim
osadzony jest utwor.

Postowie to jeden z elementow towarzyszacych tekstowi gtéwnemu. Stano-
wi jeden z typow paratekstu, obok przedmowy, przypiséw, tytutu, dedykacji
oraz roznych rodzajow epitekstow, czyli tekstow wystepujacych poza tekstem
gléwnym (m.in. wywiady, debaty, autokomentarze itp.). Wedlug francuskiego
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literaturoznawcy Gérarda Genette'a paratekst stuzy zaprezentowaniu i uobec-
nieniu tekstu gléwnego tak, aby mogt on zosta¢ przyjety przez czytelnika jako
ksiazka, przynajmniej w naszym wspolczesnym rozumieniu, czyli jako tekst
literacki sktadajacy sie z mniej lub bardziej znaczeniotwérczych wypowiedzi'.
Cho¢ G. Genette opisuje i analizuje parateksty autorskie i edytorskie, to w swych
rozwazaniach pomingt aspekt paratekstu w przektadzie. W podsumowaniu
przyznaje jednak, Ze paratekstualna relewancja przektadu jest niezaprzeczalna,
cho¢by dlatego, ze przeklad sam w sobie stanowi pewnego rodzaju paratekst dla
oryginalu, bedac jego epitekstem, czyli tekstem istniejacym poza nim. W tym
sensie przeklad nalezaloby wymieni¢ w jednym ciggu obok takich elementdw,
jak: wywiady, debaty, autokomentarze, dzienniki itp., wiec mozna by go po-
strzegac takze jako komentarz do oryginatu.

Przekiad jest nowym tekstem dzialajagcym na wlasnych prawach, usytuowanym
miedzy ,wtdrnoscig a oryginalnoscia”. Wtdrnoscia, poniewaz ,,jest forma zblizenia
do prototypu™, a oryginalnoscia, gdyz sposob wypowiedzi, czyli glownie ksztatt
jezykowy (jezyka docelowego), w znacznym stopniu warunkuje jego tres¢’. Orygi-
nalny jest takze dlatego, ze aby mogl zosta¢ przyjety przez czytelnika sekundarnego,
musi zaistnie¢ jako samodzielny utwér w kulturze przyjmujacej”. Przeklad istnieje
wéréd nowych elementéw okolotekstowych, takich jak ,,nowy” tytul, przypisy,
ewentualne przedmowy albo postowia itp. Z tej wtdrnej perspektywy oryginat
mozna by rowniez postrzegac jako kolejny paratekst z punktu widzenia przekta-
du. Dzigki paratekstowi, jakim jest w tym przypadku postowie, przektad staje sie
przektadem wlasciwym, pelniejszym i doskonalszym. Postowie, w szczegolnosci
napisane przez ttumacza, spelnia przy tym rézne funkcje. Uwypukla doskonale,
dlaczego ttumacz ,,méwi za trzech’, mianowicie za autora, czytelnika oryginalnego,
jak i czytelnika przektadu’. Ttumacz ustosunkowuje sie w nim bowiem do orygina-
tuijego recepcji w srodowisku jezyka oryginalu. Poza tym uzasadnia swoje wybory
translatorskie (wynikajace m.in. z ,,horyzontu autora” wyznaczajacego ,,hipoteze
interpretacyjng™), czyli to, jak dokonat ,,fuzji horyzontéw kulturowych, osobo-
wosciowych i jezykowych w akcie rozumienia oryginatu oraz jego reekspresji”’,
co wplywa z kolei post factum na recepcj¢ przektadu w odbiorze sekundarnym.

1 Por. G. Genette, 1997: Paratexts: Thresholds of interpretation. ].E. Lewin, thum. Cam-
bridge, Cambridge University Press, s. 1.

2 Por. B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzer przektadu artystycznego. Katowice,

Wydawnictwo Uniwersytetu Slgskiego, s. 242.

Por. ibidem, s. 235.

Por. ibidem, s. 248.

Por. ibidem, s. 249.

Ibidem, s. 254.

Ibidem, s. 250.
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Bez watpienia w ostatnich latach powstalo wiele publikacji na temat para-
tekstow w przektadzie, naleza do nich m.in.: monografia Translation periphe-
ries — Paratextual Elements in Translation pod redakcja Anny Gil-Bardaji, Pilar
Orero oraz Sary Rovira-Estevy®; rozprawa doktorska Inez Okulskiej pt. Thumacz
wobec Innego: tropy i sygnatury’, a zwlaszcza cze$¢ poswiecona Tlumaczowi
wszechwiedzgcemu wobec prawdy faktu a strategii paratekstu; artykul Jolanty
Dygul pt. Parateksty polskich przektadow z literatury wloskiej w czasach stali-
nowskich; monografia Text, Extratext, Metatext and Paratext in Translation pod
redakcjg Valerie Pellatt'’; artykul Elzbiety Skibinskiej pt. Konwicki z okladki.
O wydawniczych paratekstach francuskich przektadéow powiesci Tadeusza Konwic-
kiego'', a przede wszystkim tom 17. ,Miedzy Oryginalem a Przektadem” pod
redakcjg tejze autorki pt. Parateksty przekladu'” i inne. Taka liczba ukazujacych
sie w ostatnich latach publikacji podkresla role oddzialywania elementéw oko-
totekstowych na przektad i rowniez w dalszej perspektywie na oryginal.

Paratekstem zblizonym swoja funkcja do postowia jest przedmowa ze wzgle-
du na to, ze obie te formy stuza odczytaniu sensu tekstu gléwnego. Istnieje
jednak miedzy nimi réznica. Przedmowa powinna sprawi, ze tekst zaintere-
suje czytelnika (,to get the book read and to get the book read properly”'?), wiec
powinien ja napisa¢ sam autor. Funkcja postowia pochodzacego od samego
tlumacza jest natomiast spelniona, gdy wychodzimy z zalozenia, ze stuzy ono
jako komentarz do translatorskich wyboréw. Skoro bowiem czytelnik postrzega
tlumacza jako ,,odpowiedzialn[ego] za ksztalt jezykowy, w jakim si¢ [ta] rzeczy-
wistos¢ pojawia”'?, to powinien réwniez mie¢ okazje odnies¢ sie do tego ksztaltu
jezykowego. W jezyk wpisane sa z kolei kultura i obraz §wiata, czego najlep-
szym dowodem sg zerowe heteronimy (przy czym heteronim to ,,bezposredni
réownowaznik znaczeniowy stowa oryginatu™'®), ktérych cechg podstawows jest

8 S. Rovira-Esteva, P. Orero, A. Gil Bardaji, 2012: Translation Peripheries: Paratextual
Elements in Translation. Bern, Peter Lang.

9 L Okulska, 2015: Ttumacz wobec Innego: tropy i sygnatury. Rozprawa doktorska. Po-
znan, Instytut Filologii Polskiej, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza.

10 V. Pellatt, 2013: Text, Extratext, Metatext and Paratext in Translation. Newcastle upon
Tyne, Cambridge Scholars Publishing.

11 E. Skibinska, 2011: Konwicki z okfadki. O wydawniczych paratekstach francuskich
przektadéw powiesci Tadeusza Konwickiego. ,Miedzy Oryginatem a Przekladem’ t. 17.

12 E. Skibinska, 2011: Parateksty przektadu. ,Miedzy Oryginalem a Przekladem’, t. 17.

13 G. Genette, 1997: Paratexts: Thresholds of interpretation..., s. 197.

14 Por. A. Legezynska, 1997: Ttumacz jako drugi autor — dzis. W: A. Nowicka-Jezowa,
D. Knysz-Tomaszewska, red.: Przeklad literacki. Teoria, historia, wspélczesnosc. War-
szawa, Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 42.

15 E. Balcerzan, 1998: Strategie ttumaczy. W: Idem: Literatura z literatury. Katowice,
Wydawnictwo Slask, s. 107—129.
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wzgledna ,,nieprzektadalnos¢ kulturowa”'® (chodzi tu m.in. o nazwy wlasne,
obyczaje i przyzwyczajenia oraz nazwy i zwroty zwigzane z instytucjami kultu-
ry'’). Odnoszac si¢ do owego ksztattu jezykowego, ttumacz wyjasnia réwniez
cel dokonania wiaénie takich, a nie innych wyboréw jezykowych.

Powies¢ Herztier Herty Miiller zostala przettumaczona na 36 jezykow. Wiek-
szo$¢ thtumaczy zdecydowata sie na wyjasnienia niektorych zwrotow i gier stow
(np. ttumaczka przekladu na jezyk hiszpanski postanowita wymieni¢ i wyjasni¢
najwazniejsze i najbardziej specyficzne zwroty niemiecko- i wegierskojezyczne
na koncu ksigzki w ,uwagach”'®, ktére mozna by nazwa¢ kolejng forma para-
tekstu przyslugujacego ttumaczowi). Rzadziej postowia pisza sami tlumacze.
Wyjatek stanowi w tym wzgledzie przekiad na jezyk czeski zatytutowany Srdce
bestie. Jedna z istotnych pobudek, dla ktorych ttumaczka, Radka Denemar-
kova, opatrzyla swoj przeklad postowiem, jest z pewnoscia specyficzny jezyk
autorki, obok ktorego nie mozna przej$¢ obojetnie (nie zmienia to faktu, ze
brakuje wyjasniajacych te kwestie paratekstow w przektadach Herztier na inne
jezyki). Jury przyznajace Hercie Miiller w roku 2009 nagrode IMPAC Dublin
Literary Award za angielskojezyczng wersje Herztier pod tytutem The Land of
Green Plums uznalo m.in., ze ,,styl autorki charakteryzuje sie wrecz spartanska
silg jezyka™"”.

Jak istotny dla samej H. Miiller jest jezyk, potwierdza ona sama w wielu
wypowiedziach. Dowodzg one szczegélnego znaczenia, jakie autorka przypisuje
wlasnie jezykowi. Wywiad, ktorego udzielita w roku 2012 dla czasopisma ,,Der
Spiegel”, nosi znamienny tytul Ich habe die Sprache gegessen™, czyli ,,Jadtam
ten jezyk” Do jezyka ma ona stosunek sensualny, cho¢ tytul ten odnosi si¢ do
opisanego przez autorke sposobu uczenia si¢ nieojczystego jezyka rumunskie-
go (ktdry jej sie tak podobal, ze wrecz go ,,pozerala”). Podobnie jak w jezyku
rumunskim, tak w swym jezyku ojczystym — niemieckim — czuje si¢ wrecz
uzalezniona od stéw: ,,Juz nie moge inaczej, niz szuka¢ stéw podczas czytania.
[...] Dawniej odkladatam nieraz czasopisma, a potem juz nie znalaztam stowa.
Owa panika, ze tego konkretnego stowa juz nie znajde, nie opuszcza mnie do

16 Por. K. Hejwowski, 2006: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa,
Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 71.

17 Ibidem.

18 Por. H. Miiller, 2009: La bestia del corazén. B. Blanch Tyroller, ttum. Madrid, Siruela.

19 Strona internetowa International Dublin Literary Award, cz¢$¢ poswiecona zwyciezcy
tejze nagrody z 1998 roku, Hercie Miiller: http://www.dublinliteraryaward.ie/nomi
nees/the-land-of-green-plums/ [dostep: 14.12.2015]. Wiszystkie thumaczenia z jezyka
angielskiego, niemieckiego i czeskiego — oprocz przektadu Herztier Herty Miiller —
s3 mojego autorstwa — J.A.

20 S.Beyer, [online]: Ich habe die Sprache gegessen. ,,Der Spiegel”, wywiad z Hertg Miiller,
27.08.2012: http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-87908042.html [dostep: 10.02.2017].
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dzi§”*. Réwniez powies¢ Herztier obfituje we fragmenty dotyczace samego
jezyka: ,,A kdyz na to pomyslim, je mi, jako by kazdy mrtvy za sebou zanechal
pytel se slovy”** (i w przekladzie na jezyk polski: ,,I kiedy mysle o tym, to mam
wrazenie, jakby kazdy zmarly pozostawiat po sobie worek stow”>*). Gdy czto-
wiek umiera, widzi tez, jak odchodza wszystkie przez niego wypowiedziane
stowa, bowiem juz nigdy nie beda mu przechodzily przez usta. Wedtug H. Miil-
ler czlowieka charakteryzuje wiec w duzej mierze uzywany przez niego jezyk.

Innym istotnym czynnikiem, ktéry mogt mie¢ wplyw na podjecie decyzji
o napisaniu postowia, jest niezwykle bogata — jak na tlumacza, a w tym przy-
padku tlumaczke — biografia. R. Denemarkova jest ceniong nie tylko w kraju
swojego pochodzenia pisarkg, scenarzystka i oczywiscie ttumaczka. Pracuje
réwniez jako lektorka i dramaturg w praskim teatrze Na zabradli. Dzieki tej
ostatniej funkcji napisala biografie rezysera filmowego i teatralnego Evalda
Schorma pod tytutem Evald Schorm — Sdm sobé nepfitelem, w ktorej szcze-
gétowo zapoznaje czytelnika z jego twdrczoscia. Jej oryginalnym dzielem jest
powies¢ pod tytulem Penize od Hitlera, ktora doczekata si¢ ttumaczen na wiele
jezykow, w tym na jezyk polski (ukazala si¢ pod tytulem Pienigdze od Hit-
lera), i za ktora R. Denemarkovd otrzymata w roku 2007 nagrode Magnesia
Litera. Za przeklad innej powiesci H. Miiller — Atemschaukel (opublikowanej
w 2009 roku i bedacej prawdopodobnie bezposrednim bodzcem do przyznania
H. Miiller w tym samym roku literackiej Nagrody Nobla), przettumaczonej na
jezyk czeski jako Rozhoupany dech (w przektadzie na jezyk polski jako Hustawka
oddechu, ttum. Katarzyna Leszczyniska) — R. Denemarkova otrzymala te sama
nagrode, lecz cztery lata pdzniej, w roku 2011.

Wobec umiejetnosci tworczego pisania ttumaczka narazona jest w swoich
przekladach na ryzyko zawlaszczenia tekstu oryginalnego. Anna Legezynska
w ksigzce na temat ,ttumacza jako drugiego autora™* stwierdza, ze mozna
nazwa¢ tlumacza drugim autorem takze ,,na podstawie wiedzy spoza tekstu:
biografii, dokumentu, autointerpretacji etc”*’. Thumaczka analizowanej powie-
$ci Herztier dzieki swojemu niezwyktemu dorobkowi literackiemu ma lepsze
predyspozycje, by wykazac sig sitg kreacji w odmiennej materii jezykowej. Nale-
zy przy tej okazji nadmieni¢, iz R. Denemarkova jest nawet bardziej znana jako
pisarka niz thumaczka, cho¢ otrzymata wazne nagrody zaréwno za dziatalno$¢

21 Ibidem.

22 H. Mullerova, 2011: Srdce bestie. R. Denemarkovd, ttum. Praha, Mlad4 fronta, s. 9.

23 H. Miiller, 2009: Sercgtko. A. Buras, thum. Wolowiec, Wydawnictwo Czarne, s. 9.

24 Por. A. Legezynska, 1997: Tlumacz jako drugi autor — dzis..., s. 40—50; A. Legezyn-
ska, 1999: Ttumacz i jego kompetencje autorskie. [Wyd. 2]. Warszawa, Wydawnictwo
Naukowe PWN.

25 A. Legezynska, 1997: Ttumacz jako drugi autor — dzis..., s. 42.
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literacka, jak i przektadowg. Mimo wszystko w oczach czytelnika ttumacz jest
raczej ,odpowiedzialny za ksztalt jezykowy, w jakim sie [ta] rzeczywisto$¢ po-
jawia’, a ,autorowi przypisuje trud stworzenia fikcyjnej rzeczywistosci”*’. Skoro
wiec ksztalt jezykowy, w ktory wpisana zostaje kultura, jest domeng ttumacza,
to wobec teorii utrzymujacej, ze poezja jest sztuka stowa, twércza kompeten-
cja ttumacza zostaje jednak zasadniczo podniesiona®’. Proza H. Miiller jest
wysoce poetycka, i to poprzez opowiadanie rzeczy codziennych w niezwykly
sposob i uzywanie przy tym stéw w zupelnie nieoczekiwanych znaczeniach
i kontekstach, dlatego tez styl autorki nazywany jest ,,proza wierszowana”* albo
»proza poetycka”>’. W analizowanej prozie poetyckiej zdarza si¢ na przyktad
polaczenie dwoch wlasciwie antonimicznych wyrazéw frisch (,,$wiezy”) i Ge-
storbene (,,zmarly”) w postaci zestawienia Frischgestorbene (,,Als die Baume
kahl wurden, konnte ich das Frischgestorbene der Frau nicht ertragen™’).
Aby wyrazi¢ to wysoce metaforyczne zestawienie, bazujgce na predyspozycji
jezyka niemieckiego do okazjonalnego® tworzenia wyrazéw zlozonych, thu-
maczka musiata wykaza¢ si¢ swoimi kompetencjami ,stworzenia fikcyjnej
rzeczywistoéci”> (,Kdyz stromy byly holé, nemohla jsem pocit Cerstvé smrti

”%), gdyz jezyk czeski nie jest w stanie tworzy¢ takich okazjo-

oné Zeny snést
nalnych zestawien. Skoro, jak wynika z teorii dekonstrukcjonizmu, tekst nie
posiada zadnych ograniczen interpretacyjnych, to réwniez znaczenia nie sg
precyzyjne’®. Ta niejednoznacznos¢ implikowana przez otwarte konteksty jest
dla tlumacza pewnym dylematem, poniewaz musi dokona¢ wyboru. W tym
sensie przeklad jest ,,autorska wypowiedzig [tworcza] ttumacza w znacznie
wiekszym stopniu, niz dotad sadzilismy”**. Poetyckos¢ jezyka wobec podje-
tego przez autorke tak powaznego i trudnego tematu, jak totalitaryzm sklania
réwniez tlumaczke do stwierdzenia w postowiu, ze H. Miiller ,,zachytila esenci

26 Ibidem.

27 Por. ibidem.

28 S. Beyer, [online]: Ich habe die Sprache gegessen...

29 Zob. recenzje Rolfa Michaelisa w: R. Michaelis, [online]: In der Angst zu Haus. ,,Die Zeit”:
http://www.zeit.de/1994/41/in-der-angst-zu-haus/komplettansicht?print [dostep:
22.02.2017].

30 H. Muller, 2007: Herztier. Frankfurt am Main, Fischer Taschenbuch, s. 113.

31 Tego typu wyrazy ztozone mozna by réwniez nazwaé Ad-hoc-Komposita, czyli wyrazy
zlozone tworzone ad hoc: por. C. Albin, 2007: Sprachliche Kreativitit und Aphasie:
Eine Benennstudie zur Ad-hoc-Komposita-Bildung. Leipzig, Tagesklinik fiir kognitive
Neurologie.

32 Por. A. Legezynska, 1997: Tlumacz jako drugi autor — dzis..., s. 42.

33 H. Miillerova, 2011: Srdce bestie..., s. 136.

34 Por. A. Legezynska, 1997: Ttumacz jako drugi autor — dzis..., s. 45.

35 Ibidem, s. 45—46.
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konkrétni totality, ale jako by vypravéla poeticky pribéh mytickych rozméra™™,
czyli ,uchwycila esencje konkretnego totalitaryzmu tak, jakby pisata poetycka
opowies¢ o mitycznych wymiarach”

Juz sam poczatek postowia zostal przez thumaczke opatrzony metaforycznym
tytulem Nacapat totalitu na svestkdch®”, co na jezyk polski mozna przetlumaczy¢
jako ,,Przylapac totalitaryzm na sliwkach”. Taki tytul daje czytelnikowi wyraznie
do zrozumienia, Ze ma do czynienia z aluzja do rzeczywistosci przedstawio-
nej we wezesniejszym tekscie gtéwnym, w ktérym ,,$liwki” stanowia lejtmo-
tyw. Rzeczywisto$¢ przedstawiona przez pryzmat ,,$liwek” rysuje sie przy tym
w zdecydowanie ciemnych barwach, gdyz sa one miedzy innymi symbolem
$mierci (,,Griine Pflaumen soll man nicht essen, der Stein ist noch weich, und
man beiflt auf den Tod”** — , Zielonych $liwek nie powinno sie jes¢, pestka
jest jeszcze migkka i nadgryza sie $mier¢”), a takze korupcji i bezwzglednosci
komunistycznej dyktatury rumunskiej:

Die Wichter pfliickten sich die Taschen voll mit griinen Pflaumen. [...] Denn
Pflaumenfresser war ein Schimpfwort. Emporkémmlinge, Selbstverleugner,
aus dem Nichts gekrochene Gewissenlose und iiber Leichen gehende Gestalten

. 39
nannte man so. Auch den Diktator nannte man Pflaumenfresser™.

Straznicy zrywali $liwki, az kieszenie byly pelne. [...] Poniewaz §liwkozerca byt
przeklenstwem. Nazywano tak karierowiczéw, zaprzedancéw, bezwstydnikow,
ktorzy wzieli si¢ znikad, i ludzi idgcych po trupach. Dyktator tez byl nazywany
$liwkozerca.

Tytut postowia wykazuje takze zaskakujace podobienistwo do tytutu angiel-
skiego przekladu — The Land of Green Plums (Kraj Zielonych Sliwek). By¢ moze
mamy nawet wlasnie do czynienia z aluzjg do angielskiego tytutu. Roéwniez
pierwsze stowa pojawiajgce si¢ w postowiu sg potwierdzeniem tworczego cha-
rakteru ttumaczenia, naprowadzajacego czytelnika juz na samym poczatku na
wyjatkowos¢ tego przekladu i osobe ttumaczki. Zaczyna si¢ bowiem trzema ko-
lokacjami okres$lajacymi faune i flore, wystepujacymi w powiesci Herztier, a mia-
nowicie: tuhyk devitismrtihlav, ostropestrec maridnsky, zlabatka listovd. Sg to
odpowiedniki oryginalnych Neuntoter, Milchdistel i Blattlaus, czyli stow o struk-
turze najbardziej typowej dla form jezyka (niemieckiego) obecnych w analizo-
wanej powiesci, czyli dla wyrazdw ztozonych. W $wiecie przedstawionym przez

36 H. Miillerovd, 2011: Srdce bestie. .., s. 209.
37 Ibidem, s. 207.

38 H. Miiller, 2007: Herztier..., s. 22.

39 Ibidem, s. 59.
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autorke okres$lajg one miedzy innymi wiele zwierzat i roélin. Jedng z najbardziej
charakterystycznych cech wyrazéw zlozonych w jezyku niemieckim jest ich
metaforyczno$¢ wynikajaca z obecnej miedzy ich czlonami luki semantyczne;j.
Semantyka calego wyrazu zlozonego nie musi bowiem wcale pokrywac¢ sie
z ktéryms ze znaczen centralnych® jego czlonu. Dowodem na taka teze jest
chocby pierwsze wyrazenie pojawiajace si¢ w postowiu, tj. tuhyk devitismrtihlav
i woryginale — zlozenie Neuntiter, w ktorym ani czton Neun-, ani -téter nie sa
desygnatami pojecia ptak. Aby zachowa¢ obrazowos¢ i metaforyczno$¢ obecna
w oryginale, ttumaczka decyduje si¢ na wiele amplifikacji, wykorzystujac przy
tym nazwy ludowe albo tworzgc neologizmy (w przypadku ptaka zwanego
Neuntoter dodaje w przekladzie, dla zachowania obrazowosci, nazwe ludowg
masojidek"', w innym fragmencie réwniez neologizm devitismrtihlav*®), a takze
siegajac po nazwy podobnych, lecz innych przedstawicieli fauny. W przypadku
Blattlaus (czyli ,mszyca”) pomimo istnienia dokladnego heteronimu nie stosuje
nazwy o tym samym desygnacie msice, lecz nazwe innego owada, mianowicie
Zabatka listovd™ (,,galaséwka debianka”), ktéra tak jak nazwa oryginalna odsyta
bezposrednio do swej tresci, czyli jest nazwg motywowang.

Wedlug tlumaczki stowa te mozna uzna¢ za reprezentatywne dla jezyka
pisarki, ktéry docenili jurorzy Komitetu Noblowskiego, przyznajac H. Miiller
w roku 2009 literackg Nagrode Nobla. Inng cecha jezyka autorki, wymagaja-
ca — wedlug tlumaczki — komentarza, s3 jej zdania przypominajgce ,fezy
chirurgickou oceli”** (,ciecia stalg chirurgiczng”) i zawierajace stowa i wy-
razenia, ktdre ,se zaryvaji pod kazi”*® (,wzynaja sie pod skore”). Wyjasnia-
jac zdania, stowa i wyrazenia stosowane przez autorke, ttumaczka odcina
sie z jednej strony od ewentualnego zarzutu niewiernosci wobec dominan-
ty tekstu wyjsciowego, a z drugiej — daje czytelnikowi do zrozumienia, ze
réwniez zdania w przekladzie celowo sformulowata tak, by wywieraly wra-
zenie, jakby byly ,ciete stalg chirurgiczng” Na taki ksztalt jezyka wplywa

40 Por. R. Langacker, 2008: Cognitive Grammar: A Basic Introduction. Oxford—New
York, Oxford University Press, s. 53.

41 Zrédta podaja, ze ,nejcastéjsim lidovym jménem tuhyka je asi masojidek” (,naj-
czestszg nazwg ludowa ggsiorka jest prawdopodobnie masojidek”): http://www.ifau
na.cz/okrasne-ptactvo/clanky/r/detail/4184/tuhyk-obecny-lanius-collurio/ [dos-
tep: 15.02.2017]. Nazwe te stosuje np. w nastepujacym fragmencie: ,Tady ma jen
jeden pték vlastni Zivot, psal Georg, tuhyk zvany masojidek” (,,Tutaj tylko jeden ptak
ma wlasne zycie, pisal Georg, gasiorek zwany miesozercy”). H. Miillerova, 2011: Srdce
bestie..., s. 83.

42 Por. ibidem, s. 137.

43 Ibidem, s. 14.

44 TIbidem, s. 207.

45 Ibidem.
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miedzy innymi brak wyrafinowanej sktadni i niemal calkowita rezygnacja
ze §rodkow stylistycznych, a stosowanie w ich miejsce stylu parataktycz-
nego*’. Zauwazyli to réwniez niemieccy krytycy literaccy z dziennika ,,Han-
delsblatt”, piszac, ze ,styl jezykowy, bezlitosna monotonia parataksy i osob-
liwa topografia tworza przytlaczajaca atmosfere””’. H. Miiller wyjasniala, ze
taki styl (jak go opisala thumaczka) wynika ponadto z wykorzystania jezyka
ukierunkowanego na cechy typowe dla jezyka moéwionego. Twierdzi bowiem:
»gdy moge, przechodze od razu do mowy niezaleznej. Jezyk zostaje blisko tego,
skad pochodzi™*’, a jezyk pochodzi ze sfery jezyka méwionego wlasnie, i dalej:
»pisanie to rowniez stuchanie. Czytam wszystko, co pisze, na glos, a gdy mi to
nie brzmi, to co$ sie nie zgadza. Jezyk pisany powinien tez zawsze by¢ jezykiem
méwionym. Réwniez to, co si¢ czyta po cichu, powinno brzmie¢ w glowie™*’
Pojawia sie jednak watpliwos¢, czy w ogole, a jesli tak, to jak, czytelnik se-
kundarny jest w stanie zrozumie¢ przedstawiony przez tlumaczke analityczny
opis jezyka stosowanego przez autorke, skoro ma przed sobg przektad, czyli
inny system znakow, ktérych powigzania rzadza sie¢ wltasnymi prawami. Cho-
dzi tu oczywiscie w najwiekszym stopniu o réznice wynikajace z odmiennosci
systemow jezykowych: jezykow germanskich (niemiecki) — z jednej strony i je-
zykow stowianskich (czeski) — z drugiej. Skoro na przyklad skladnia w jezyku
niemieckim przy rozréznianiu j¢zyka potocznego od normy jezyka pisanego od-
grywa zasadnicza role, to przektadajac tekst, ktorego sktadnia zawiera elementy
znaczeniotworcze, na jezyk czeski, ttumacz/-ka musi poszuka¢ ekwiwalencji
w innych kategoriach gramatycznych. Jezyk czeski cechuje bowiem stosunkowo
swobodna sktadnia®’. Znaczeniotwércza moze by¢ przede wszystkim pozycja
czasownika w zdaniu podrzednym. W zdaniu ,,Jemand im Viereck fragte, wo

46 Por. definicje hasta ,,Parataxe” z Duden: ,Nebenordnung von Sitzen oder Satzgliedern’,
czyli ,,ulozenie zdan lub czeéci zdan obok siebie”: http://www.duden.de/rechtschre
ibung/Parataxe [dostep: 12.02.2017].

47 C. Wagner, 2002: Sprache und Identitdt: Literaturwissenschaftliche und fachdidaktische
Aspekte der Prosa von Herta Miiller. Oldenburg, Igel Verlag Wissenschaft, s. 59.

48 Por. S. Beyer, [online]: Ich habe die Sprache gegessen...

49 TIbidem.

50 Cho¢ autorzy opracowania Strucnd mluvnice ceskd Alois Jedli¢ka i Bohuslav Havranek
pisza, ze ,uporzadkowanie stéw w zdaniu, tzn. szyk wyrazéw, nie jest w jezyku czes-
kim przypadkowe i dowolne, ale opiera si¢ na pewnych regutach’, to chwile pdzniej
przyznaja, ze ,w wypowiedziach nacechowanych emocjonalnie [...] szyk wyrazow
bywa obrécony”. I wlasnie na tym polega rdznica miedzy jezykiem czeskim a jezy-
kiem niemieckim: w zdaniach podrze¢dnych szyk wyrazéw w jezyku niemieckim jest
$cisle ustalony i zaburzenie tego porzadku ma duzo wigkszy wplyw na semantyke niz
w jezyku czeskim, gdzie taki zabieg jest zgodny z norma jezykowa i nie powoduje
przejécia z mowy zaleznej w niezalezng lub na odwrét. Por.: B. Havranek, A. Jedlicka,
2002: Strucnd mluvnice ceskd. Praha, Nakladatelstvi Fortuna, s. 152.
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ist meine Nagelschere”" (,,Kto$ w czworokacie zapytal, gdzie s3 moje nozyczki”)
czytelnik oryginalu wyraznie zauwaza, ze ma do czynienia z mowa niezalezna,
gdyz wo (,,gdzie”) wystepuje jako przyslowek pytajacy, a nie jako przystowek
wzgledny. Decydujgca jest tu bowiem pozycja czasownika ist, ktory znajduje sie
na drugim miejscu, co sugeruje wyraznie, ze mamy do czynienia ze zdaniem
gléwnym, a nie pobocznym (gdyz wtedy czasownik musialby znalez¢ si¢ na
konicu zdania). W przekladzie natomiast nie sposéb zaznaczy¢ tego typu réznic
poprzez skladnie: ,Nékdo se v prostoru ¢tyrthelniku zeptal, kde mam ntizky
na nehty”** (,Kto§ w pomieszczeniu czworokata zapytal, gdzie mam nozyczki
do paznokei”). Fragment ,kde mdm ntzky na nehty” moze bowiem zaréwno
by¢ zdaniem gtéwnym (pytaniem), jak i zdaniem podrzednym. Dopiero kolejne
zdanie daje czytelnikowi przekfadu juz jasno do zrozumienia, ze ma do czynienia
z mowg niezalezna, dzigki czemu réwniez wezesniej przytoczony fragment od-
czytuje jako cze$¢ rozmowy (wiec jako mowe niezalezng): ,,Onen nékdo se zeptal,
v jaké kapse, v tvém kabatu, jak to, Zes je vera zase odnesla””’. Po pierwsze,
brakuje w nich spojnika Ze i orzeczenia (w mowie zaleznej wypowiedz powinna
wygladac tak: ,,Ze je v tvém kabatu”), a po drugie, ttumaczka wprowadza element
typowy dla jezyka méwionego (hovorovd cestina) w postaci wyrazenia jak to, Zes.

Jak daje sie zauwazy¢ w dalszej czgsci, postowie spelnia takze inng funk-
cj¢: zmierza do osadzenia twérczosci H. Miiller, a zwlaszcza powiesci Herztier,
w szerszym kontekscie literaturoznawczym i historycznoliterackim: ,, A¢koliv ma
text autobiografické jadro a je silné osobni, podaftila se Miillerové chladna studie
bez skrupuli a jemnocitnych vytacek, vymanila se z frazi politickych i literarnich,
které jsou vlastni kazdé zemi, a vzdala se zavedenych narazek”** (,,Chociaz tekst
ma charakter autobiograficzny i jest wyraznie osobisty, Hercie Miiller udato sie
bez wahania i subtelnych wykretéw zachowac¢ chlodny oglad sytuacji, wyzwolita
sie od politycznych i literackich fraz, wlasciwych dla kazdego narodu, i porzucila
przyjete aluzje”). Metaforycznie przedstawiona informacja o tym, ze ,,slova —
jak je u Miillerové zvykem — dozrévala kolem pecky, autobiografického jadra”*
(,stowa — jak zazwyczaj u Miiller — dojrzewaly wokdt pestki, autobiograficz-
nego rdzenia”), podkresla réwniez autobiograficzno$¢ utworu.

Ttumaczka dokonuje zatem w dwoch zdaniach literaturoznawczego podsu-
mowania, dzieki ktdremu odbiorca sekundarny powinien by¢ w stanie odnalez¢
sie w twdrczosci autorki i oceni¢, wzglednie docenid, jg na tle powstajacej row-
nolegle pozostalej literatury niemieckiego obszaru jezykowego. Modeluje w ten

51 H. Miiller, 2007: Herztier..., s. 18.

52 H. Miillerovd, 2011: Srdce bestie..., s. 18.
53 Ibidem.

54 Ibidem, s. 208.

55 Ibidem, s. 209.
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sposob post factum odbidr tekstu, dajac czytelnikowi mozliwos¢ odszukania
w sposobie przedstawiania powiesciowej rzeczywistoéci elementéw autobio-
graficznych. Taka funkcje pelni réwniez przytoczenie przez ttumaczke stow
H. Miiller, w ktérych krytykuje ona ,,maniakalny egotyzm jednej literatury”*®
i zada, by zrezygnowano z jej estetycznego i ideologicznego fundamentu. Tym
samym daje do zrozumienia, ze wlasng tworczo$¢ postrzega jako przekraczanie
norm literackich. Mamy tu wi¢c do czynienia z paratekstem bedacym wiasci-
wie perytekstem®’, ktérym jest w tym przypadku analizowane postowie. Takie
modelowanie czytelnika mozna jednak uzna¢ za konieczne, aby wykry¢ intentio
operis (Umberto Eco). Tlumacz powinien mu pomdc odrézni¢ interpretacje od
nadinterpretacji w poszukiwaniu intencji dziela (intentio operis)®®, na przykltad
wpisujac thumaczony tekst w szerszy kontekst w ramach postowia wlasnie.

W dalszej czesci postowia ttumaczka daje odbiorcy przekladu jeszcze wy-
razniej do zrozumienia, ze ma on do czynienia z przekladem z jezyka niemiec-
kiego. Dowiaduje sie, ze przeklad powstal na bazie szczegdlnej odmiany jezyka
niemieckiego, jezyka, ktory thumaczka okresla jako ,,$vabsky zbarven[é] nareci”
(czyli ,,dialekt o zabarwieniu szwabskim”). Jest to bez watpienia informacja adre-
sowana do dobrze wyksztatconego czytelnika, poniewaz okreslenie Svdbsky ma
polisemiczny charakter: przez rodzimego uzytkownika jezyka czeskiego bedzie
prawdopodobnie w pierwszej kolejnosci kojarzone z pejoratywnym oznacze-
niem obywatela Niemiec (Svdb>®), dopiero w drugiej kolejnosci, majac odpo-
wiednig wiedze na temat dialektéw i regiondéw niemieckich, czytelnik skojarzy
okreslenie svdbsky z nazwa toponimiczna. Na tym jednak nie koniec koniecznej
do zrozumienia kontekstu wiedzy. Nie chodzi tu bowiem o kraine historyczng
i etniczng w dzisiejszych potudniowych Niemczech — Szwabie, lecz o region
zwany Banat. Jest to region w Europie Srodkowo-Wschodniej mieszczacy sie na
obszarze dzisiejszych Wegier, Rumunii i Serbii. Cz¢$¢ rumunska to tzw. Banat
Temeszwarski obejmujacy od czaséw konca I wojny $wiatowej ok. 66 procent
catkowitej powierzchni Banatu®’. Rejon ten zamieszkuje miedzy innymi grupa

56 Ibidem.

57 G. Genette dzieli bowiem parateksty na epiteksty i peryteksty, majac w przypadku tych
ostatnich na mysli wszelkie teksty istniejace w ramach tekstu gléwnego — tego samego
woluminu, por. G. Genette, 1997: Paratexts: Thresholds of interpretation..., s. 4—5.

58 Por. M. Gawlak, 2015: O przekladzie tytutu (na przykladzie prozy stoweriskiej). ,Prze-
kfady Literatur Stowianskich’ t. 6, cz. 1, s. 63.

59 Wedtug Slovnika spisovného jazyka ceského ,Svab” to ,obyvatel Svabska; pren. expr.,
hanl. Némec”, czyli po pierwsze, ,,mieszkaniec Szwabii’, a po drugie, ,,metaforycznie,
ekspresywnie, pejoratywnie Niemiec”: http://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hleda
t&heslo=§vabsky&sti=EMPTY &where=hesla&hsubstr=no [dostep: 16.02.2017].

60 Por. P. Laihonen, 2007: Die Banater Schwaben und Ideologien iiber die Mehrsprachigkeit.
Miinchen, Ungarisches Institut Miinchen, Ungarn-Jahrbuch, s. 91.
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etniczna, zwana Szwabami banackimi®', wéréd ktdrej dorastata autorka. Jest to

134 | »kulturowy izolat”, czyli jezyk odizolowany od swojego naturalnego srodowiska
(ktérym w tym przypadku sg Niemcy). Tlumaczka opisuje t¢ odmiane jezyka
niemieckiego jako ,,obnazena na kost, vykloubena a podeztela stejné jako je
vykloubeny a pokfiveny svét postav timto jazykem popisovanych”®* (,,obna-
zona do kosci, zwichnietg i podejrzang tak samo jak zwichniety i wypaczony
jest $wiat postaci opisywanych za pomocg tego jezyka”). Widoczna staje sie
wiec bardzo istotna funkcja postowia: stuzy czytelnikowi sekundarnemu do
wgladu w $wiat wpisany w jezyk oryginatu, w tym przypadku w (mikro)$wiat
okreslonej odmiany jezykowej. W kraju rzadzonym przez totalitarna wladze,
gdzie jezykiem urzedowym byt (i nadal jest) jezyk rumunski, jezyk mniejszo-
$ci niemieckiej byt niechciany, chcagc mimo to przetrwaé, musiat by¢ ,,isecna,
netiprosnd, tvrdosijna”®® (,,szorstki, bezlitosny i nieustepliwy”).

Kolejna czes¢ postowia, zaczynajaca si¢ cytatem z powiesci ,,pod morusi stéla,
dévenko, zidle”, wnosi z kolei istotne informacje na temat tego, jak czytelnik po-
winien zinterpretowaé ten szczegolny jezyk, uzyty przez autorke i ,,zacytowany”**
przez ttumaczke. Powie$¢ nie jest bowiem zwyklym opisem rzeczy, lecz ,,naléha-
vost nartista s mirou informaci zakuklenych do metafor a obrazt”® (,,natar-
czywos¢ wzrasta wraz z informacjami ukrytymi w metaforach i obrazach”).
Potwierdza si¢ tu wigc wrazenie, jakie czytelnik mdgt odnie$¢ po przeczytaniu
kilku pierwszych stron powiesci: cechuje ja wysoki stopien metaforycznosci
i obrazowosci, ktéra sprawia, ze nic nie mozna odczyta¢ dostownie. Jako ze
odbiorca przekladu ttumaczowi przypisuje raczej ,,ksztalt jezykowy, w jakim sie
[ta] rzeczywisto$¢ pojawia”®®, intuicyjnie moze podejrzewad, ze to wtasnie on
(a wtym przypadku ona) jest sprawcg tak specyficznego jezyka. Zatem postowie
stuzy w tym przypadku relatywizacji tego wrazenia poprzez zdystansowanie
sie ttumaczki od tre$ci powiesci i u§wiadomienie czytelnika, ze to autorka jest
odpowiedzialna za owg metaforycznos¢.

Podsumowujac, postowie w przekltadzie Herztier Herty Miiller na jezyk cze-
ski spelnia kilka bardzo istotnych funkeji. Po pierwsze, stuzy jako komentarz
do translatorskich wyboréw. Po drugie, osadza tworczo$¢ pisarki w szerszym

61 Por. niem. Banater Schwaben. Z powodu mozliwych negatywnych skojarzen po polsku
nazywani sg rowniez Niemcami banackimi.

62 H. Miillerova, 2011: Srdce bestie..., s. 208.

63 Ibidem.

64 Wedlug Edwarda Balcerzana ,,przektad mozna [bowiem] traktowac jako szczegolny
przypadek cytowania”. Cyt. za Anng Legezynska: A. Legezynska, 1997: Ttumacz jako
drugi autor — dzis..., s. 44.

65 H. Millerova, 2011: Srdce bestie..., s. 209.

66 Por. A. Legezynska, 1997: Ttumacz jako drugi autor — dzis..., s. 42.
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kontekscie literaturoznawczym i historycznoliterackim. Po trzecie, modeluje
odbidr tekstu post factum, czyli relatywizuje wrazenie lektury, wprowadzajac
w konteksty swiata przedstawionego. W koncu stuzy czytelnikowi sekundarne-
mu do wgladu w $wiat wpisany w jezyk oryginatu, ktéry bez postowia pozostaltby
dla niego nieosiagalny. Cho¢ trzeba dodac¢, ze nie pojawiajg si¢ w nim zadne
odniesienia do tego, jak ten $wiat zostal w oryginale przedstawiony przez jezyk,
jest jedynie mowa o wrazeniu, jakie on wywiera (jest nieustepliwy, bezlitos-
ny itp.). Nalezy wszakze stwierdzi¢, ze w postowiu tlumaczka nie wspomina
o najwazniejszym elemencie kazdego utworu literackiego, tj. o tytule, jakim jest
Srdce bestie, cho¢ odgrywa on bardzo wazng role wzgledem catego tekstu®. Tym
bardziej, ze tytul przekladu zostal w twdrczy sposob przelozony z metaforycz-
nego zlozenia Herztier na dwuczlonowe okreslenie srdce bestie, ktore wywoluje
nieco inne skojarzenia, gtéwnie za sprawg réznic obrazéw Tier (,,zwierze”)
i bestie (,,bestia”).
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JAKOB ALTMANN | ROLA POSLOWIA W PRZEKLADZIE HERZTIER...

Jakob Altmann

Vyznam doslovu k ceskému piekladu Herztier Herty Miillerové

RESUME | Pfedmétem tohoto ¢ldnku je podstata paratextt v prekladu, a to na ptikla-
du doslovu k ¢eskému prekladu romanu Herty Miillerové Srdce bestie (origindlni titul:
Herztier) sepsaného znamou spisovatelkou a prekladatelkou Radkou Denemarkovou.

Na zacatku se tato stat zabyvd nejdulezitéjsimi vlastnostmi paratext, pticemz je
zdiiraznéno, Ze samotny preklad Ize rovnéz pokladat za specificky druh paratextu, nemluvé
o ptekladatelové doslovu, ktery z hlediska prekladu je dal$im paratextem. V dalsi ¢asti byly
probrany rtzné funkce, splnény analizovanym doslovem: slouzi mimo jiné jako komentar
k prekladatelovym volbam a tedy i jako ndhled do obrazu svéta pritomného v jazyku
origindlu. Zvlastni pozornost byla vénovana prekladatelce, ktera ¢aste¢né diky svym vyji-
mecnym literarnim predpokladim, viditelnym nejen v predmétném doslovu, by mohla
byt oznadena jako ‘druhy autor’ Jedna z nejpodstatnéjsich podnétti k napsani doslovu byl
specificky jazyk pouzivany autorkou Hertou Miillerovou, kterd popisuje obycejné véci
neobyc¢ejnym zptisobem pomoci slov vyskytujicich se v uplné neoc¢ekavanych vyznamech
a kontextech.

KLICOVA SLOVA | paratexty, doslov, pieklad, Herta Miiller, Radka Denemarkova

Jakob Altmann
The Role of Afterword in the Czech Translation of Herta Miiller’s Herztier

SUMMARY | This article deals with the relevance of paratexts in translation based
on the example of the afterword in the Czech translation of Herta Miiller’s novel Herztier
[The Land of Green Plums], titled Srdce bestie and written by Radka Denemarkovd, a writer
and translator famous not only in her homeland.

Firstly, the elucidation analyses the essentials of paratext as such, pointing out that
translation is a specific type of paratext itself, not to mention the translator’s afterword
which, in turn, constitutes — from the point of view of translation — another paratext.
Furthermore, the attention of the reader is directed to the different functions of the
afterword, especially as a commentary on the translator’s choices and, consequently, as
an insight into the worldview inscribed into the original language. Thereby, a particular
interest is paid to the translator who, in view of her literary predispositions that are
clearly visible not only in the afterword, could be described as the “second author”. Finally,
one of the most important issues is the very specific language used by the writer Herta
Miiller as she describes trivial things in an extraordinary way, using words in completely
unexpected meanings and contexts.

KEYWORDS | paratexts, afterword, translation, Herta Miiller, Radka Denemarkova
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