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Kinga Krasnod¢bska’

Szczecin

7ZESPOL, MALOWIDEL
GOTYCKICH KOSCIOLA
PARAFIALNEGCO

W CZACHOWIE!

W Czachowie, w okolicach Chojny, znajduje si¢ sredniowieczny granito-
wy kosciolek salowy, kryjacy w swym wnetrzu niezwykle malowidla scienne, jedne
z najstarszych na Pomorzu Zachodnim 1 w Polsce?. Freski, datowane na I polowe
XIV wieku, powstaly prawdopodobnie tuz po ukonczeniu budowy kosciola, kto-
ry przetrwal w swej zasadniczej formie do dzis’. Wielokrotnie wzmiankowane w
literaturze naukowej, weiaz pozostaja zagadkowe 1 zmuszaja do stawiania pytan,
dotyczgcych podstawowych kategorii — okresu powstania, okolicznosei funda-
cji, programu ikonograficznego. Formalnie i stylistycznie malowidla reprezen-

“Kinga Krasnodgbska — ur. 1983 r. w Lublinie. Historyk sztuki o zainteresowaniach mediewi-
stycznych. Studia rozpocze¢la na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika w Toruniu, ukoniczyla na
Uniwersytecie Adama Mickiewicza w Poznaniu. Obecnie pracuje w Dziale Sztuki Dawnej Mu-
zeum Narodowego w Szczecinie.

! Ponizszy artykul ma charakter popularyzatorski. Stanowi probe zestawienia aktualnego stanu
wiedzy o czachowskich malowidlach i wytyczenia kierunkéw dalszych badan.

2Ko$ciol jest orientowany.

3 7., Swiechowski, Architektura granitowa Pomorza Zachodniego w XIII wieku, Poznan 1950, s. 13-14.
Autor datuje kosciél na 2 pol. XIII w. Absydg, ze wzgledu na niespotykany w tym okresie prawidtowy
zarys oraz nietypowy rzut krotkiego prezbiterium, uznaje za pézniejszg, prawdopodobnie z XVI w,
wzniesiong z wtérnie uzytych cioséw pochodzacych z rozbiérki pierwotnego prostokatnego prezbite-
rium. Wstepna analiza poréwnawcza przedstawien figuralnych z absydy z pozostalymi wizerunkami
w nieprzebudowanej partii chéru i tuku tgczowego, wykazuje jednorodnos¢ stylistyczng i formalng
przedstawien postaci. Na tym etapie badan tez¢ o pézniejszym powstaniu prezbiterium nalezy od-
rzuci¢; B. Rymkiewicz, Dokumentacja naukowo-historyczna polichromii kosciota parafialnego w Cza-
chowie, Archiwum Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie, Szcezecin 1987, maszyno-
pis [niepublikowany], s. 6. Autorka datuje kosciél na lata 30. XIV w.
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tuja nurt lokalny wezesnogotyckiego malarstwa, ktore - docierajge do osrodkow
prowincjonalnych, ulegalo swoistym przeobrazeniom, $wiadczac o potrzebach
1 wyobrazni malych spolecznosci wiejskich, przez to o niezwykle oryginalnym
charakterze, czg¢sto trudnym do identyfikacji ze wzgledu na brak analogii. Pod
wzgledem tresci przedstawienia oscyluja na pograniczu ikonografii chrzescijan-
skiej (glownie z zakresu tematyki eschatologicznej) i ludowych wierzen. Obec-
ne sg réwniez przedstawienia z kregu kultury rycerskiej, ktore pozwalajg snué
przypuszczenia dotyczace watku fundacji dzieta. Charakterystyczne dla kosciola
czachowskiego sa takze liczne krzyze konsekracyjne, tzw. zacheuszki, wystepu-
jace niemal w calej przestrzeni kosciola, ukazujace bogaty repertuar wzordw,
funkcjonujaceych dla tych przedstawien w sredniowieczu.

Pierwsza wzmianka dotyczgca omawianych freskéw pochodzi z inwen-
tarza zabytkéw terenu Brandenburgii z 1928 roku. Autor notatki dotyczacej
kosciola wspomina o widocznych sladach malowidet Sciennych w chorze ko-
Sciola®. Freski 6wezesnie byly zamalowane®. Po wojnie opracowaniem malar-
stwa gotyckiego na terenie Pomorza Zachodniego zajmowal si¢ Jerzy Doma-
stowski w ramach ogélnopolskich badan, prowadzonych pod kierunkiem Alicji
Kartowskiej-Kamzowej®. Badacz zidentyfikowal wcigz zamalowane freski row-
niez w nawie kosciola. Ogélnie okreslit tematyke, czas powstania 1 wymienit
analogie. Wnioski autora powtarzane byly wielokrotnie w pézniejszych jego
opracowaniach oraz w publikacjach innych autoréw’. Gruntowny opis malo-
widel wraz z prébg szczegdélowej interpretacji zawiera niepublikowana doku-
mentacja naukowo-historyczna, opracowana przez Beat¢ Rymkiewicz®, ktora
nadal pozostawia wicle kwestii nierozwiazanych. Dokumentacja powstala tuz
po konserwacji koSciola i odstoni¢ciu malowidel pod kierunkiem konserwatora
Stefana Wéjcika’. Pozniejsze wzmianki opierajg si¢ na hipotezach wspomnia-
nych badaczy, nie wnoszac istotnych zmian w badaniach nad zespolem cza-
chowskich polichromii.

* Die Kunstdenkmdler der Provinz Brandenburg, Bd. VII, T.1, Kreis Kénigsberg Neumark, Hrsg. G.
Voss, s. 287-288. W chérze — jak podaje autor — ustawiony byl w 1837 wysoki ottarz, zastaniajacy
freski, by¢ moze dzigki temu uniknely one zamalowania, jak pozostale dekoracje w kosciele.

> Freski zakryto prawdopodobnie na pocz. XVI w.,, po wprowadzeniu reformacji; patrz. B. Rymkie-
wicz, dz. cyt., s. 6.

¢ Serdecznie dzigkuj¢ Jerzemu Domastowskiemu za udostepnienie prywatnych notatek z wielo-
letnich badan.

"Malarstwo gotyckie w Polsce, red. A. Labuda, K. Secomska, t. 1: Synteza, Warszawa 2004, s. 146.
Opracowanie zawiera szczegélowa bibliografic.

® B. Rymkiewicz, dz. cyt.

?Wg pieczeci widocznej na Scianie teczowej od strony prezbiterium, po stronie pétnocnej konser-
wacja kosciola odbyla si¢ w latach 1979-1982.
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Malowidla, wykonane w technice mokrego fresku, zdobia Sciany pre-
zbiterium zamknigtego absyda, luk teczowy i nawe kosciola'®. Wsréd moty-
wow wymieni¢ mozna liczne przedstawienia figuralne, heraldyczne i geome-
tryczne, swobodnie rozmieszczone na plaszczyznach $cian, pozbawione scene-
ri. Przedstawienia figuralne skupione sa w czgsci wschodniej, do pierwszych
okien nawy. Zréznicowane pod wzgledem wielko$ci i niezwigzane kompozy-
cyjnie wizerunki utrudniajg identyfikacj¢ programu ikonograficznego malo-
widel. Jedynie trzy fragmenty dekoracji kosciola, zlozone z kilku motywow,
mozemy hipotetycznie okresli¢ jako sceny o charakterze narracyjnym. Scena
obcinania ucha ukazana jest wewnatrz tuku teczowego po stronie péinocne;.
Kompozycja z dwoma rycerzami na koniach na wschodniej $cianie nawy 1 obok
przedstawienie z diablem na poludniowej $cianie nawy. Pozostale elementy
dekoracji figuralnej stanowia pojedyncze motywy symboliczne.

Przedstawienia wykonane sg na bialym tle sciany za pomoca dos¢ gle-
boko rytego konturu, zazwyczaj ciemno malowanego, wypelnionego jednolita
plamg barwng. Pozbawione modelunku ptaszczyzny barwne r6znicuja linear-
nie zaznaczone elementy twarzy (miejscami réwniez ryte). Schematycznie
zarysowane ksztalty figur, czesto o nieprawidlowych proporcjach, budowane
sa z plaskich, niemal geometrycznych form, odpowiadajacych poszczegdl-
nym czeSciom ciala. Charakterystyczne sa okragle lub kwadratowe glowy,
trapezowate, cylindryczne lub prostokatne korpusy, patykowate konczyny i
trojkatnie zarysowane stopy. Efekt dwuwymiarowosci przedstawien wzmaga
brak konseckwencji w ukierunkowaniu poszczegélnych elementow ciala. Kor-
pusom ukazanym en face towarzyszy profilowy rysunck stop. Poszczegélne
postaci zréznicowane sa przede wszystkim kolorem sukni lub jej brakiem i
ulozeniem rgk. Rzadko wystepuja atrybuty w postaci korony, dzwoneczka,
kielicha, czy elementéw uzbrojenia, ktére umozliwiajg hipotetyczng iden-
tytikacje postaci. Ulozenie nég 1 rak sugeruje ruch 1 dynamizuje przedsta-
wienia. Gama kolorystyczna jest oszczedna, ograniczona do podstawowych
koloréw: bieli, czerni, czerwieni, brazu, zélei i biekitu'’.

Tres¢ malowidel, ze wzgledu na schematyczng forme, trudna jest do jed-
noznacznej identyfikacji. Watek eschatologiczny zauwazyl Domastowski. Ele-
ment o ksztalcie nozyc, ze sceny obcinania ucha, zakonczony szponami oraz

1" Warto wspomnie¢, ze obecne prostokatne okna, przeprute w 1837 1, s znacznie szersze niz pier-
wotne ostrolukowe otwory okienne. Patrz. Die Kunstdenkmaler. .., s. 287; Rymkiewicz, dz. cyt., s. 7.
Zakres zniszczen spowodowanych wtérng artykulacjg $cian jest dzi§ niemozliwy do oceny.

1 Trudno jest wlasciwie oceni¢ kolorystyke malowidel, dzi$ w duzym stopniu bedgeg wynikiem re-
konstrukeji konserwatorskiej. Charakterystyczne horyzontalne kreskowanie, wypelniajace kontur,
jest naniesione przez konserwatora.
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analogiczny — ponad diablem na poludniowej $cianie nawy, interpretuje jako
fragmentarycznie zachowane wizerunki diablow. W zespole przedstawien — zda-
niem autora — uczestniczg obok groteskowych diabléw, zbawieni 1 potepieni.
Calos¢ uzupelnia przedstawienie konnych rycerzy'”.

Rymkiewicz tres¢ zwigzang z Sgdem Ostatecznym odnosi jedynie do
przedstawienia z poludniowej $ciany nawy. Ponad diablem przedstawiona jest
tam posta¢ zbawionej, ukazana w bialej sukni, co charakterystyczne, zdaniem
autorki, dla czachowskich przedstawien postaci pozytywnych. Pozostale figury, z
wyjatkiem rycerzy, interpretuje jako personifikacje Cnét 1 Wystepkow. Pijanstwo
symbolizuje naga posta¢ z wydetym brzuchem 1 kielichem w r¢ku, ukazana w
gbrnej partii Sciany tgczowej po stronie polnocnej. Dalej, wewnatrz tuku teczo-
wego, od gory Zlodziejstwo — karane w $redniowieczu obcigciem ucha, nizej
Balwochwalstwo o cylindrycznym tulowiu, ktéremu towarzyszy napis minuskula
gotycka ,,Ch.Katherina”” i rycerz unoszgcy miecz i tarcz¢ do gory w roli Zaboj-
stwa. Na pdlnocnej $cianie prezbiterium u gory przedstawiono figure w pasiastej
sukience o znacznie wydetym brzuchu, symbolizujgcg — zdaniem autorki — ob-
zarstwo. Ponizej wizerunek niezidentyfikowanej Cnoty w bialej sukni. W absy-
dzie kobiece personifikacje Poboznosci — postac¢ w bialej sukni i z liliami na glo-
wie — oraz Préznosci ukazanej w czarnej sukni, z rgkoma opartymi na biodrach™.
Dalej, na poludniowej $cianie choéru, dwie postaci ustawione jedna nad drugg,
ukazane w gwaltownym ruchu, symbolizujace gniew, oraz obok na $cianie uku
teczowego Pycha lub Swawola z dzwonkiem w r¢ku. Dwie postaci na $cianie
wschodniej nawy po stronie pélnocnej oraz duzg posta¢ meska w berecie w tuku
teczowym po stronie poludniowej, autorka pozostawia niezidentyfikowane®.

[stotne dla historii czachowskich malowidel wydaja si¢ przedstawienia
o charakterze $wieckim: dwoch rycerzy na koniach, ktérym towarzysza: symbol
krzyza maltanskiego z inicjalem , B” w gotyckiej majuskule, szachownica oraz —
w goérnej partii Sciany — herb z gryfem (?) 1 podwojny wizerunek orta. Zdaniem
Rymkiewicz herb nalezy do wlascicieli wsi 1 patronéw kosciota. Wzmianki zro-
dlowe podajg, ze wlascicielami wsi w 1336 roku, z ksigz¢cego nadania, zostali

12]. Domastowski, Gotyckie malarstwo scienne na Pomorzu Zachodnim
morskie”, t. 23, 1977, s. 227; Malarstwo gotyckie...
1 M. Stominski, Katalog malarskich dekoracji §ciennych woj. szczecinskiego, t. 1, z. 7: Czachéw,

Materialy Zachodniopo-

’»

Narodowy Instytut Dziedzictwa w Szczecinie, Szczecin 1989, maszynopis [niepublikowany], s. 1.
Zdaniem autora inskrypcja nie pozwala na przyjecie interpretacji Rymkiewicz. Figura jest raczej
zwigzana z przedstawieniem $wictej Katarzyny.

1*J. Domastowski, Pomorze Zachodnie i Ziemia Lubuska, w: Gotyckie malarstwo scienne w Polsce,
red. A. Karlowska-Kamzowa, Poznan 1984, tab. na s. 240. Autor uznaje postaci jako przedstawie-
nie panien madrych i glupich; G. Voss jako karykatury, patrz. Die Kunsdenkmiler..., s. 288.

15 B. Rymkiewicz, dz. cyt., s. 17-18.
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Bollo i Heinrich'®

. Ze wzgledu na lakoniczny zapis kwestia wlasciciela herbu
pozostaje nierozstrzygnigta. Przedstawienie orlow — mniejszego pod skrzydiami
wickszego — Rymkiewicz odnosi do symboliki heraldycznej Cesarstwa Niemiec-
kiego 1 Marchii Brandenburskiej. Scena symbolizuje zwierzchnos¢ wladzy ce-
sarskiej nad obszarem Brandenburgii, do ktérego éwezesnie wlaczono Czachow.
[lustruje wiec aktualne procesy historyczne'”. Trafnie identyfikuje rycerzy, dzigki
obecnosci szachownicy 1 krzyza maltanskiego, jako przedstawicieli zakonu joan-
nitéw, ktérzy prawdopodobnie sprawowali jakas forme opieki na kosciolem w
Czachowie'®. Kwestie, z powodu braku odpowiednich dokumentéw, pozostawia
nierozstrzygnieta.

Do elementéw heraldycznych Rymkiewicz zalicza rowniez lilie malowa-
ne w nawie kosciola i cztery pojedyncze analogiczne wizerunki orléw w prezbite-
rium. Orly r6znig si¢, od wyzej wspomnianych ze $ciany wschodniej nawy, wigk-
szym skomplikowaniem formy i precyzja wykonania, co przemawia za ich péz-
niejszym powstaniem'. Wsréd pozostalych elementéw dekoracyjnych na uwa-
ge zastuguja przede wszystkim liczne zacheuszki w réznorodnych wariantach,
z przewaga formy krzyza, rozety 1 kola, ktérych precyzyjnie rysowane ksztalty
$wiadczg o mozliwosct korzystania z szablonu®. Cickawe jest przedstawienie na
polnocnej Scianie nawy, w partii wschodniej, okreslone przez Rymkiewicz jako
stylizowany motyw trzech ryb wpisanych w kwadratowe pole, zakryte trojkgtnym
daszkiem?'. Stylizowana wi¢ rolinna w formie ulistnionej fodygi dekoruje gorna
parti¢ absydy. Zagadkowe okregi na $cianach nawy, wzajemnie przenikajace sig,
Domastowski interpretuje jako symbol Trojey Swictej?.

Niezwykle rozbudowany program czachowskich malowidel, pod wzgle-
dem ikonograticznym nie posiada bezposrednich analogii w sztuce. Tym samym
wpisuje si¢ w tendencje malarstwa $ciennego Europy Srodkowej poczatku XIV
wieku, reprezentowanego przez szereg lokalnych szkol, odchodzacych od tra-
dycyjnych schematéw ikonograficznych. Przedstawienia z elementami fanta-
styki, groteski 1 ironii, w tym przerysowane wizerunki diabléw 1 personifikacje

10 Die Kunstdenkmailer. .., s. 286.

I7B. Rymkiewicz, dz. cyt., s. 20, 21.

18 Tamze, s. 5. Autorka podaje informacj¢ za H. Hoogeweg o nadaniu przez ksigcia Barnima w 1
polowie XIIT w. wsi Czachéw w rece zakonu templariuszy. Po kasacji zakonu na pocz. XIV w. dobra
przejeli joannici. Patrz. H. Hoogeweg , Die Stifter und Kléster der Provinz Pommern, Stettin 1925,
s. 857-860.

1 Die Kunstdenkmailer, s. 288. G. Voss datowal przedstawienic orla na osi absydy na XV lub pocz.
XVIw.

20 B. Rymkiewicz, dz. cyt., s. 17.

A Tamze,s. 11.

2 Malarstwo gotyckie. ..
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wystepkow, czesto zwigzane z tematyka Sadu Ostatecznego, zwane ,,drolerie”,
najczgsciej spotykane sg w kosciolach wiejskich. Stanowig ludowg interpretacje
nauk Kosciola, dostosowang do aktualnych potrzeb i probleméw spolecznych?.
Rymkiewicz podobnie wskazuje na dydaktyczno-moralizatorski charakter przed-
stawien, bedacych cennym dokumentem kryzysu katolickiej Europy poczatku
XIV wieku?*.

Analogie formalne dla czachowskich malowidet dos¢ ogélnie wymienit
Jerzy Domastowski. Podobny linearyzm, dwuwymiarowos$¢ przedstawien 1 sche-
matyzm ludowych form zauwaza w dekoracji kosciola w Marwicach kolo Go-
rzowa Wielkopolskiego (ok. 1350), w malopolskich kosciotach w Mieronicach
(ok. 1360), Bejscach 1 Skotnikach, na terenie Meklemburgii w Gross-Gievitz
(ok. 1300) i Gormin (ok. 1350) oraz na terenie Skandynawii”. Literatura nie
zawiera jednak analizy poréwnawczej, pozwalajgcej na formulowanie precy-
zyjnych wnioskow. Wstepnie mozemy okresli¢, ze wsréd wymienionych przez
badacza przykladéw, najwiccej analogii dostarcza dekoracja kosciota w Gross-
Gievitz, zwlaszcza scena na $cianie zachodniej, ukazujgca tucznika jadacego na
rybie, celujacego w dwa potwory o ludzkich glowach, symbolizujace Lewiatana
1 Behemota z Ksiegi Hioba®. Podobna jest réwniez lokalizacja przedstawien i
stylizowana wi¢ roslinna, biegngca wzdtuz zeber sklepiennych kosciota w Gross-
Gievitz.

Malowidla $cienne w Czachowie, ze wzgledu na stan zachowania 1 za-
kres tematyki przedstawien, zastuguja na miano unikatowych pod wzgledem
historycznym, artystycznym 1 kulturoznawezym. Tematyka $wiecka, na Scianie
wschodniej nawy po stronie pétnocnej, odnosi do aspektéw historycznych okresu
przynaleznosci Czachowa do obszaru wplywéw brandenburskich. Obecne tam
rowniez motywy z zakresu kultury rycerskiej kregu joannitow, stanowia istot-
ny dowdd na zakres oddzialywania zakonu na terenie Pomorza Zachodniego.
Mozliwo$¢ fundacji malowidel przez joannitow wymaga jednak dalszych badan.
Prosta forma przedstawien, niesprawiedliwie oceniana dzi§ jako ,prymitywna”
i ,$mieszna”?, jest typowa dla malarstwa sciennego Europy Srodkowej, stano-
wigc cickawy przyklad sztuki warsztatu prowincjonalnego. Nalezy przypomnie¢,

2 H.L. Nickel, Herleitung und Deutung der gotische Drolerie in der Wandmalerei, w: Gotyckie ma-
larstwo $cienne w Europie Srodkowo-Wschodniej. Materialy Konferencji Naukowej Instytutu Histo-
rii Sztuki, Poznan 20-23.10.1975, red. A. Kartowska-Kamzowa, Poznan 1977, s. 151-158.

#B. Rymkiewicz, dz. cyt., s. 20, 22.

» J. Domastowski, Gotyckie malarstwo scienne na Pomorzu Zachodnim, s. 227; Malarstwo gotyckie...

% H.L. Nickel, dz. cyt., s. 153, 1l. 4.

7 M. Rembas, Czachéw. Gdzie diabelek straszny i $mieszny, 2008, http://www.wyborcza.pl/
1,90887,5110699.html (28.07.2011).
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ze przedstawienia Sredniowieczne funkcjonowaly przede wszystkim jako nosnik
tresci doktrynalnych 1 teologicznych, czg¢sto w ujeciu moralizatorsko-propagan-
dowym, ktére byly nadrzedne wobec materialnej formy. Wiele aspektéw doty-
czacych malowidel w Czachowie wymaga dalszych badan z zakresu historii re-
gionu oraz dzialalnosci artystycznej zwlaszeza sasiedniej Meklemburgti.

Niezwykle malowidla Scienne czachowskiego kosciola, mimo odslonigcia
spod wtérnych warstw przemalowan, niestety wcigz pozostajg czeSciowo nie-
dostepne. Dzisiejsza aranzacja wnetrza, dostosowanego do aktualnych potrzeb
liturgicznych, uniemozliwia swobodny oglad zachowanych fragmentéw. Zwlasz-
cza dwie wysokie nastawy oltarzowe, ustawione w naroznikach nawy po stronie
wschodniej, skutecznie zaslaniajg jedne z ciekawszych fragmentow malowidel,
w tym sceng rycerska 1 wizerunek rogatego diabla, rozpoznawalny symbol cza-
chowskich polichromii.
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GOTISCHE FRESKEN IN DER KIRCHE
IN CZACHOW (ZACHOW)

In Czachow (Zachow), in der Nihe von Chojna (Kénigsberg 1. d. N.),
befindet sich eine mittelalterliche Saalkirche, die aus Granitquadern gebaut ist
und die auBergewohnliche Wandmalereien beherbergt. Sie gehoren nicht nur
zu den éltesten Wandmalereien in Westpommern sondern auch zu den iltesten
dieser Art in ganz Polen. Die Fresken, die auf die erste Hilfte des 14. Jh. datiert
wurden, entstanden hochst wahrscheinlisch gleich nach dem Erbau der Kirsche.
Bis in unsere Zeit hat sich dieses Gotteshaus seine urspriingliche Form erhalten.
Uber die Malereien kann man in vielen wissenschaftlichen Abhandlungen lesen,
dennoch bleiben sie nach wie vor ritselhaft und werfen viele Fragen auf: Wann
genau sind sie entstanden? Wer und unter welchen Umstinden hat sie gesti-
ftet? Wie ist ihre Ikonogratie einzuordnen? Formell und vom Stil her reprisen-
tieren die Fresken die frithgotische Malerei, die - von weit entfernten Gegenden
kommend - in der Provinz einen spezifischen Charakter angenommen hat. Sie
zeugen von den Bediirfnissen und der Fantasie kleiner dérflichen Gemeinden
und somit sind sie zum einen einzigartig, zum anderen aber schwer zu deuten,
da die Parallelen fehlen. Die Abbildungen schwanken zwischen der christlichen
Ikonografie (vor Allem eschatologische Thematik) und einem volkstiimlichen
Glauben. Andere Bilder sind der Ritterkultur gewidmet.
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Ryc.1. Posta¢ diabla, potudniowa $ciana nawy
ko$ciota w Czachowie (fot. autorka, 2011)

Ryc. 2. Fragment tuku teczowego i absydy kosciota w Czachowie
(fot. autorka, 2011)
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