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Tytulem wstepu

Jeden z kamieni wegielnych liryki, rozpoznawalny przez czytelnika mniej
lub bardziej intuicyjnie, niezaleznie od epoki literackiej, lecz w miar¢ uptywu
czasu coraz trudniejszy do zdefiniowania — wiersz mitosny — zaintrygowal mnie
swoja chimeryczna, trudng a ciagle znaczaca, obecnoscia niedookreslonej formy.
Wydaje sie, ze z jednej strony ulega on zmianom pod presja méd i norm oby-
czajowych, z drugiej strony opiera si¢ historii i kaprysom epok, demonstrujac
pewne cechy ponadczasowe. Nieuchwytny, a jednak dobrze osadzony w recepcji
wiersza i w historii poezji, zmusza do ustalenia pewnych granic, a przy tym
wymyka si¢ jednoznacznym klasyfikacjom.

Niemal natychmiast rodzg si¢ takze pytania: ,,Jaki jest jego ksztalt obecny?
Na ile istotna i wymowna jest jego gatunkowa wspélnota z przesztoscia, i na
ile wazka jego nowoczesno$é?”. Dzi§, w XXI wieku, istnieje rodzaj pewnego
zazenowania w przywolywaniu samego juz hasta wiersza milosnego. Wiaze si¢
to m.in. z narostymi przez wieki stereotypami oraz imitacjami zwigzanymi
z niedoécigla wersja, prototypéw, ktérymi bylyby: Piesi nad Piesniami, sonety
Petrarki i Szekspira, a takze w innym stylu, ale ciagle kanonicznie — milosne wier-
sze dworskiego baroku. Nasze wyobrazenie o wierszu mitosnym zawdzigczamy
takze dziewictnastowiecznemu romantyzmowi. Wpisuja si¢ w nie oryginalne

i zréznicowane zarazem kontynuacje dwudziestowiecznych poetéw tej miary,
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co Krzysztof Kamil Baczyniski, Halina Poswiatowska, Stanistaw Grochowiak
czy Urszula Malgorzata Benka.

W XXI wicku, na gruncie polskim i belgijskim, brakuje takiej poetyckiej
osobowosci, ktérej twérczosé lub jej przewazajaca czgs$¢ koncentrowalaby sie
wokét tematyki milosnej. Stereotypy wiersza mitosnego zdaja si¢ mie¢ wigksza
sife przebicia niz sam wiersz i nalezy sobie zada¢ nie tylko pytanie: ,,Czy Pe-
trarka dzisiaj nadal zachwyca?”, ale takze zapytaé, czy nadal wyraza si¢ mito$¢
w mowie wigzanej, a jesli tak, jak si¢ to robi oraz na ile jest 6w sposdéb osadzony
i zwigzany z ,tu i teraz’.

Powiedzmy od razu, ze dzieje si¢ troche tak, jak pisze jedna z dzisiejszych
poetek-internautek:

Kiedy przygotowywatam do druku méj pierwszy tomik wierszy rézne osoby do-
radzaly mi: nie umieszczaj wierszy mitosnych na poczatku, od razu zostaniesz
zaszufladkowana. [...] Z czym bowiem przecigtnemu cztowiekowi kojarzy si¢
wiersz mitosny? Wyglada na to, ze tylko pseudo-uwlaczajacymi romantycznymi
achami i ochami oraz rymami typu kocham—szlocham albo miluje—wariuje, co
zreszta $wietnie potwierdzaja liczne strony internetowe pelne gotowych milosnych
rymowanek. Katalogi takich wierszykéw to caly odrebny przemyst, zwlaszcza przed
Walentynkami. Najgorsze, ze tym grafomariskim gotowcom nie mozna odméwi¢
pewnej poetyki... Ale to juz odrebne zagadnienie. Czy kto§ z was pisze jeszcze
wiersze lub listy mitosne sam z siebie i od siebie? Czy jest to juz tylko wstydliwa
szufladka? Szufladka dla romantykéw, grafomanéw tudziez dewiantéw?

Nawet jezeli miatabym by¢ zaliczona do ich grona, nadal pisz¢ o milosci.
Co wigcej, uwazam, ze napisanie dobrego wiersza mitosnego to rzecz arcytrudna
i jest swego rodzaju miarg talentu poety '

Komentarz ten trafia w samo sedno wspélczesnego problemu wiersza milosne-
go. Chodzi bowiem najpierw o owo szczegélne przezycie, ktére jest podstawa
rozréznienia liryki milosnej, chodzi o owo ,kochanie”, ktére zdaje si¢ by¢
w dzisiejszych czasach co najmniej réwnie skomplikowane, jak przed wickami,
a ktére nieodzownie wplywa na state parametry gatunku i jego rozpoznawalnosc,

takze w obszarze kultury masowej?.

! http://www.redakeja.pl/ Tekst/Pop-Sztuka/526022,Romantyczne-wiersze-i-listy-milosne-
tylko-dla-dewiantow.html/wszystkie-komentarze/ (lipiec 2009).

2 Zwyklo sie pisa¢ o szczegdlnych lirykach mitosnych lub o ich autorach. Nie ma
w ostatnim dziesigcioleciu wielu prac teoretycznych poswieconych teorii liryki milosnej
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Po przeczytaniu duzej ilosci wierszy trzeba stwierdzié, ze znalezé mozna
stosunkowo niewiele najnowszych wierszy mitosnych wysokiej préby, choé nie
brakuje milosnych rymowanek czy strasznych wierszydel. Wynika to po czedci
ze Zdozonego statusu wiersza mitosnego. Wiersz mitosny moze by¢ bowiem
erotykiem, ale nie musi (nie kazdy erotyk jest wierszem mitosnym). Wiersz
milosny ma wyraznie okreslonego adresata, ktérym moze by¢ takze samo, czgsto
spersonifikowane, uczucie lub w niektérych przypadkach podmiot liryczny,
ktéry z reguly sytuuje si¢ w najwazniejszej, w najbardziej wrazliwej przestrze-
ni wiersza i okre$la charakter niezbedny dla mitosnego wiersza: wyznanie,
deklaracje, przyznanie si¢ do mitosnych uczué®. Najczgéciej zbudowany jest
na rozmaicie wypelnianym szkielecie triad, a przynajmniej cho¢by na jednej
z nastepujacych paraleli:

1) milo$¢ — jej brak (obojetnoé¢ lub nienawisé),

2) ja— i dojmujace nie ja (ty lub on/ona),

3) centrum $wiata — peryferie.

Zanim przystapi¢ do bardziej szczegdtowego badania tekstu, jeszeze kilka
drobnych uwag. .. Musimy sobie, na wstepie rozwazan, zdaé sprawe, ze odczucie
nowoczesnosci w sposob szczegélny wplywa na ksztalt dzisiejszego wiersza mi-
losnego, a zajmowanie si¢ wierszem najnowszym zaklada pewna nieskoriczonos¢
przyrostu wierszy mitosnych, podwéjng trudnos¢ w obieraniu dystansu.

Ochota zmierzenia polskiej poezji milosnej z belgijska nie wynika, by-
najmniej, z miejsca zamieszkania, cho¢ jest jego konsekwencja, ale z ciekawych
paraleli i antagonizméw. Ciekawa poezja belgijska, roztamana migdzy Flandrie

i gatunkowi wiersza milosnego. Niemniej do ciekawszych prac poswigconych utworom
milosnym, przydatnych do naszych rozwazar, naleza ksiazki: M. Hanusiewicz, Pigc¢ stopni
mitosci. O wyobragni evotycznej w polskiej poezji barokowej. Warszawa: Semper, 2004; Lektury
plci. Polskie (kon)teksty. Red. M. Dabrowski. Warszawa: Elipsa, 2008; F. Francois, Masculin/
Féminin, dissoudre la hiérarchie. T. 2. Paris: Odille Jacob, 2002; L. Murat, La Loi du genre:
une histoire culturelle du troisiéme sexe. Paris: Fayard, 2006.

3 Por. prace z zakresu historii i teorii liryki mitosnej i erotyku, takie jak: P. Luszezykiewicz,
Ksigzg erotyku. O poezji mitosnej Stanistawa Grochowiaka. Warszawa: Oficyna Wydawnicza
Lattora, 1995; Krytyka feministyczna: siostra teorii i historii literatury. Red. G. Borkowska,
L. Sikorska. Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN, 2000; G. Ritz, Ni¢ w labiryncie pozgdania.
Gender i pte¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do postmodernizmu. Warszawa: Wiedza
Powszechna, 2002; P. Leszkowicz, T. Kitlidski, Mitos¢ i demokracja. Rozwazania o kwestii
homoseksualnej w Polsce. Krakéw: Areus, 2005.
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i Walonie, z mistrzami najwyzszej préby, takimi jak Emile Verhaeren, Hugo
Claus, Jacques Brel, Colette Nys-Mazure, Francoise Wilmart, Eric Brogniet
czy Herman de Coninck, nie ma, i stwierdzi¢ to moge z pelna $wiadomoscia,
statusu tak mocnego i tak réznorodnego, jaki maja poezja i poeta w Polsce.
Status poety w Belgii jest juz u Zrédet zgola inny i jedli polska poezje poréwnaé
by do Ikara zapatrzonego w niebo (mniejsza o upadek), to jej belgijska siostra
bylaby wlasnie oraczem, ktéry pilnie $ledzi wzrokiem ksztalty bruzd ziemi.
Réwnie jednak wazna w tradycji polskiej i belgijskiej do polowy XX wieku
jest tradycja poezji francuskiej (Guillaume Apollinaire, Paul Verlaine, Arthur
Rimbaud, Charles Baudelaire), ciagle istotna jako jeden z najwazniejszych
skladnikéw liryki mitosnej. W niniejszym artykule ogranicze swoje pole bada-
nia do francuskojezycznej poezji Belgii, nie bede tutaj zajmowac si¢ ani poezja
flamandzka, ani niemieckojezyczna.

Problem zmiany stosunku do modelu liryki milosnej, do modelu wy-
pracowanego i osiagniccia owego ,niemozliwego” tak oto sygnalizuje jeden

z ciekawszych wspélczesnych poetéw belgijskich:

La poésie aujourd hui est-elle encore autre chose quun acte obsoléte, vaguement
infantile, ridicule, indécent ou, plus radicalement, impossible depuis que chacun
de nos croisades et de nos guerres honteuses, de nos assents boursier et, surtout, celui
impardonnable, de notre indifférence, de notre confort et du sentiment délicatement
exquis de notre culpabilité? [...] Est-ce & ce point dérisoire de tenter ['écoute d'un
poéme qu’il faille y voir uniquement le don d'une enfance attardée ou la recherche
Jfolle du génome humain de l'amour? .

Zwrdémy uwage, ze w przytoczonym fragmencie kreslone stereotypy
odczytani poezji mieszcza w sobie, oprécz dziwactwa, dziecinnosci takze prob-
lem milosnego wyznania. I to ono przede wszystkim stanowi o charakeerze

wiersza mitosnego oraz ksztaltuje czytelnicza uczuciowosé. Okazuje sig, ze duzo

4 \W. Lambert, Préface. W: Léternité est un battement de cils. Anthologie personnelle. Paris:
Actes Sud, 2004, s. 12-13. ,Poezja w dzisiejszych czasach, czy jest jeszcze czym$ innym niz
akt $mieszny, nieprzyzwoity albo w sposéb bardziej radykalny — niemozliwy od czasu naszych
wypraw krzyzowych, wojen, gield a przede wszystkim naszej niewybaczalnej obojetnosci,
naszej wygody i delikatnie wypieszczonego poczucia winy? [...] Czy jest az do tego stopnia
absurdalnym pomystem prébowa¢ shuchad wiersza, ze trzeba widzie¢ w nim dar opéznio-
nego dziecifistwa albo poszukiwanie ludzkiego genomu milosci?”. Wszystkie dumaczenia
z francuskiego, poza tymi, gdzie podaje nazwisko tlumacza, s3 mojego autorstwa.
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bezpieczniej jest pisaé eseje o mitosci®, ktérych réznorodnos$é od mitosnego
przewodnika po traktat filozoficzny budzi jakby mniej emocji.

W przypadku wiersza milosnego z jednej strony mamy do czynienia
z niebezpieczeristwem blamazu, podejrzeniem wobec gatunku i tematyki
wiersza, z drugiej strony — ze stalym popytem na ten wlasnie gatunek, o czym
$wiadczg rosnace ilosci wydari antologii najrézniejszych konfiguracji wierszy
miltosnych. Wbrew temu, co pisze, kokieteryjnie zaczepiajac czytelnika, Jack
Keguenne: I/ ny a rien & rajouter & amour. Aucune éphitére — splendide, parfait,
merveilleux, ... waugmente le sentiment®, poeci nadal wierza w moc magicznego,

stownego eliksiru.

Obrazy milosci

Karol Maliszewski, piszac o nowej poezji lat dziewigédziesigtych, méwi
tak: ,, To, co charakterystyczne dla nowej normy postrzegania poezji i myslenia
o niej, to pewna niefrasobliwos¢, dezynwoltura, naturalno$é gestu, splaszczenie
wyrazu, uzwyczajnienie dyskursu™. Dalej krytyk pisze, ze chodzi o przefamanie
normy i rozszerzenie znaczenia poetyckosci na jak najwicksza ilos¢ tekstéw.

W przypadku wiersza milosnego naruszanie normy, a wiec oscylowanie
ku oryginalnosci, odbywa si¢ inaczej, nie hurmem, lecz raczej indywidualnie
i zaréwno w przypadku wiersza belgijskiego jak i polskiego, dzieje si¢ niejako
po kryjomu i na marginesie.

Cechg charakterystyczna wspdlczesnego wiersza milosnego jest jego
obrazowos¢. Jednak gléwny przetom dotyczy lat dziewieédziesigtych XX wie-
ku, bowiem ostatnie dziesi¢ciolecie nie odzwierciedla wigkszego przelomu ani
w poezji polskiej, ani belgijskiej; innymi stowy — korzenie owej rewolucyjne;j

obrazowosci thkwiag w poprzednim dziesigcioleciu.

> Owidiusz, Ortega y Gasset, Denis de Rougemont, Georges Bataille, Roland Barthes,
Erich Fromm, Simone de Beauvoir — to tylko jedne z najbardziej znanych nazwisk, ktére
whpisaly si¢ na trwale w histori¢ mitosnego dyskursu filozoficznego.

¢ ,Nie ma nic do dodania w milosci. Zaden epitet — wspaniaty, doskonaly, cudowny...
nie powicksza uczucia”. W. Lambert, Préface. W: idem, s. 37.

7 K. Maliszewski, Nowa poezja polska. Wrockaw: Wroclawskie Wydawnictwo Oswiatowe,
2005, s. 10.
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Obserwacja nowej, powstalej po roku 1989, poezji skfania do wyréznienia kilku
jej charakterystycznych cech, wéréd ktérych za najistotniejsze uwazam kliszowos¢
oraz tkonicznosé, a takie pewnego rodzaju heterogonicznosé znakows, realizujace
si¢ poprzez wykorzystywanie gotowych klisz w postaci cytatow z rzeczywistosci,
przywolywanych w formie zaréwno obrazéw poetyckich, jak i czgstszego obok
tradycyjnych znakéw jezykowych (liter) postugiwania si¢ znakami pochodzacymi
z innych systeméw strukturalno-znaczeniowych (cyfry, obrazki, znaki graficz-
ne), wchodzenia w zwiazki z systemami znakéw i symboli wykorzystywanymi
dotychczas przez dziedziny pokrewne naukom $cistym oraz np. urzadzenia sfery
technicznej®.

Jednakze najnowsze wiersze mitosne w porédwnaniu z wierszami auto-
tematycznymi, a zwlaszcza w pordwnaniu z tekstami o tematyce spoteczno-
politycznej, dazac do owej obrazowosci, pozostaja w miare konserwatywne. Nie
ma w nich na pewno rewolucyjnosci formy graficznej, jaka mialy np. wiersze
z futurystycznego przelomu. Przy calym skonwencjalizowaniu formy, jako
jeden z najbardziej istotnych czynnikéw najnowszego wiersza mitosnego jawi
si¢ dazenie do wizualizacji. Sprzyja ona wiarygodnosci milosnego wyznania,
unaocznia mitosng akcje, a wige czyni jg mozliwg. Marianna Michatowska pisze
0 zaawansowaniu masowej kultury obrazkowej, ktéra wplywa takie na kszeale
milosnego wiersza: ,Nie ma juz §wiata, ktéry mozna by pokazaé, tylko obrazy,
ktére si¢ cytuje. Wszechswiat cytatéw tworzy pamigd”™. W wierszu mitosnym
obraz jest bardzo wazny, ale w blizej nieokreslonym ,teraz”, gdyz doswiadczenie
milosne chce by¢ ciagle aktualne, ciagle obecne. Duzo wazniejsza okazuje si¢
przestrzed rozumiana jako decorum. Bywa, jak w przypadku tomiku Paradisio
Marty Podgérnik, ze tytutowy 74j, miejsce wybrane, wyznacza symboliczna
przestrzen dla catego zbioru wierszy, niekiedy w przewrotny, negujacy sposéb.
I tak, bardzo pickne exemplum stanowi wiersz lipiec, w kedrym, w spos6b
nowatorski, Podgérnik reaktywuje stary mitosny topos tonacego z milosci, tu:
topielca. Wiersz buduje konsekwentna metaforyka morsko-wodna, w ktéra
silnie wpleciony jest autotematyczny watek pisania wierszy, druga cecha

charakterystyczna WSpé}CZCSHCgO wiersza mi}osnego.

8 B. Badzioch-Bryla, Ku ciatu post-ludzkiemu. .. Poezja polska po 1989 roku. Wobec nowych
medidw i nowej rzeczywistosci. Krakoéw: Universitas, 2006, s. 14 (podkr. D.W.-D.).

* M. Michalowska, Pigkno entropii — o amnesis obrazéw technicznych. ,Kultura Wspédlczes-
na’ 2001, nr 2-3 (28-29),s. 172.
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wyratuj mnie z powodzi tandetnych poruszen
zbyt fatwo wpadajacych w ucho lejtmotywem, bo
rzucona z nagla na gleboka wodg

utong z brzytwa w z¢bach ciagnac $wiat za nogg

(za soba); usta-usta, gdy wreszcie je zamkng
nie nabior¢ w nie wody, tymczasem to lipiec
jakze (okrutnie) pickny, nikt nie mysli nawet
maci¢ palcem na wodzie kreslonych rozpisek.

pierwsza wyplucze z mola zdradzieckich kochankéw
ty przyjdziesz z druga fala, jak stowa pod wiatr:

Jestem mokra z mitosci i dopdki kocham
Zadnych wierszy o powodzi na potudniu kraju'®.

Wydaje si¢, ze jawna, oczywista cielesno$é, jako cecha wiersza milosnego,
jest znacznie mniej obecna we wspdlczesnych wierszach mitosnych polskich
niz belgijskich. To m.in. §wiadczy o wigkszej ewolucji wiersza polskiego.
Michal Pawel Markowski pisze o obrazie ciala tak: ,Cialo nowoczesne jest
wigc cialem ogladanym, a by¢ moze nawet podgladanym, co oznacza, ze jest
jedynie przedmiotem, ktéry zostaje poddany inspekgji i natychmiast ulega
metamorfozie w cialo przedstawione, a wiec uduchowione™!. I rzeczywiscie,
nowoczesna idolatria ciala polega na tym, ze ono znika i zmartwychwstaje
jako obraz, i to 6w obraz jest wlasnie najwazniejszy dla naszych rozwazan
o wspdlczesnym wierszu mitosnym. Powiedzmy od razu, ze polskie wiersze
milosne s3 bardziej oryginalne w sposobie obrazowania, w samym pomysle na
wiersz oraz w pomystowej konsekwencji jego rozwijania. Nowa i odczuwalna
inno$¢ polega tutaj, jak w wierszu /lipiec, na zderzeniu tego co ,poetyckie”,
liryczne i tradycyjnie wysokie — rymu i rytmu, z tym co niskie — narracyjne,
moéwione i rwane. Podgérnik postuguje si¢ calym zestawem zdan, powiedzer,
wyrazeti juz wielokrotnie wypowiedzianych i utrwalonych w tradycji literackiej,
ale wykorzystuje w bardzo przemyslny i oryginalny sposéb poetyke wodnej
przestrzeni, uaktywniajac konstrukeje triad: woda — pomost — brzeg, ja — ty

' M. Podgérnik, lipiec. W: eadem, Paradisio. Legnica: Biuro Literackie, 2000, s. 6.

""" M.P. Markowski, Nowoczesnosé: ciato niedoswiadczone. W. Nowoczesnosé jako doswiad-
czenie. Red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Krakéw: Universitas, 20006, s. 76.
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— $wiat (oni), pierwsza fala — druga fala — pow6dz. Czas miesiaca lipca, czas
tonigcia i ratowania sygnalizuje raczej temperaturg uczué, a nie uplywajace
godziny. W wierszu mitosnym bowiem czas, podobnie jak przestrzen, oznacza
raczej decorum lub wspSttworce milosnej gry. To fenomen, ktéry sprawdza si¢
takze w kontekscie poezji belgijskiej, nadajac tym samym ponadczasowy i jak
najbardziej namacalny charakter przezywanemu uczuciu.

W przypadku cyklu poetyckiego Jacka Keguenne’a rozprzestrzeniony
na wiele utworéw obraz ukochanej sklada si¢ z krétkich ledwie zarysowanych
portretéw — fragmentéw cialta, gdzie stopniowo uzupetnia si¢, wzmiankuje,
opowiada i odstania cielesny fragment. Wazny jest fadunek liryczny zawarty
w wierszu, co odrdznia cykl od ,zwyklego” erotyku. Oto przyklady:

1.

et puis

Laube et les chaleurs de juin
mais pour mémoire

dans mes prairies indécises

chercher de perles de paupiéres'?
45.

par principe

apostat

meme agenouillé

les regards scellent d’une croix
lincidence réciproque d’un engagement'

35.

peut-étre

par malice

dans le rose ajouré

galérien d’une courbe

1.

i potem
$wit i goraco czerwca
ale dla pamieci

na mych niezdecydowanych akach
szukaé peret powiek

45.

z zasady

apostata

nawet na kolanach

spojrzenia przypigczetowane krzyzem
wzajemny Wypadek zaangazowania

35.

moze

poprzez urok

w dodanym rézu

galernik zaglebienia

12 J. Keguenne, ususfruit des déchirures. Bruxelles: Aesth, 2009, s. 73.
13 Ibidem, s. 117.
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commuant la perpétuité'

33.

en déguisement

prexque

comme converti

ainsi le silence invente
la manigance d’un baiser’

17.

au détour

mais seul encore

une valse ou une danse

composer par l'absurde

un arrangement de hanches'®

Wiersz mitosny XXI wieku...

lagodzacy wieczno$é

33.

w przebraniu
prawie

jak przechrzczony

tak cisza wynajduje
spisek pocatunku

17.
w odwréceniu
ale jeszcze sam
walc albo taniec

skomponowany przez absurd

aranzacja bioder

Naruszenie konwencji, préba innego powiedzenia o milosci polega na
pokawalkowaniu, zestawieniu i rozprzestrzenieniu obrazu, troche jak w zaba-
wie z cigciem na paski kolorowych pocztéwek albo jak na niektérych obrazach
formistéw, powtdrzenie fragmentéw cielesnych w krzywym, lustrzanym od-
biciu. Zamiast elokwentnego monologu Keguenne proponuje stowng asceze,
odwolania religijne, co, dodajmy, jest dla czytelnika belgijskiego wiekszym
naruszeniem kanonu niz eksponowany cielesny erotyzm. Dzieje si¢ trochg
tak jak pisze Roland Barthes:

Wiedzied, ze nie pisze si¢ dla innego, wiedzie¢, ze rzeczami, ktére napisze, nigdy
nie zdobgde mitosci tego, kogo kocham, wiedzied, ze pismo nie czyni zados¢,
niczego nie sublimuje, wiedzie¢, ze jest dokfadnie tam, gdzie ciebie nie ma — oto
poczatek pisania'’.

4 Tbidem, s. 100.
5 Tbidem, s. 105.
16 Thidem, s. 89.

17 R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego. Thum. M. Biedczyk. Warszawa: Wydawnictwo
KR, 1999, s. 45.
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Z drugiej strony Barthes w ramach dyskursu milosnego zauwaza niemozno$¢
transgresji wlasnego ,ja kochajacego” i wynikajace z tego faktu zapadnigcie
w smutek, nieodzowny na pewnym etapie rozwoju miloéci. Zwiazany jest on
z podwazeniem mocy stowa, ktére ostatecznie w kontekscie mitosci dewaluuje
si¢ jako rodzaj magicznego remedium na zlo $wiata i oaza wolnej ekspresji.
Wiersz milosny oscyluje wigc migdzy wiarg w moc slowa a niemoznoscia
wyrazania, migdzy komunia ducha, wiecznym porozumieniem a cielesnoscia
ukochanej czy ukochanego. Oto, w konsekwencji, mozliwe jest zaprzeczenie
koniecznosci istnienia ciala — jest ono niezbedne dla erotyku, nie dla wiersza
milosnego, w ktéry cialo moze by¢ wpisane, ale nie musi.

Cickawe, ze samo odwolanie si¢ do cielesnosci dzieje si¢ w najnowszym
wierszu poza mitoscig; cialo stosunkowo rzadko kojarzone jest ze sfera milosci,
zdecydowanie si¢ od niej uniezaleznia, stuzy — jak w wierszach Marcina Barana,
Bardomieja Majzla, Tadeusza Piéro, Jacka Podsiadly, Jolanty Stetko, Milosza
Biedrzyckiego, Anny Podczaszy, Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego i wielu
innych — jako miernik absurdalnosci i niezbornosci $wiata, nieprzystawalno-
$ci do wrazliwej konstrukeji ,ja” lirycznego. Ta sama prawidtowos¢ dotyczy
wierszy, cho¢ w mniejszym zakresie, francuskojezycznych poetéw belgijskich.
Swiadcza o tym wiersze: Jacques'a Sochera, Jean-Michela Aubeverta, Luciena
Noulleza, by wymieni¢ tylko najbardziej charakterystycznych poetéw. W efekeie,
w najnowszych wierszach milosnych otrzymamy wzorzec do$¢ klasyczny, gdzie,
co prawda, wida¢ staranie o oryginalnos¢, jednak jest to staranie ujete w ryzy
skonwencjonalizowanego rusztowania. Tak jakby rewolucyjna nowoczesno$é
zarezerwowana byla dla innej temartyki.

Odnajdziemy tez wsréd wierszy portrety oparte na wyliczeniu, zdecydo-
wanie bardziej klasyczne i oczywiste, ktére odzwierciedlajg jakby inny model
obrazowania powielonego: oparty na mnogosci, na wyliczeniu form pickna
nie martwej, ale ,,zywej i picknej” natury. Obok tendencji do minimum stowa,
w wierszach francuskojezycznych, jak u cytowanego Keguenne’a (ale takze
w wierszach Pierre’a Schrovena i Erica Brognieta), panuje rozlewna, cho¢
niekiedy rozpisana na wersy, opowie$é, co objawia si¢ dominacja poeme en
prose. To takze domena Colette Nys-Mazur, Francoise Wilmart czy Francois

Defosse’a:
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J'ai attendu mon tour
[..]

Cest ton anniversaire, et je pense & toi.
A lendroit de tes bras,

A langle de tes doigts,

A laplar de res mains,
Aux bord de tes épaules,
A lextrémité de tes seins.
A la palge de ron ventre,
Aux plis de tes levres,
Aux rives de tes yeux,

A la saveur de ta peau,
A lombre de tes cheveux,
A tes rires, a tes sourires,

Wiersz mitosny XXI wieku...

Czekalem na moja kolej

To twoje urodziny i mysle o tobie
O umiejscowieniu twoich ramion
O katach twoich palcéw

O plaszczyznach twoich dfoni

O krawedziach twoich ramion

O konicéwkach twoich piersi

O plazy twego brzucha

O zaktadkach twoich warg

O brzegach twoich oczu

O smaku twojej skory

O cieniu twoich wloséw

O twoich $miechach i u§miechach

A tes jambes quand elles se mettent & danser. O twoich nogach, kiedy zaczynaja

[tariczy¢
Et sur le paysage de ton corps, I w pejzazu twego ciala
Voyagent mes caresses, et se posent mes baisers.  Podrézuja moje pieszczoty i klada sie
[pocatunki
Je taime'®, Kocham cie.

Milosny narcyzm

Specyﬁcznq kategorif; mi%osnego wiersza wspékzesnego stanowi jego ,,nar-
cystyczna” odmiana. To wyraZnie obecna tendencja. Oto méwiacy — jawnie
lub mniej jawnie (wazna jednak w przestrzeni wiersza jest jego ostateczna dema-
skacja) — buduje wyznanie, gléwnie po to, by wyeksponowa¢ whasne ,ja”. , Ty”
istnieje w takim wariancie wiersza, gléwnie jako pretekst do wyrazenia uczucia,
do przedstawienia wyobrazenia lub pragnienia podmiotu lirycznego. Skrajnym
przykladem takiego wiersza jest Poéme pour ma compagne Arthura Haulota,
ke6ry (znowu) opierajac wiersz na wyliczeniu, akcentuje czgsto przezroczysty
we francuskim zaimek dzierzawczy ,méj”, ,moja’, ,moje”, w taki sposdb, iz
znaczy on podwdjnie. Efeke niespodzianki i wzglednej oryginalnosci zostaje
osiggnicty przez zréznicowanie kategorii zestawieri i uciele$nienie jedynego,

a wigc znaczacego wulgaryzmu:

'8 F. Defosse, [ ai attendu mon tour. W: idem, Paris — Animal. Bruxelles: Mécaprint, 2003,
s. 59-60.
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Ma chérie, mon amour, ma chair, mon dme en féte
ma synthése d aimer, mes folies plein la téte

mon corps épanoui, mon cul blanc, mes parfums
mon gotit d aspic, mon vent d'été, mon pur serpent
mon symbole adoré, mon or d'amour ma joie

mes océans, mes jeux et mes chevaux de bois

mes marelles, mes cris, mes premiéres ferveurs

mes alcools, mes oublis, mes feux, mes sortiléges
mes sirénes d été, mes nudités d hivers

mes forét d’Ottawa, mes songes de Manille,

mon volcan capturé, mon papillon pensant

mon oiseau d’ile bleue, ma loi de vivre ['ime

je te parle voleur pour te dire amour

a remonter le sang jusquaux bulles finales

de nos éclatements®.

Moja kochana, moja mitoéci, moje ciato, duszo moja radosna
ma syntezo kochania, ma glowo pelna szaleristw

moje ciato rozkwitle, moja biata dupo, méj zapachu

moj smaku auszpiku, moja letnia bryzo, méj wezu nad weze
moj ukochany symbolu, moje ztoto mitosci, moja radosci
moje oceany, me oczy i drewniane wlosy

me gry w klasy, moje krzyki, moje pierwsze uniesienia

me alkohole, me zapomnienia, plomienie i czary,

me syreny latem, nagosci zimowe,

me lasy Ottawy i sny z Manili,

moj pojmany wulkanie i myslacy motylu

ptaku méj z niebieskiej wyspy, prawo do zycia dusza,
méwig do ciebie ztodzieju, by wyzna¢ ci mitos¢

az do podniesienia krwi do babelkéw korica

naszych wybuchéw — rozblyskéw

Inny wiersz poety oparty na rymie i wyliczeniu Pour cet amour® koticzy
si¢ patetycznym je raime et je te le dis”' i tym wyznaniem uwiarygadnia milos¢
w wierszu, jest w swojej formie znacznie mniej ciekawy. Swoiste rozprzestrzenienie
fragmentéw, nadok obrazéw, nagromadzenie porwanych fotografii czy kadréw
filmu jest bardzo charakterystycznym symptomem liryku mitosnego w XXI wieku,
a nadmiernie wyeksponowane ,,ja” stanowi jego integralng czgsé.

1 A. Haulot, Poéme pour ma compagne. W-: Poémes d'amour. Bruxelles: Couleur Livres,
2006, s. 7.

20 Tbidem, s. 26-27.

2! Tbidem, s. 28.
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Spéjrzmy po raz kolejny na wiersz polski. Proponuje¢ wiersz Julii Fiedor-
czuk Pewnego dnia z tomu Tlen. Zawiera on w sobie projekcje hipotetycznej
szczesliwodci, do osiagniecia, jakby w bajkowej opowiesci, pewnego dnia,
w nieokreslonej przysztosci. Dzigki niej i dzigki misternemu dobraniu form
czasownikowych, ktére balansujg migdzy czasem przysztym dokonanym
a terazniejszym, mamy do czynienia z zawieszeniem w ciaglosci wydarzeni i z uzys-
kaniem perspektywy uniwersalnej. Wyznanie mitosne podmiotu lirycznego jest
oryginalne i zarazem klasyczne. Zaskakujaca jest lingwistyczna obrébka stowa
»kocham”, wplecenie w nie symbolu zycia, tlenu i onomatopei, wykrzyknienia
i inwektywy — porusza. Do kanonu nawiazuje natomiast fragment minirelacji
epistolarnej, umiejscowiony w centrum utworu, majacy swéj symetryczny
odpowiednik w puentujacym i oryginalnym zawieszeniu brakujacej sylaby

(ko-cham i ko-chaj):

zgasna telewizory

i wojna skoriczy si¢ bez fajerwerkdw.
posprzatamy mieszkania.

w okna wstapi blask.

pewnego dnia cisza bedzie naczyniem na deszcz.
samochody stana, zeby si¢ w nig wstuchaé.

z ciszy urodzi si¢ dzwick
zywy jak Zrebaczek.

piszg ci o tym sfowami
bo ko-

cham

(sic!)

a hemoglobina wychwytuje kélka tlenu:

© © o0 ©

oddychaj
oddychaj

kOZZ

22 J. Fiedorczuk, Pewnego dnia. W eadem, Tlen. Wroctaw: Biuro Literackie, 2009, s. 17.
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[ jeszcze jedno spostrzezenie: wspélczesny wiersz mitosny zaklada spotka-
nie zaangazowanego ,,ja’ ity oraz ciagle upewnianie si¢, co do uczucia, ktére
moze by¢ trudne, kapry$ne. Samo jednak jego istnienie nie zostaje podane
w watpliwo$é. W momencie, kiedy os: ,ja” — ,,ty” zostaje zagicta i obrana jest
perspekeywa, ktéra rysuje kategorie trzeciej osoby: ,oni” lub ,on” (,ona’),
nawet jesli mowa o mitosci i jej pokretnych, alogicznych uwarunkowaniach,
nie ma mowy o wierszu mitosnym. Przykladem niech bedzie wiersz Marty
Podgérnik debiut w internecie, ktéry dodatkowo przywoluje problem pisania,
uczucia, normalnodci i normy wobec miloéci; Podgdrnik sigga ochoczo po

ironie i dowcip:

pilot mig-a zwyci¢za gdy samotnie leci
w pisarstwie nie ma miejsca dla meza i dzieci

niepokalane bylo naj$wietsze poczecie
malzeristwo dla pisarstwa jest to zyl podcigcie

mito$¢ niespelniona pisze $wietnie wiersze
i jest o wiele trwalsza niz mito$§¢ w malzeristwie

niedojebany pisarz ma wigksza inwencje¢
czgste pozycie twérczg zabija potencje

pisarz musi opisa¢ obszernie co czuje

jest to trudne gdy kaszke dla dziecka gotuje

pisarz pije gdy pisze takie jego prawo
picie gdy ma si¢ dzieci jest naganng sprawa

tre$¢ nie moze by¢ w wierszu pod formg ukryta
trudno pisa¢ gdy wie si¢ ze to maz przeczyta

ze pisarz z pisarzami przestaje najchetniej
na og6t mu przeszkadza w udanym malzeristwie

pisarz nie ma pieni¢dzy na wlasne wygody
co dopiero wesela chrzciny czy rozwody

pisarz pisze bo wigcej nic juz nie potrafi
»niespelniony rodzinnie” niezle brzmi w biografii
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gdy pisarz si¢ w malzeristwie szczesliwy okaze
fatwo moze zapomnie¢ to, ze jest pisarzem

na ogét gdy w malzenistwo wstepuja poeci
koricza karier¢ piszac ksiazeczki dla dzieci

splodzenie dziecka dla pisarza jest twércza podnietg
pod warunkiem ze pisarz ten nie jest kobietg

pisarz lubi wstgpowaé w nowe sytuacje
niekoniecznie za$ jezdzi¢ z dzie¢mi na wakacje

pisarz jest zawodowo wyzuty z szczero$ci
a to mu nie pomaga w zdobyciu mitosci

wiec na swdj los sie godzi powaznieje z wiekiem

i zostaje samotnym, spelnionym cztowiekiem?

Cho¢ ten dtugi tekst nie jest wierszem milosnym, warto si¢ nad nim zatrzyma,
gdyz pokazuje wazny koloryt zartu i ironii, ktéra pozwala uja¢ w nawias podej-
rzang profesj¢ wspélczesnego poety, podejrzanego tym bardziej, gdy chee czerpaé
inspiracje do mitosnych wierszy. Ow wiersz — zart, kryje w sobie kilka trafnych
obserwacji rzemiosta i srodowiska poetyckiego, nawiazujac do romantycznej
tradycji balladowego dystychu, zatrzymuje si¢ nad pseudozyciem pseudopoety
w pseudoposzukiwaniu milosnego zachwycenia.

Niemniej istnieja w najnowszej poezji polskiej powazne préby defi-
niowania mitoéci czgsto w obrazowym urzeczowianiu i pomniejszaniu ,ty”,
i w budowaniu silnego, coraz wazniejszego ,,ja” lirycznego. Tak dzieje si¢ w cyklu
lovepuzzle Joanny Roszak, ktéry zdradza wyrazne dazenie do poskladania frag-
mentéw $wiata obserwowanego i przedstawianego. Poszczegblne fragmenty
owych milosnych puzzli z tomu Lele, a zwlaszcza lovepuzzle 1 i lovepuzzle 7,
prébuja definiowaé mitos¢ w realizacjach, w ktérych przynalezno$¢ $wiata do
»ja 1 ,ty” wyznacza punkty oparcia dyskursu. W planie poetyki cielesnosé
znaczy tyle, co mozliwo$¢ jej wypowiedzenia, jak widaé¢ to we fragmencie

lovepuzzle 4:

2 M. Podgérnik, debiut w internecie. W-: eadem, Paradisio..., s. 10-11.
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to jest moja stopa a to twoja
to sa czesci ciata a to cze$ci mowy?

Czytelno$¢ i rozpoznawalno$é¢ doswiadczenia mitosnego w poetyce wy-
znania wzmacniajg w cytowanych wierszach odwolania do codziennosci doty-
kalnej, znanej kazdemu. To $wiadczy o waznej dla kategorii wiersza mitosnego
wiarygodno$ci wyznania, kt6re z kolei nobilituje samo uczucie. Jest ono takze
obecne w wierszach znanych poetéw belgijskich jezyka francuskiego. To casus
Pierre’a Schrovena, u ktérego mamy do czynienia ze zminiaturyzowanym wy-
znaniem, bardziej czytelnym i rozbudowanym niz we fragmentarycznych cyklach
Keguenne’a i zdecydowanie bardziej spojnym. Na przyklad w ostatnim ze swoich
tomikéw Prewves de la vie méme poeta celowo zbliza si¢ do wspéiczesnego jezyka
moéwionego. Wyznanie podszyte jest tutaj narcyzmem bardzo subtelnym, bo
zaprzeczonym, cho¢ mamy podwdjnos¢ spojrzenia, silnie obecne ,ja” pretekst

drugiej osoby, a nawet element kwietny:

Ton visage contre le mien Twoja twarz przy mojej

Je joue la carte d’un poéme Gram kartg wiersza

Ouy il nest question que de toi w ketérej chodzi tylko o ciebie

1l en émane une clarté qui trempe ses mains Emanuje z niego jasnos¢ ktéra zanurza
dans le bleu de ciel rece w blekicie nieba

Er légue son vol i rout ce qui fleurit I przekazuje swéj lot wszystkiemu co

[kwitnie
A proximité d’une visage qui se fait dans tes yeux® W bliskosci pewnej twarzy,
[ktéra powstaje w twoich oczach

W drugim wybranym przeze mnie wierszu przekazywany obraz ma staé
si¢ jeszcze bardziej wiarygodny dzigki tafli oczu i wody, metaforyce odejicia,
réznicy miedzy stalym ladem a wielka woda i stanem podrézy. Graniczna czescig
wspdlng sa tutaj brzegi warg:

Tandis que tu menvoies un baiser Podczas gdy posylasz mi pocalunek
Sur le pont d’un navire en partance Na mostku okretu ktéry odplywa z portu
Mes doigts dénonent tes cheveux Moje palce rozplatuja twe wlosy

Cela améne le sourire au bord de tes lévres 1 to wywoluje usmiech na brzegach twych warg

# J. Roszak, lovepuzzle 4. \¥: Solistki. Antologia poezji kobiet (1998-2009). Red. M. Cy-
ranowicz, J. Mueller, J. Radczyniska. Warszawa: Staromiejski Dom Kultury, 2009, s. 72.
5 P. Schroven, Preuves de la vie méme. Amay: LArbre 4 paroles, 2009, s. 67.
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Qui attendent le bon vouloir de la mer ktére czekajg na dobra wolg morza
Pour murmurer dans mes yeux By szepta¢ w moich oczach
Les mots de la secréte douceur® stowa sekretnej stodyczy

To dobrze napisane i interesujace wiersze, ale wydaje si¢, ze mniej oryginalne
w swej formie niz utwory polskich kolegéw po pidrze...

Wiersz — bezradnik

Osobna kategori¢ stanowia wiersze milosne, ktére pelnia jakby funkcje
poradnikéw lub raczej swoistych ,bezradnikéw”, ktdére prébuja zmierzy¢ sig
z problemem miloci, z jej innoscig lub banalnoscia. Oto im wickszy dystans,
tym mniej milosci i wigcej o milosci. By¢ moze w $wiadomosci poetyckiej to
préba poradzenia sobie z niewyrazalnym i oswojenia stanu emocjonalnego, ktéry
wymyka si¢ rozsadkowemu uporzadkowaniu. Takg wierszows opowiesé, a nawet

wiecej — $wiadomos¢ opowiesci, odnajdziemy np. w bzdurnych watpliwosciach:

jedni majg technike, drudzy wyobraznig, za$ ja mam
to i to, tymczasem zga$ §wiatlo i poldz si¢ wygodnie,
powiedz mi o Zyciu, ono plynie wolno, a ja nie lubi¢
szybko, badz co badz kondycje mam tylko do milosci

lecz to inna sprawa, jeste$my tacy stowiariscy,
chciatabys i$¢ polowa¢, a dumaczysz mi filmy
i gadasz z duchami z glowa na moim lonie, to wszystko
w porzadku, znasz mnie i wiesz jak dzialam —

kazdy drobny szczegét potrzebny jest do hymnu,
sonetu, elegii czy co tam si¢ nawinie, najwazniejsza
tre$¢ i duzo prostych wzruszen gdy cheesz mnie

i nie chcesz, nic nie jest zbedne, przyda si¢ do prozy

lub puenty artykutu, male inwestycje, uprzejmosci

$wiadczone jako konsekwencje dawnych impertynencji

a jeszcze alkohol — bedzie si¢ $wietnie czytaé po sprawnej redakeji:
nie skracasz mi mlodosci, a jedynie pamig¢?’

26 Tbidem, s. 39.
27 Paradisio. .., s. 38.
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Cickawy realizacja swoistego balansowania miedzy byciem w mitosci
a méwieniem o niej jest wiersz Tomasza Rézyckiego, w ktdrym kategorie ,,ja”
i,ty” zmieniajg si¢ w ,my”, a ich wspdlna osobno$¢ i dystans wobec $wiata
podkreslajg formy bezosobowe i strona bierna. Poczucie dystansu, podkreslo-
nego przez stowo ,jezeli”, zostaje spotggowane przez wyliczenie, pomnozenie
przedmiotéw, rzeczy rekwizytéw mitosnego decorum. Cheé umeblowania $wiata
zdradza juz oddalenie, gdyz poetycki ideal milosny ,ja” i ,,ty” jest samowystar-
czalny. Im mniej odr¢bne jawig si¢ w wierszu pierwsza i druga osoba liczby
pojedynczej ,ja” i ,,ty”, im bardziej osobny i obecny $wiat (w planie wiersza nie
nakfada si¢ on wéwcezas na portret os6b), tym mniej wiersza mitosnego, a wiecej
konstatacji dotyczacych milosci:

Jezeli to z mitosci, b¢dzie nam wybaczone,

pozostang za nami t6zka nieposcielone i napoczgte
miasta, rozchylone zastony, ledwo dotkniete

rzeczy i troche brudnych naczyn. Jezeli to z milosci,
nie pozostanie po nas pustka, jest taka wrodzona
gramatyczna niezgodnosé, pustka nie moze zamieszkaé
w miejscach przez nasze ciata naznaczonych, wyjda
natomiast z nich dzieci, kraje wszelkie kolory.

Jezeli to z mitosci, stang po naszej stronie zwierzgta,
psy porzucone. One wybacza nam t¢ nieruchomogé
i ten zagubiony gdzie$ w sobie wzrok. Bedziemy leze¢
i beda po nas chodzi¢ dni i przeciagi. Zbuduja na nas

miasto i wolne elektrony bedg nad nami si¢ roi¢, warczeé,
i sny beda nasze na zawsze®.

Mieliby$my wiec do czynienia z sytuacja, w ktérej, powolujac si¢ na
koncepcje fenomenologii Maurice’a Merleau-Ponty’ego, nast¢puje przyznanie
wiasnemu ciatu ontologicznie podstawowego statusu®. Percepcja i wyrazanie
siebie odbywa si¢ poprzez nasze podstawowe narzedzie: ciato. Ruch, zmiana

polozenia oraz miejska, nowoczesna cywilizacja jeszcze to poteguja. W skrajnych

% T. Rézycki, Drugi hipotyk. W idem, Wiersze. Warszawa: Wydawnictwo Lampa i Iskra
Boza, 2004, s. 134.

¥ M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji. Przel. J. Migasiriski. Warszawa: Fundacja
Aletheia, 2001, s. 121-123.
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przypadkach brak ruchu, brak akgji, brak mitoéci wyrazi¢ si¢ moze absolutna
kapitulacja:

nie ma milo$ci nie ma pisania

nie ma bijatyk nie ma metafor

nie ma kata nie ma poematu

nie ma rany nie ma czym pisa¢

nie ma przegranej nie ma przebudzenia®

Réwnie mocno, jak w przytoczony fragment utworu Ewy Sonnenberg,
brzmi wiersz Dariusza Soénickiego Pasistwo P. Tytulowi anonimowi ,oni”
rozmawiajg o tym, co domaga si¢ przekroczenia. I oto, we wspélczesnym
wierszu istnieje nie tylko problem jakosci milosnego wyznania, ale w ogdle
bytu mitosci, istnienie mitosci zostaje zanegowane. Nalezy ona do minionych

spraw ludzkosci:

Tajemnica natury nie istnieje. [...] Wnetrza takze nie ma. Tego ludzkiego,
w ktérym mozna sie bylo schowaé przed wrogami, a takze wystucha¢ odpowie-
dzi na najwazniejsze pytania, formulowane glosem krystalicznie czystym, cho¢
nieco studziennym. [...] Nie ma wielu innych rzeczy, o ktérych myslelismy, ze
sa. Jeste$my my. Skazani na myslenie, rozmowe i prace®’.

Przyktadem niemozliwej poezji mitosnej wydaja si¢ wiersze Nicole Bail-
lieul. Poetka cickawie oscyluje migdzy zaimkami ,ona” i ,ja’, podwaja oso-
bowos¢, ktéra zarysowuje cied milosci, ale nie zglebia jej, kazac czytelnikowi
samemu domysla¢ si¢ jej mrocznych interpretacji, gdzie spore miejsce zajmuje
amalgamat ni to ojca, ni kochanka. To stany emocjonalne niemal demoniczne,

niebezpieczne, ale takze katarktyczne i smutne:

Torsion, morsure, volonté de soumettre ~ Skrecenie, ugryzienie, cheé podporzadkowania

celle qui va partir, ta, ktéra odejdzie

aimer, jouir, kocha¢ i zaznawa¢ rozkoszy
ailleurs, gdzie indziej,

un_jour. pewnego dnia.

Lui plier la main, le bras, le corps Zgiaé jej reke, ramig, cialo

3 E. Sonnenberg, Miasto kanibali, 2008, http://www.sonnenberg.pl/pl/node/97.

31 D. Soénicki, Paristwo P rozmawiajq o tym, co domaga si¢ przekroczenia. Wrockaw: Wy-
dawnictwo Biuro Literackie, 2009, s. 16.
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pour la mettre & genoux by uklekta

et cet éclat de rire i ten wybuch §miechu
qui couvre la défiance ktéry pokrywa nieufnos¢
et le savoir quelle a i wiedza, ze ona ma

de la fragilité de Uhomme, co$ z kruchosci

le Peré™. Ojca.

Baillieul si¢ga do starych mitéw i do psychoanalizy, nie ma w jej wierszach
milosnego zachwycenia; jest cierpienie. Mato w nich takze rekwizytéw nowo-
czesnosci, cho¢ mowa o podrézach TGV i telefonach komérkowych — wazne sg
przede wszystkim jej podréze sentymentalne. Dlatego jej wiersze stanowia raczej,
jak sugeruje tytul, pewien rodzaj pamigtnika i zblizajg jej twérczos¢ do takiej
kategorii wierszy, ktéra chce przede wszystkim pokazad inne stany milosci.

Inne stany milosci

W coraz szybciej pedzacym $wiecie, w $wiecie, gdzie w sceneri¢ mitosna
pcha si¢ metropolia, Internet, telefon komérkowy — nastepuje zwrot do siebie,
a demaskowanie zachowar stadnych, poszukiwanie innosci i $wiezosci uczucia
odbywa sie w powrocie do mikrokosmosu, w tym takze do mikrokosmosu sfery
uprzywilejowanej dla poety: sfery stowa...

I tak, zupelnie szczegdlny rodzaj odwréconego, zaprzeczonego wyznania
odnajdziemy w wierszu Anety Kaminskiej kedry zbudowany jest w calosci na
dialogu... Odwrécenie polega takze na odcielesnieniu i przestawieniu zaimkéw
dzierzawczych: ,moje” znaczy ,twoje”, ale w karykaturalnym wymiarze; mowa
w zasadzie o $mierci mitosci. Paradoksalnie, dla wiersza milosnego, nawet naj-

bardziej nowoczesnego, konieczne jest wyrazne rozréznienie sfery ,ja’ i ,,ty”:

i dbaj 0 moje whosy twoje

whosy a

czyje jak nie moje no chyba moje

twoje albo nie

tak 7 dbaj o moje czy ja zawsze musze lizac
Jjakies kremy zeby tylko kremy

32 N. Baillieul, Dimanche. W: eadem, Un entrelacement des souvenir. Paris: Publibook,

2008, s. 23.
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albo

nie tak 7 dbaj o moje musze sprawdzic czy
schuddas puszczaj albo nie tak i dbaj o

moje dla kogo tak si¢ ubratas albo
Jak on si¢ nazywa

albo to pewnie ren nie

tak nie

tak®

Wiersz mitosny XXI wieku...

Brak wyznania, podanie w watpliwos$¢ mitosnej deklaracji, innymi stowy uni-

cestwianie milosnej sytuacji lirycznej powoduje balansowanie na granicy zycia

i $mierci milosci, i koriczy¢ si¢ moze swoistym autodafé milosnego wiersza.

Ciekawym i rzadkim, nawet w odniesieniu do poezji, w przestrzeni dos¢

mocno okrzeplej syntaksy francuskojezycznej, jest wiersz Arthura Haulota

Mourir d'amour. Mamy tu takze do czynienia z zonglerka stowng zaimkéw

osobowych i z relacjg akeji (znéw brak czasoprzestrzeni), co podnosi cigzar

gatunkowy zaimkéw osobowych — ,ja” i ,ty” milosne zyskujg na wartosci.

To wiersz, ktéremu towarzyszy pewna doza humoru, rzadko obecna w wierszu

milosnym, wynikajaca z zabawnych neologizméw czasownikowych:

Je tenrévaille

tu mattendrilles
Jje tenroucoule

tu memmatouche
Jje tenchantouille
tu mennombrilles
Jje tembobiche

tu menchapouilles
Jje tennichonne

tu memmordilles
Jje te goulachonne
tu mempatiches
Jje tempistouche
tu mempatilles. ..

tu memmeurs!*

Ja ci¢ wymarzeniam

ty mnie rozprzeczulasz
ja cig wygruchuje

ty mnie rozwzruszeniasz
ja cig fasko$piewam

ty mnie upgpawiasz

ja cig obnawijam

ty mnie skapelusiasz

ja cig¢ ucycusiam

ty mnie roznagryzasz
ja cig rozprzedrabniam
ty mnie obciastawiasz
ja cig obdotykam

ty mnie wspolodczuwasz

ty mnie uniemierasz!

3 A. Kamifiska, albo nie tak. W: Noc Poetéw 2000—2001. Antologia. Red. B. Gula. War-
szawa: Wydawnictwo Staromiejski Dom Kultury, 2002, s. 57.

34 A. Haulot, Mourir d'amour... W: idem, Poémes d'amour, s. 32.
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Tego typu zabawny, rubaszny humor bez cienia ironii jest rzadkoscia
w realizacjach milosnego wiersza. Zywiotowa rados¢ nie stuzy mitosci ani
wierszowi milosnemu, ke6ry zdecydowanie lepiej realizuje si¢ w oczekiwaniu
i niepewnosci lub w melancholii, nostalgii i smutku.

W jezykowych eksperymentach, jako punkt odniesienia mitosnych unie-
siefl, odnajdziemy zapozyczenia, to do$¢ czesty proceder, wkomponowywanie
wtretdw z francuskiego w osnowe wiersza (a jeszcze cz¢sciej w sam tytul). To nie
jest odosobniony przypadek, odnajdziemy tego typu zapozyczenia w wielu
wspdlczesnych wierszach o tematyce mitosnej. Nie zawsze s3 one wysokie-
go lotu, ale odwotluja si¢ do interesujacych wyobrazelt o mitosnym wierszu.
W ponizszym przykladzie Ewa Sonnenberg (a nie jest ona w swoim dziataniu
odosobniona) sugeruje, ze najodpowiedniejszym jezykiem do wyrazania mitosci
jest jezyk francuski:

Predko$¢ i przestrzeri daly ci cialo czekaja na twéj diug wdziecznosci

Niebo jak blekitny lis¢ z bl¢kitnego drzewa zrywasz lalkg Barbie kieszonkows
Lamour do jednorazowego uzytku jej piersi jak lustro przegladasz sie

Jej piersi draza tunele pod oceanami twoich wrazliwosci

Delfiny lila- 16z ucza ci¢ formuly na zdobywanie $wiata

Brzmi jak numer telefoniczny liczby tatuujesz na swoim dekolcie:

JE T’ADOREY.

Oryginalno$¢ stowna wierszy polega nickiedy na prostym pomysle. Dzieje
si¢ tak w przypadku wiersza Béatrice Libert, bardzo znanej poetki belgijskie;j.
W tomie Passage et permanence poetka buduje kolejne wiersze na bazie jednego
hasta-czasownika. Cykl rozpoczyna wiersz Aimer:

Japprends par coeur le verbe aimer dit l'amoureuse Je le pratique avec les sources ['en
souffle le feu sur la cendre pour réveiller le Temps mortellement touché J'en bassine
les draps somptueux de Uenfance ['en sers de longues friches a labourer céans Il coule
comme un vin de Cahors dans mes veines Y viennent boire les amants de toujours
Japprends par caeur le verbe aimer dit l'amoureuse et le pose partout sur la beauté du
monde sur vos hanches parfaite & la faille de votre cou au nid de vos aisselles Ange-
baiser qui peuple de ses ailes [envie d’une caresse et d'une légéreté®.

3 E. Sonnenberg, Zabawka, http:/[www.sonnenberg.pl/pl/node/97.
3¢ B. Libert, Aimer. W: eadem, Passage et permanence. Bruxelles: Tétras Lyre, 2008, s. 7.
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Uczg si¢ na pamie¢ czasownika kochaé znaczy zakochana éwicze go opierajac sig
na zrédfach Dmucham na ogiei i popidt by obudzi¢ Czas $miertelnie trafiony
zanurzam w nim wspaniale przescieradla z dzieciristwa Podajg z nich dtugie paski
ugoru do uprawiania tutaj On plynie jak wino z Cahoru w moich zytach zawsze
tu Przychodza pi¢ kochankowie Uczg si¢ na pamig¢ czasownika kochaé znaczy
zakochana i kladzie wsz¢dzie pigkno $wiata na waszych doskonalych biodrach az
do pekniecia szyi i do gniazda pach Aniol-pocatunek ktéry je pokrywa ochota
pieszczoty i swawoli.

Wolna strukeura tego wiersza, totalny brak interpunkeji pozwala na bardziej
dowolne rozkladanie akcentéw i modyfikuje znaczenie wypowiadanych,
w jednym strumieniu, zdani. Inny eksperyment z tego samego tomu opiera si¢
na przymiotnikowym tytule w cyklu: portrety kobiet. Oto LAmoureuse:

Besoin de lui
comme d’un camp
sarclé chaque matin

Dedans mes jours
il a tout mis

le pain le sel

la levure admirable
Iépice et le jasmin

Mes mots vont dans sa bouche
caresser lineffable

1l léve en moi le bleu

qui na point de maison

Sa voix dort dans ma voix
comme une déraison
queffeuillerair mon dge

Et je suis sans chemin
si ne suis son voyage”

Potrzebuje go
jak obozowiska

w okopach kazdego ranka

W $rodku moich dni
on juz wszystko wlozyt
chleb, s6l

drozdze

przyprawy i jasmin

Moje stowa wchodza do jego ust
by piesci¢ niewypowiedziane
podnosi we mnie smutek

ktéry nie zna domu

Jego glos $pi w moim glosie
Jak brak rozsadku

ktéry muska moje lata

I jestem bez drogi
jesli nie jestem w jego podrézy

Tak jak w wierszach, gdzie dominanta byl obraz ukochanej osoby i jego trans-
formacja rozczfonkowanie oraz alternatywny obraz $wiata, i tak jak w wierszach

o tonagji narcystycznej, w ktdrych dominante stanowilo ,ja”, w wierszach

37 B. Libert, LAmoureuse. Ibidem, s. 43.
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milosnych, gdzie w centrum wiersza znajduje si¢ sposéb wyrazania, szczegdlne
znaczenie ma milczenie. Jest ono na tyle sugestywne, ze informuje samym nie-
dopowiedzeniem albo rozpisaniem na glosy (lub na nawiasy). Oto przyklady

W postaci wiersza:

$wiatlo to jest paproch co wpadt do oka
(dlatego placzesz)

wycofamy sie w obled
(miejsce jak kazde)

kochana nie mamy mieszkania
wigc moze tutaj urzadzimy si¢
na stale®®

W drugim wierszu mamy do czynienia z uczuciem niezdecydowanym,
nietrafnie ulokowanym albo niezagospodarowanym. Niemoznos$¢ wyrazenia
podkreslajg takze zabawy stowne wokét ,kocha¢”, ale inaczej niz robi to Béa-
trice Libert.

W relacjach ja—ty, prébe kreacji wyzwolonej, wbrew konwencji, wpro-
wadza do pewnego stopnia poezja konfesyjna, z nurtu coming out, z nurtu
gejowskiego... Tak postgpuje Ewa Sonnenberg, punkt cigzkosci przenoszac
na decorum miasta. W poetyce narracyjnej bliska jest wspétczesnym wierszom
belgijskim, cho¢ ich jakos¢ jest zdecydowanie mniej ciekawa. I tutaj powrét do
ciata — w konwencji powaznej — oznacza pozegnanie si¢ z mitoscia.

Miasto gdzie zdradzitam mezczyzne dla kobiety

Tej chudej urzedniczki muzycznych uniesien

Tej ktora lubita szybkie kobiety i pickne samochody

I ja bylam szybka ten jeden skok przez ktéry utracitam kawalek swojego $wiata
Tam gdzie nigdy nie kwitly drzewa a kwiaty byly jak martwe u$miechy

Tam gdzie pocatunek byt pocatunkiem zdrajcy

Miasto gdzie czule stowa byly jak rozbite szklo po ktérym trzeba przejs¢
Tam gdzie rany byly bardziej realne od stéw
Tam gdzie zadawano bdl z ktérego trudno si¢ wyliza¢

38 M. Szymczak, Drugi list do Blanki. . Noc Poetéw..., s. 7.
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Tam gdzie krzywda przygotowywala si¢ do ofensywy
Tam gdzie czekalo mnie wygnanie®

Robert Cieslak w artykule Pragnienie innego wymienia prace po§wigcone
literaturze homoseksualnej i erotycznej szczegélnie w domenie prozy (German
Ritz) oraz zwraca uwagg na do$¢ niezbadany obszar poezji w tejze tematyce™.
Za Germanem Ritzem przypomina, ze polska literatura homoseksualna nie ma
fazy emancypacyjnej i twierdzi, ze pragnienie innego, to jezykowa konstruk-
¢ja pozadania do rozpoznawania w tekscie poprzez dekonstrukcje dyskursu
milosnego.

Sublimacja pragnienia Innego sprzyja nakladaniu masek i zaston, przeno-
szeniu atrybutéw zakochanego na pojmowany jako bezpieczniejszy kulturowo
grunt estetyzacji, nostalgii, §mierci, choroby czy grzechu. Mitologie i motywy
biblijne to dodatkowe (tu nie omawiane) sposoby wyrazania ,milosci bez
imienia”. Waznym skladnikiem jezyka pozadania sa na pewno obrazy ciata
oraz nacechowane (ukierunkowane na obiekt milosci, na podmiot porwania)

. . 41
spojrzenie®'.

Taki typ mitosnego wiersza uprawia takze mlody, ale nawiazujacy do
utrwalonych juz kanonéw liryki mitosnej Jacek Dehnel, ktérego zwlaszeza cykl
wierszy dedykowany P.T. uruchamia erotyczne watki. Oto jeden z fragmentéw,
kt6ry nawigzuje do starozytnych mitologii i historii spoteczeristw:

Bralbys bez sprzeciwu

krétka rozkosz z tym, z tamtym — niewolnikiem z Nubii,
wotznicg albo synem garncarza z osady.

I nike by si¢ nie dziwit podobnym rozrywkom,

nawet ja*2.

Wydaje si¢, ze poza otwartoscia i jakoscig deklaracji w owym cyklu nie ma zad-
nego specjalnego naruszenia normy. Do$wiadczanie milosci we wspélczesnym

% E. Sonnenberg, Stan podgorgczkowy, http:/[www.sonnenberg.pl/pl/node/97.

# R. Cieslak, Pragnienie innego. W: Ku ciatu..., s. 415.

41 Tbidem, s. 428.

2 J. Dehnel, Wiersze (1999—-2004). Warszawa: Wydawnictwo Lampa i Iskra Boza, 2006,
s. 93.
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wierszu, takze i w tym przykladzie nie jest oczywiste, jak to sygnalizuje tryb
przypuszczajacy. Nic dziwnego, ze szuka si¢ jej poza realnoscia, takze w sferze

snu.

Milo$é wyséniona

Kiedy wigc nie mozna do$wiadezy¢ mitosci w zyciu realnym, pozostaje
sfera marzeri i snéw. I tak, wiersze nawigzujace do poetyki snu, flirtujace ze
schedg Maksa Jacoba, Paula Nougé, Blaise’a Cendrarsa, Adama Wazyka i Jana
Brzekowskiego stanowia niemaly grupe. Konwencja snu pozwala nie tylko na
ucieczke od rzeczywistosci, ale takze na jej zastapienie. W skrajnym przypadku
sen obdziera realno$¢ z koloréw i odbiera status wiarygodnosci przynalezny
jawie. Odwrotnie niz w poezji symbolicznej: sen, rewers realnego zycia, nie jest
owiany mglg i tajemnica; wspélczesny sen w wierszu mitosnym nabiera realnosci
tak duzej, ze czesto stanowi dla niej powazng konkurencje.

Oczywiscie, nadal, jak to si¢ dzieje w wierszu Bogustawa Kierca, wyznanie
milosne w scenerii snu nabiera zdwojonych cech erotyku, pozostajac jednak
wierszem mitosnym, ktéry dazy do namacalnosci konkretu:

Konkretno$¢ snu: nakladasz mi bialg koszule
i to dzieje si¢ w tozku; jeste$ naga, mamy
mniej wigcej lat bez liczby i bez konsekwencji

wynikajacych z liczby lat, $wiattoczule
nakladam si¢ na ciebie jak prawie tozsamy
z toba sen i niczego nie byloby wiccej,

précz tego nakladania si¢ snéw, gdyby nie ten
sterczacy spod koszuli kolek; uroczystosé
zasypiania przemienia si¢ plynnie w bluznierczy

eschaton: chrzeécijanin wtapia si¢ w kobiete
przez koszule $miertelng i przez rzeczywista
biel przescieradta. Ciebie nie ma. Kolek sterczy®.

# B. Kierc, [inc. Konkretnos¢ snu...]. W: idem, Clo. Wrockaw: Wydawnictwo Biuro Lite-
rackie, 2008, s. 8.
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To dos¢ ciekawy wiersz, o rzadkiej wspélczesnie, silnej nucie erotycznej, wiersz,

w ktérym nie ma spelnienia na jawie, wicc poszukuje si¢ go w sferze snu. Domi-

nuje w nim konsekwentna symbolika bieli i poetyka picknie uwspétczesnionej

barokowej formy.

Jesli wy$niona, wymarzona milo$¢ jest spetniona w zyciu rzeczywistym, sen

nie ma miejsca bytu. Tak jak w wierszu Krystyny Gucewicz, spersonifikowany

sen okazuje si¢ nieproszony i wécibski i ,zamyka drzwi do mitoéci”. 1 tutaj

pojawia si¢, rzadka dla wiersza milosnego, nuta humorystyczna:

Zjawia si¢ zawsze tak samo —

nieproszony

bez pukania, wscibski
nie dyskutuje

uktada sie obok nas

zamyka drzwi do milosci.

A my glodni od zawsze
nienasyceni

okryci krzykiem i kropla potu

ubrani w nie swoje ciala

jeszcze liczymy bezwstydnie

fapczywe oddechy.

Lepiej liczcie barany — mruczy sen
i przewraca si¢ na drugi bok*.

W poezji belgijskiej najciekawsze realizacje ,sennych” wierszy nalezg

do Karela Logista. W pierwszym przytoczonym tekscie mamy do czynienia

z jeszeze cickawsza sytuacja: oto ukochana méwi do swojego kochanka przez

sen i sprawdza w ten sposdb temperature uczucia:

Elle lui parle dans son sommeil

pour lui dire quelle aime. Elle visie

ses songes pour voir si elle y est
sils sont tout les deux

Elle ne dit pas les mots qu'il faut
Elle ne les aura jamais dit

Méwi do niego przez sen

zeby mu powiedzie¢, ze go kocha. Odwiedza
jego marzenia, by zobaczy¢, czy ona tam jest
czy s3 tam oboje

Nie méwi stéw, ktdre trzeba

Nigdy by ich nie powiedziala

“ K. Gucewicz, Kocham cig. W: Wiersze kardiologiczne. Warszawa: Muza, 2005, s. 101.
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Elle lui parle dans son sommeil Méwi do niego przez sen

Faute d'aimer encore et d'étre désirée Z braku dalszego kochania i bycia pozadana

par Lhomme de ces jours par Ihomme przez mg¢zczyzng tych dni przez mezczyzng
[de ses nuits [tych nocy

elle se mer a parler & lhomme de ses réves zabiera si¢ do méwienia do me¢zczyzny

[swoich snéw
Espére-t-elle ainsi éveiller en douceur Czy zywi w ten spos6b nadziej¢ by obudzi¢
un homme pour ses insomnies? lagodnie mezczyzne dla jej bezsennych nocy?

W innym wierszu tegoz autora Aux favoris du genre humain®® brak snu
kobiety i mezczyzny bedzie zwigzany z oschlodcia serca, z brakiem wrazliwosci
i milosci nie tylko wobec siebie, ale i otaczajacego $wiata. Pragnienie i pozadanie
jest tu zaspokajane nie w komunii milo$ci, ale w strachu przed samotnoscia
i $miercia. Dlatego wiersz ten wymyka si¢ juz gatunkowi wiersza mitosnego,
stanowi jego graniczng realizacje.

Czas konkluzji

Jak zauwaza Markowski:

nowoczesne do§wiadczenie ciaa [polegal: na jego niedoswiadczeniu. Na ucieczce
od jego empirii i przeskoku do sfery umozliwiajacej jego zjawienie sie, ktdre
— dopowiedzmy — nie jest wcale konieczne, lecz przypadkowe. Konieczny jest
porzadek transcendentalny, nie empiryczny. Doswiadczenie ciala jest przygodne,
a wiec z punktu widzenia estetyki transcendentalnej niekonieczne?.

To konstatacja przydatna dla rozwazai nad najnowszym wierszem mitosnym,
z jednym wszakze zastrzezeniem: we wsp6lczesnym wierszu mitosnym obecna
jest pewna nostalgia ciala, tgsknota za uciele$nieniem osoby, ktére niekoniecz-
nie musi si¢ wydarzy¢. Moze ona zamanifestowad sie w poetyce wyznania albo
w poetyce liryku onirycznego. Kochanie i jego wyrazanie jest ciagle jeszcze, i na
szezedeie, jak obraz Malowanie niemozliwego René Magritte’a, stwarzajace naga
kobiet¢ do momentu ostatniego pociagnigcia pedzlem, czynnoscia nigdy nie-

® K. Logist, [inc. Elle lui parle...]. W: Si tu me disais viens et autres poémes. Bruxelles: Ercée,
2007, s. 25.

4 K. Logist, /inc. Aux favoris du genre humain.. .]. Ibidem, s. 50.
¥ M.P. Markowski, Nowoczesnosé: ciato niedoswiadczone. W: Nowoczesnosé jako. .., s. 76.
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dokoriczona. Podobnie w wierszu mitosnym niezbedne jest zachowanie pewnej
niewiadomej. W stosunku do epok poprzednich cielesno$¢ jest zdecydowanie
mniej eksponowana — z calg pewnoscia wiaze si¢ to z jej wszechobecnosciag
i dostepnoscia.

Tematyka wiersza mitosnego w ostatnim dziesigcioleciu nie przyniosta nic
nowego, rzadko pojawiaja si¢ nowoczesne rekwizyty — najnowsze zdobycze tech-
niki, cho¢ wida¢ ich wyrazna obecno$¢ w wierszach o innym punkcie cigzkosci
niz mitosne konteksty. Natomiast w sferze poetyki, pod wplywem nowoczesnosci
i tempa rozwoju kultury wizualnej, bardziej niz kiedykolwiek znaczy obraz.
Najnowszy wiersz milosny jest tego szczegélnym przykladem zaréwno w swojej
polskiej jak i francuskojezycznej realizacji. Jednak obrazowos¢ mitosnego wiersza
wydaje si¢ by¢ bardziej znaczaca w przypadku wiersza polskiego, podczas kiedy
wiersze mitosne poetéw belgijskich koncentruja si¢ wokét przekraczania norm
jezykowych do$¢ sztywnego systemu gramatyki francuskie;j.

Nadal obecne jest cialo, cho¢ zdecydowanie ,,nierewolucyjnie”, niemal bez
niespodzianki, prowokacji i #ovum, niezbednych dla poprzednich przeloméw
wiekdw i epok literackich. ,,Cialto — w tradydji idealistycznej, ktdra jak najpredzej
chce zapomnieé o ciele — jest jedynie przedstawieniem: badZ obiektem percep-
cji, badz tez — pojeciem”™® — zauwaza Inga Iwasiéw. I w najnowszym wierszu
milosnym zauwazamy przede wszystkim akcent polozony na percepcje ciata
ukochanego, a nawet wigcej, na percepcje samej mitosci. Jezyk francuski bedzie
staral si¢ takze w wierszu milosnym tworzy¢ novum raczej w przestrzeni stéw
niz obrazu. To staranie trafnie ujmuje Yves Bonnefoy, by¢ moze najwickszy ze

wspdlczesnych poetéw i filozoféw:

Non. lécriture nest pas contraire & lincarnation, dans quelques formes-limites.
Le seul probléme, et cest un probléme de Uexistence, non du travail sur les mots,
reste de «décocher» de son moi, d'abandonner les biens quon a accumulés dans
Uimaginaire & lambition de ce double obscure du poéte — et combien intimé, c'est
vrai — que je pourrais appeler ['artiste®.

4 1. Iwasiow, Obcos¢ kultury, znajoma bliskos¢ innych. Watki lesbijskie we wspdtczesnej lite-
raturze polskiej. W: Nowoczesnos¢ jako. .., s. 438—439.

#Y. Bonnefoy, /1I. W: idem, Entretiens sur la poésie. Paris—Lausanne: La Baconnier-Payot,
1981, s. 37. ,Nie, twérczo$¢ nie sprzeciwia sie urealnianiu, w kilku granicznych formach.
Jedyny problem to problem egzystencji a nie pracy nad stowem; pozostaje odtaczy¢ je od »jac,
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Nowosci to jednak beda rzadkie i w swojej formie odlegle bardzo od nowator-
stwa na miarg belgijskich surrealistéw.

Zdecydowanie bardziej obecne s3 milosne wiersze z nurtu homoerotyczne-
go w polskiej literaturze oficjalnej, bynajmniej nieniszowej. Nie ma ich niemal
w obiegu wysokim i oficjalnym w najnowszej literaturze francuskojezycznej
Belgii, nie ma ich w gléwnym nurcie literackim. W wierszach poetéw belgijskich
wida¢ tendencje¢ do miniatury, do skrétowosci, do matego formatu wierszowego.
Nic dziwnego, instytucje kulturalne promujgq owa miniaturowo$¢ wyznania,
organizujac od kilku lat, jak np. Maison de la Poésie w Namur, konkurs na
SMS-owy wiersz milosny.

Pewne jest jednak, ze poeci niedzielni, poeci walentynkowi, poeci z pan-
teonu belgijskiego i polskiego nadal chca pisa¢ wiersze mitosne. Jest to w XXI
wieku wyzwanie duzo wigksze niz cho¢by w zesztym wieku — wiaze si¢ ono nie
tylko ze statusem cztowieka spolecznego, ale z rozwojem $rodkéw wizualnych
i komunikacji, ze swoistym rozdrobnieniem, rozbiciem i upowszechnieniem
informacji i obalaniem kolejnych tabu, ktére niegdys tworzyly punkty kluczowe
milosnej tematyki wiersza.

Problemem wspélczesnych poetdw spod znaku Erato, niezaleznie od szero-
kosci geograficznej, jest takze roztozenie akcentéw. Kiedy w nattoku mozliwosci
wszystko staje si¢ tak samo wazne, podwojnie liczy si¢ wiarygodno$é mitosnego
wyznania. Co prawda, wiersz mitosny nie moze by¢ dokumentem, jednak
oscyluje w strong raportu, ,prawdziwej” relacji, niewatpliwie pod wplywem
nowych srodkéw wyrazu i szeroko rozumianej wolnosci. Stad zapewne takze,
dajacy si¢ zauwazy¢ w obu badanych przestrzeniach jezykowych, konserwatyzm
formy oraz pewna zachowawczo$¢ milosnego wiersza. Niemal we wszystkich
swoich realizacjach najnowszy wiersz milosny dzieje sig, i jest to zabieg $wia-
domy, poza czasem, dazac do uniwersalnoéci doswiadczenia. W tesknocie za
milo$cig nadal, jak w poprzednich stuleciach, poeci odwolujg si¢ do motywu
snu. W wierszu XXI wieku jest on jednak bardzo urealniony; znaczy raczej ciag
dalszy jawy, jeden z mozliwych stanéw fizycznych cztowieka, a nie marzenie,
tesknote, niespetniony ideal.

porzuci¢ dobra, ktdre nagromadzilo si¢ w wyobrazni z ambicjami tego podwdjnie ciemnego
bytu — poety — i o ilez skfonny go broni¢ — prawda, ze méglbym go nazwad: artysta’.
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W checi przesuwania dotychczasowych granic wypowiadanego, poeci
polscy i belgijscy zglebiaja inne stany mitosci, uprawiaja poetyke wyznania
zaprzeczonego. Jednak najbardziej widocznym zabiegiem poetyckim ostatniego
dziesigciolecia jest ,narcystyczna’ wersja wiersza mitosnego. Oto konstrukcja
pierwszoosobowa podmiotu lirycznego staje si¢ oparciem cenionym i pozada-
nym. W braku wyraznych zakazéw do przekraczania, wobec mnéstwa mozliwo-
$ci ekspresji, ,ja” jawi si¢ jako kategoria pewna i stala w ruchomym, pedzacym
$wiecie informacji i doznar, faktéw i opowiesci zmyslonych. Najnowszy wiersz
milosny, cho¢ nie przynosi jednoznacznych formul i rozstrzygnigé, jest, jak
papierek lakmusowy, $wietnym probierzem nie tylko sprawdzania odczynu
literackich dokonan mijajacej dekady, ale takze zastanawiajaco prawdziwym pro-
bierzem podskérnych pradéw spoleczeristw, informujacym o obliczu i kondycdji,
o stanie fizycznym i psychicznym wspélczesnego cztowieka.

The Love Poem of the 21st Century in Polish Poetry
and in Belgian French-language Poetry

Summary

What is the form of the Polish love poem and Belgian love French-language poem
of the last decade? This is the main question that the author of this paper poses. She
researches the form that love and lyrical confession adopts in the most recent poetry
of the 21th century in new means of communication — the Internet, SMS. The problems
that are discussed are the following; the place of the body, eroticism, crossing or keeping
— borders, the place of modern or classical decorum, verbal experiments. These issues
and the striving for originality are the component parts of this text. Love poems have
certain common European roots, even poems from such distant geographical areas as
Poland and Belgium. It is especially visible in the case of the court and romantic pattern
of love convention 4 la francaise. Although Polish and Belgian poets are, for example,
linked by a peculiar practice of narcissistic model of the love poem, they also seem
to differ from each other e.g. in homoerotic or oniric realizations of the love fettered
speech (oratio vincta).

Translated by Marek Pandera
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