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Pozegnanie Hektora z Andromacha w tekstach i obrazach

Tematy czy motywy stanowia najbardziej oczywista i najlatwiej uchwytna
»cze$¢ wspdlng” sztuk wizualnych i tekstow literackich!. Mozna jg sobie wy-
obrazi¢ jako iloczyn zbioréw elementéw wchodzacych w skiad symbolicznych
systeméw obu mediéw. Odpowiadalby on obszarowi stworzonemu przez
naktfadajace si¢ na siebie zakresy poje¢ dwéch jezykéw, ktéry obejmuje pojecia
elementarne, pozwalajace jedynie na przeklad trywialny, na wpét automatyczny
i przewidywalny?. Obrazom ilustrujacym fragmenty utworu fabularnego (bo
chyba tylko w wypadku liryki obraz moze odpowiadaé catosci utworu) zadaje
si¢ bowiem podobne pytania, jakie na podstawowym poziomie stawiamy prze-
ktadowi: o wierno$¢ wygladu postaci, ich wzajemnych relacji przestrzennych
i emocjonalnych, o zgodno$¢ akcesoridw czy rekwizytéw, ale takze o stylizacje,
aktualizacje czy kontekst kulturowy. Drzieto szeuki coraz czgéciej znajduje sie

! Zob. np. Literatura a malarstwo — malarstwo a literatura. Panorama mysli polskiej XX wicku.
Red. G. Krélikiewicz [et al.]. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2009,
i nowsze prace, np. A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadniert interferencji sztuk w polskiej
poezji wspdtezesnej. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, 2004; Intersemiotycz-
nos¢. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Red. S. Balbus [et al.]. Krakéw: Universitas,
2004, w tym takze ujmujace sprawe w kontekscie translatologii, np. Migdzy oryginatem
a przekladem. Miedzy tekstem a obrazem. Przeklad a telewizja, reklama, teatr, film, komiks,
internet. Red. U. Kropiwiec [et al.]. Krakéw: Ksiegarnia Akademicka, 2005.

2 B. Zytko, Ttumaczqc Bachtina. - Przekladajge nieprzektadalne. Red. W. Kubinski
[etal.]. Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, 2000, s. 557-558. Autor artykutu
powoluje sie w tym miejscu na rozwazania Jurija botmana (Kultura i eksplozja. Przet. B. Zytko.

Warszawa: PIW, 1999, s. 33).
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zaréwno w polu zainteresowan interdyscyplinarnych (,niezdyscyplinowanych”)
badani komparatystycznych, poszukujacych ,,wspdlnych perspektyw badawczych
z translatologia™, jak i w badaniach nad intertekstualnoscia, ktérej istota wydaje
si¢ ,leze¢ w samym centrum aktu translatorskiego™. Nawet jednak tradycyjne
metody badawcze pokazuja, ze obrazy odnoszace si¢ do literatury (podobnie
zreszty jak parafrazy czy aluzje w samej literaturze) wplatane bywaja w rézny
spos6b w kwesti¢ przektadéw filologicznych; moga by¢ na przyktad sprowoko-
wane przez przektad i odnosi¢ si¢ do niego, a nie do tekstu oryginalnego, albo
tez podlega¢ tym samym przemianom i prezentowaé podobne jak przektad
nastawienie interpretacyjne.

kokxk

Przewarto$ciowanie Homera, jakie dokonato si¢ pod koniec XVIII wicku,

analizuje Hugh Honour, postugujac si¢ zestawami par ilustracji i ttumaczen:

Jeden z aspektéw owej przemiany staje si¢ oczywisty, gdy gobelin wyobrazajacy
sceng z Homera — wszystko w pidrach, falbankach i glicznych kolorach — poréwna
si¢ z jedna z ilustracji Johna Flaxmana do //iady, gdzie nieporuszone postacie
kreslone sa w najbardziej archaicznym stylu na gladkim tle’.

Te sama réznice wykazuja dwa przektady /liady — Alexandra Pope’a (z ok.
1715 r.), ktéry ,,oddawat Homera w poetyckich zwrotach swego czasu” i ktérego

3 A. Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie — studia kulturowe. Krakéw: Universi-
tas, 2013, s. 211. Zob. tez: A. Zawadzki, Miedzy komparatystykq literackq a kulturowq.
W: Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje. Red. T. Walas,
R. Nycz. Krakéw: Universitas, 2012, s. 361.

* M. Heydel, Jak ttumaczy¢ intertekstualnosé. W: Migdzy oryginalem a przektadem. Czy
istnieje teoria przekladu? Red. J. Konieczna-Twardzikowa [et al.]. Krakéw: Universitas, 1995,
s. 76. Intertekstualno$¢ rozumiem szeroko, jako obejmujaca nie tylko relacje migdzy tekstami
jezykowymi, lecz réwniez zwiazki i przemieszczenia intermedialne (jak np. w niektérych
pracach Mieke Bal). W historii sztuki na ogdt przyjmuje si¢ istnienie tylko zwiazkéw mie-
dzyobrazowych, odpowiadajacych intertekstualnosci w literaturoznawstwie (por. S. Czekalski,
Intertekstualnos¢ i malarstwo. Problemy badan nad zwigzkami migdzyobrazowymi. Poznari:
Wydawnictwo Naukowe UAM, 2006).

> H. Honour, Neoklasycyzm. Przet. W. Juszczak. Warszawa: Padstwowe Wydawnictwo
Naukowe, 1972, s. 72-73.
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yAchilles zdaje si¢ by¢ niekiedy o krok od zazycia tabaki”, oraz Williama
Cowpera (z 1791 r.), ktéry podkreslat starozytnosé tekstu przez zastosowanie
w tlumaczeniu biatego wiersza Miltona i ktéry starat si¢ ,,odda¢ oryginal tak
wiernie i czysto, jak to w Niemczech uczynit jego wspéczesny, J.H. Voss™.
Nietatwo jest kompletowad réwnie efektowne paralele, poniewaz wigkszo-
$ci obrazéw z XVIII i poczatkéw XIX wieku nie sposéb polaczy¢ z konkretnym
przektadem, nie méwiac juz o wzglednosci ocen dokonari poszczegdlnych
tdumaczy (np. wspomnianego Pope’a uwazano za mistrza archaizacji). W tym
czasie eposy Homera znalazly si¢ w centrum dyskusji zaréwno o translatorstwie,
jak i o granicach sztuki i literatury. W 1757 roku Anne Claude Philippe Caylus
opublikowat rodzaj podr¢cznika z tematami dla malarzy: Tableaux tirés de [liad,
de ['Odysée d’Homere et de I’Eneide de Virgile avec des observations générales. Zostat
on zaatakowany w stynnym Laokoonie Lessinga, ktéry kwestionowat przede
wszystkim celowos¢ i mozliwo$¢ ,przektadania” literatury na szeuki wizualne
—ze wzgledu na odmiennos¢ $rodkéw whasciwych obu dziedzinom twérezosci.
Dzieto Caylusa wplynelo jednak w znacznej mierze na malarstwo i uksztattowa-
nie si¢ schematéw ikonograficznych konkretnych tematéw. Migdzy polecanymi
do namalowania fragmentami //iady autor podrecznika uwzglednit pozegnanie
Hektora z Andromacha z VI pieéni, kt6re zreszta przedstawiano juz wezesniej,
poczawszy od antyku, i ktére okazato si¢ najczgsciej podejmowanym w sztuce
tematem z eposu Homera’. Caylus zaproponowat dwie sceny — spotkanie mal-
zonkéw oraz ich rozstanie, podczas ktérego wspdlnote uczué ogniskuje maty
Astianaks w ramionach ojca. Zalecenia te byly rozmaicie realizowane: w czgéci

obrazéw Andromacha zatrzymuje meza, chwytajac go za ramie badZ nadgarstek,

¢ Ibidem, s. 74.

7 Dora Wiebenson podaje, ze do 1750 r. powstato 13 takich przedstawien, a potem 27;
innym tematom z [/iady odpowiadajg liczby: 4/10, 2/13, 2/16, 8/7, 0/14, 0/10 (D. Wie-
benson, Subjects from Homer’s Iliad in Neoclassical Art. ,, The Art Bulletin” 46 (1964), no. 1,
s. 25). Te dane nalezatoby uzupetni¢ o pozycje wychwycone pézniej: A. Pigler, Barockthemen.
Eine Auswahl von Verzeichnissen zur Tkonographie des 17. und 18. Jahrhunderss. Budapest:
Akadémiai Kiadd, 1974, t. I, s. 318-319; J. Davidson Reid, 7he Oxford Guide to Classical
Mythology in the Arts 1300—1990s. New York: Oxford University Press, 1993, t. I, 5. 102-105,
493-496; o sztuce antycznej: Enciclopedia dell'arte antica, classica e orientale. Roma: Istituto
della Enciclopedia Italiana, 1958, t. I, s. 361; 1960, t. I1, s. 506-507; Lexicon iconographicum
mythologiae classicae. Ziirich—-Miinchen: Artemis, 1981, t. I/1, s. 768-769, t. 1/2, 5. 617;
1988, t. IV/1, s. 485-486, t. IV/2, 5. 284-285.
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a on albo odwraca si¢ do syna, albo trzyma go na reku; w niektérych kompo-
zycjach Hekror nie patrzy w ogéle na bliskich, lecz kieruje twarz ku niebu, co
nieraz podkresla jeszcze teatralnym gestem, wskazujac wyzsza (tu dostownie!)
racje rozstania i zwracajac si¢ do bogéw w modlitwie za przyszlos¢ Astianaksa.
Te ujecia niewiele si¢ roznig od kompozycji wezesniejszych. Natomiast ojciec
podnoszacy syna do gdry pojawia si¢ dopiero na obrazach z poczatku XIX
wieku®, a przedstawienie to, niemal mechanicznie powtarzane przez réznych
autordw, najszybciej uleglo stereotypizacji. Stosunkowo rzadko akcentowano
emocjonalng wigz matzonkdw, wyobrazajac ich przytulonych lub potaczonych
usciskiem dloni, w scenach intymnych i $ciszonych. Zaliczy¢ do nich mozna
ilustracj¢ przywotywanego juz Flaxmana (nawiaze do niej Giorgio de Chirico
w pracach z 1917 r., przetwarzajac ten temat w malarstwie i rzezbie przez
nastepne pigédziesiat lat), a zwlaszcza obrazy Angeliki Kauffmann i prace po-
wstajace w jej kregu. Liryczna kompozycja malarki z 1768 roku, zanalizowana
szczegdtowo przez Helfricha Petera Sturza, obecnego na pierwszej prezentadji
dzieta, stala si¢ dla Friedricha Schillera impulsem do napisania poetyckiego
dialogu matzonkéw, ktéry wprowadzit potem do Zbdjcdw jako piesh Amalii’.

Wyjatkowos¢ tematu, realizujacego archetypowy motyw pozegnania
wojownika, wynikata z jego odmiennosci od innych fragmentéw eposu. Scena
pod Skajska brama nalezy do tych, ktdrg nie posuwaja akeji, ale dopetniajg
charakterystyke bohateréw. ,,Hektor i jego zona Andromacha sg w poemacie
postaciami, z ktérymi najtatwiej si¢ zidentyfikowac”'’. Tylko w ich wypadku

8 Podniesienie dziecka przez ojca u starozytnych Grekéw, a potem réwniez u Rzymian,
oznaczalo uznanie go za swoje (H. Biegeleisen, Matka i dziecko w obrzedach, wierzeniach
i zwyczajach ludu polskiego. Lwdw: Ateneum, 1927, s. 151-152).

* H.P. Sturz, Schriften. Erste Sammiung. Leipzig: Weidmanns Erben und Reich, 1779,
s. 35-36, przyp. 3. Wspomniane plétno jest obecnie wlasnoscia National Trust, Saltram.
Schiller mégt zna¢ réwniez mezzotinte Jamesa Watsona w 1772 r. wedtug obrazu Kauffmann,
wspomniang przez Sturza. W poemacie Schillera dramatyzm sceny zostal wzmocniony przez
przesuniecie jej na czas po $mierci Patrokla, co przekresla szanse powrotu Hektora do zony.
W 1815 r. Franz Schubert skomponowat muzyke do wiersza. Hekrors Abschied Schillera byt
tumaczony na polski m.in. przez Jézefa Dionizego Minasowicza (1812), Augusta Bielow-
skiego (wyd. 1841) i Felicjana Faleniskiego (wyd. 1878).

10 ]. Grifhin, Homer. Przel. R.A. Sucharski. Warszawa: Prészynski i Ska, 1999, s. 76.
Plutarch w Brutusie daje przykiad takiej identyfikacji, a przy okazji przekazuje opis obrazu
z Hektorem i Andromacha, keéry doprowadzit do fez Porcje poréwnujaca rozstanie z mgzem
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mozna méwi¢ o wzajemnym przywigzaniu i prawdziwej milosci malzeriskiej;
wszystkie inne pary s3 u Homera dalekie od doskonatosci i symetrii uczué!!.

W rozprawie O wymowie w prozie albo w wierszu (1782) Franciszek Kar-
piniski przywolywat pozegnalng rozmowe malzonkéw (obok prosby Priama o cia-
to Hekrora) jako przyklad moralnego oddzialywania literatury na czytelnika'2.
Réwniez ten sam fragment lliady przetozyt wowczas Jozef Epifani Minasowicz,
idac w swoim wyborze $ladem Johna Drydena'. Przektad Minasowicza (oraz
Kochanowskiego i Nagurowskiego) zamiescit w trzecim tomie przettumaczonego
przez siebie eposu Homera Franciszek Ksawery Dmochowski (1801), opatru-
jac publikacje wstepem i komentarzami. Dmochowski, krytykowany przez
niektérych za positkowanie si¢ przektadami Anne Dacier i Alexandra Pope’a,
zdystansowat jednak, i to na wiele dziesiatek lat, innych ttumaczy (co nie byto
trudne w wypadku Jacka Idziego Przybylskiego i Stanistawa Staszica). Jego praca
stala si¢ przedmiotem licznych artykutéw, podnoszacych kwestie translacji, ale
réwniez nawiazujacych do spordéw, jakie na temat Homera i antyku toczono
od poczatku XVIII wieku na Zachodzie'.

Sposréd polskich artystéw podejmujacych tematyke antyczng do Iliady
siggat wielokrotnie tylko Franciszek Smuglewicz, autor jedynego zreszta w tym

do wyobrazonej w nim sceny (Homer, fliad. Book VI. Ed. B. Graziosi and ]J. Haubold.
Cambridge: Cambridge University Press, 2010, s. 50-51).

! Hektor, biorac syna na rece, reprezentuje wzorzec ojca naznaczajacego swego nastgpce,
ale przez okazang matemu dziecku czutos¢ i zrozumienie dla jego strachu wyréznia si¢ na tle
innych ojcéw-rycerzy, ktérzy w dwezesnej kulturze europejskiej rzadko obdarzaja potomka
pieszczota i zwykle ukazywani s3 w towarzystwie synéw miodzieicéw lub podrostkéw, a nie
niemowlat.

12 Z. Libera, Gdwne programy literackie w krytyce artystycznej polskiego Oswiecenia w dobie
stanistawowskiej. W: idem, Rozwazania o wieku tolerancji, rozumu i gustu. Szkice o XVIII
stuleciu. Warszawa: PIW, 1994, s. 227-228.

1> John Dryden przettumaczyl Pozegnanie z Iliady w 1693 r. — zob. G. Clingham, Trans-
latting Difference. The Example of Dryden’s , Last Parting of Hector and Andromache’. ,Studies
in the Literary Imagination” 33 (2000), no. 2.

' ]. Zientarska, Sztuka przektadu w pogladach literackich polskiego Oswiecenia. Wroctaw: Za-
ktad Narodowy im. Ossoliniskich. Wydawnictwo PAN, 1969. Wplyw na zainteresowanie
Homerem wywarlo roztrzasane réwniez w Polsce dzieto EA. Wolffa Prolegomena ad Home-
rum (1795); obszerny artykut w zwiazku z tg pracg opublikowat w ,,Dzienniku Wileriskim”
w 1805 r. G.E. Groddeck. Warto tez pamigtac o tragedii ED. Kniaznina pt. Hekror, pisanej
w latach 1792-1793 (wyd. w t. IV Dzief, 1828-1829).
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czasie obrazu z pozegnaniem trojariskich matzonkéw'. Prawie dwudziestoletni
pobyt malarza w Rzymie i prace dokumentacyjne przy odkryciach archeologicz-
nych uczynily go autorytetem w sprawach starozytnosci. Wigkszo$¢ jego obrazéw
ukazujacych sceny z dziet nie tylko Homera, ale réwniez Herodota, Wergiliusza
czy Plutarcha, stylistycznie blizsza jest malarstwu péznobarokowemu niz klasy-
cyzmowi Jeana-Louisa Davida czy nawet mniej radykalnych klasycystéw. Jeszeze
wigcej wspSlnego z barokowym sposobem obrazowania ma ptétno Smuglewicza
z 1806 roku, zamdwione przez Aleksandra Chodkiewicza do rodowej galerii
w Pekatowie na Wolyniu, przedstawiajace $mieré hetmana Jana Karola Chod-
kiewicza. Pendent do niego, z wyobrazeniem hetmana zegnajacego si¢ przed
wyprawg chocimska z zong, Anna z Ostroga, namalowat dwa lata pézniej uczent
Smuglewicza, Jézef Oleszkiewicz, ktéry wezesniej wzbogacit kolekcje hrabiego
Chodkiewicza obrazami Olimp, Smieré Katona, Obrona Trembowli, dwiema
scenami z Harmodiosem i Arystogejtonem oraz kopiami wykonanymi w Paryzu.
Bezposrednio przed Pozegnaniem hetmana malarz ukoriczyt kompozycje Tetyda
praynoszqca zbroje Achillesowi oplakujgcemu Smierc Patroklosa.

Oleszkiewicz, podobnie jak wigkszo$¢ dwezesnych artystéw, znat wigc
eposy Homera, bo erudycja w dziedzinie literatury nalezata wtedy do kanonu
akademickiego wyksztalcenia malarzy. Podczas zagranicznych studiéw przyswoit
sobie sposoby ukazywania scen antycznych, ale jednocze$nie musiat przesigk-
na¢ rodzima tradycja sarmacka, w ktérej wielcy Polacy byli poréwnywani
z bohaterami starozytnymi, jak na przyklad w Wojnie chocimskiej Wactawa
Potockiego, opisujacego w ten sposéb takze cnoty Chodkiewicza'. Nic wige

1> Obraz znajdowat si¢ niegdy$ w patacu w Dobrzycy, obecnie zaginiony, wymieniony
przez Edwarda Rastawieckiego w Stowniku malarzéw polskich. T. 2. Warszawa: nakt. autora,
1851, s. 177. Zachowane obrazy i rysunki Smuglewicza o tematyce Homeryckiej oméwiono
w: W kregu wileriskiego klasycyzmu. Katalog wystawy. Warszawa: Muzeum Narodowe, 2000,
5. 96, 103, 104, 108, 136. W 1883 r. Pozegnanie Hektora z Andromachgq namalowat Ignacy
Rudowski; chyba mato kto poza nim podjat ten temat w XIX w.; w latach 1920-1930 cykl
gwaszy ilustrujacych [liade wykonat Wactaw Borowski.

1o A. Ryszkiewicz, Kolekcjonerzy i mitosnicy. Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Nau-
kowe, 1981, s. 42. O obrazie pisata tez Anna Tyczyniska (W kregu wileriskiego klasycyzmu...,
s. 220-221), zwracajac uwage na mozliwos¢ odczytania w obrazie aluzji do wspélezesnych
wydarzen historycznych.

7 Np. epigraf pod epitafijnym portretem Bogustawa Bojanowskiego okresla go m.in.:
Patriae Hector, Familiae Atlas, Musarum Maecenas (miedzioryt Jana Tscherninga, 1691).
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6zef Oleszkiewicz, Pozegnanie hetmana Jana Karola Chodkiewicza z matzonkgq Anng
g7
praed wyruszeniem na wyprawe chocimskq w 1621 roku

dziwnego, ze scena pozegnania hetmana z zong namalowana przez Oleszkie-
wicza jest wariantem tematu rozstania Hektora z Andromacha, co dodatkowo
podkreslaja i stroje kobiet, przypominajace kostiumy bohaterek antycznych
wyobrazanych w malarstwie XVII i XVIII wieku, i ubiér Chodkiewicza, koja-
rzacy si¢ z wizerunkami Hektora za sprawg czerwonego plaszcza narzuconego
na zbroj¢. Sama zbroja, powielona w hetmach i pancerzach druzyny hetmana,
odpowiada modelowi znanemu z plécien Smuglewicza, skad pochodza tez
kontusze i zupany mezczyzn otaczajacych Anne. Antyczne asocjacje wywoluje
tu réwniez niby-klasyczny portyk budowli, na ktérej stopniach stoi grupa
zegnanych — motyw obecny zreszta w wielu osiemnastowiecznych obrazach
z Hektorem i Andromacha, na przyktad Jeana Restout (1728), Antona Losenki
(1773) czy Gavina Hamiltona (1775).

W poréwnaniu z wymienionymi obrazami i podobnymi do nich dzie-

tami kompozycja ptétna Oleszkiewicza mocniej uwydatnia czasoprzestrzenny

Nawiazujac do tych praktyk, Sienkiewicz nazwie pdziniej Wotodyjowskiego ,,Hektorem
kamienieckim”, a Kmicica ,,Hektorem czestochowskim”.
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charakter sceny, zawierajacej w sobie ex definitione zarazem jakies ,przedtem”
i,potem”, podobnie jak oméwiony przez Bachtina motyw spotkania, poniewaz
wykorzystuje takze inny z ,czasoprzestrzennych motywéw” — motyw progu,
ktéry pojawia si¢ tu dostownie i namacalnie'®. Klasycyzujaca budowla dzieli
plaszczyzng obrazu na dwie strefy — domowa, oswojona, ktérej nie przekra-
cza Anna ze $wita, 1 zewngtrzna, wojenna, w kedrej juz znajduja si¢ hetman
i rycerze". W wigkszo$ci malarskich scen pozegnania Hektora z Andromacha
architektura (odpowiadajaca wyobrazeniom o Skajskiej bramie) stanowita tto
dla postaci obojga matzonkéw. Rzadziej wyznaczala przestrzenne i pojeciowe
granice dwdch $wiatéw, jak na rysunku Emmy Smith z 1802 roku, znanym
dzigki graficznej wersji Williama Warda; Andromacha (tu w empirowej sukni
i fryzurze, jakie majg réwniez jej towarzyszki), kierujaca si¢ w strong Hekrora,
nieznacznie tylko wykracza poza obr¢b budynku. Réwniez na progu, choé za-
razem na tle znajdujacej si¢ w glebi baszty, Maria Urszula Krasiiska umiejscowi
p6zniej rozstanie Jana Teczytiskiego z krdlewna Cecylia, na rysunku ilustrujacym
powies¢ Niemcewicza, w ktdrej skadinad taka sytuacja w ogéle nie wystepuje, bo
mtlodzi zegnajq si¢ wieczorem w komnatach zamkowych, a nazajutrz Teczyniski
spoglada tylko z poktadu okretu na stojaca w oknie ukochana®. Fascynacja
wzorem ikonograficznym, akcentujacym przefomowo$¢ momentu, zwycigzyla
tu zatem nad wiernoscia tekstowi literackiemu, ktory szczegdlnie dla dzisiej-
szego czytelnika wydaje si¢ rozwlekly i nudny, tym wyrazniej, jesli zestawié¢ go
z naiwnym, ale syntetycznym i subtelnym rysunkiem Krasiriskiej. Ten sam wzér
pozegnania na progu okazal si¢ atrakcyjny dla autoréw wydawanych w Paryzu

'8 M. Bachtin, Formy czasu i czasoprzestrzeni w powiesci. W: idem, Problemy literatury
i estetyki. Przet. W. Grajewski. Warszawa: Czytelnik, 1982, s. 293-296, 475-476.

1 Ten schemat wywodzi si¢ moze od wezesnorenesansowych przedstawieri ,,momentéw
przefomowych” (spotkania Anny i Joachima przy Zlotej Bramie, scena Nawiedzenia czy
Zaslubin Marii i Jézefa), z architektury dzielaca pole obrazu i grupa oséb na pierwszym
planie.

2 Powie$¢ Jan z Tgczyna Niemcewicz opublikowat w 1825 r. Autorka rysunku (zm. 1822)
musiata poznad jej tekst wezeéniej, stad moze réznice scenograficzno-sytuacyjne. Dwa rysunki
sepia i wykonana wedtug nich rycina znajduja si¢ w Bibliotece Narodowej w Warszawie (zob.
M. Grosiska, Rysunki artystw polskich i obcych w Polsce dziatajacych od XVII do XX w. Katalog
wybranych zbioréw Biblioteki Narodowej do roku 1975. Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo
Naukowe, 1991, s. 84). Postawa i szczegély zbroi Teczyniskiego pozwalaja przypuszczad, ze
Krasiriska znata obraz Oleszkiewicza namalowany dla Chodkiewicza.
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okolo roku 1830 graficznych cykli z legenda Jézefa Poniatowskiego. Rycina
rozpoczynajgca ,opowie$¢ w odcinkach” przedstawia ksigcia zegnanego przez
zong, ktorej, jak wiadomo, nigdy nie mial, i przez nieletnie dzieci¢*’. Dodanie
antycznego pierwowzoru, bedace tradycyjnym sposobem heroizacji, zapoczat-
kowane zostalo juz za zycia ksigcia, kedrego pordwnywano w panegirykach do
bohateréw trojariskich®. Ale scena rozstania i wyjscia z domu byta podyktowana
potrzebami konstrukeyjnymi cyklu, odgrywajac w nim role ,,czasoprzestrzen-
nego” elementu zawigzujacego fabule®.

W obrazie Oleszkiewicza moment roztaki matzonkéw naktada sie na czas
zadlubin. Wprawdzie Naruszewicz w Historii Jana Karola Chodkiewicza (wyd.
1781) wykazat balamutno$¢ przytoczonej przez Kaspra Niesieckiego histori,
jakoby hetman ,w sam dzien $lubu, pozegnawszy nienaruszona w paniefistwie
oblubienicg, ruszyt pod Chocim™, ale fikcja byta ch¢tnie podtrzymywana,
miedzy innymi przez Niemcewicza w Spiewach historycznych, keéry nie omieszkat
takze wspomnie¢ o znacznej réznicy wieku migdzy matzonkami. Poswigcenie
starego wodza nabierato w ten sposéb bardziej heroicznego wymiaru niz czyn
Hektora pozostawiajacego zong i syna (odwrotnie niz w wypadku francuskiej
legendy ksigcia Jézefa!). W literaturze polskiej pierwszej potowy XIX stulecia
bohaterka ,nienaruszona w paniefistwie” bedzie znacznie czg¢dciej niz zona
i matka uczestniczy¢ w scenach pozegnania rycerza. Jesli za$ zostanie poslubiona,
to w sposob niepelny, watpliwy, jak Maria u Antoniego Malczewskiego, ktéra
ykochanka nie §miafa by¢ jeszcze, zona nie miala i nie mogta™®.

' H. Widacka, Les adieux de Poniatowski, czyli legenda ksiecia Jozefa w grafice XIX wieku.
,Kronika Zamkowa” 1995, nr 1, s. 98-114 (tamze cytowana wcze$niejsza literatura).

22 Takie odwotania pojawiajg si¢ np. w wierszu Jacka Przybylskiego Do Jasnie oswieconego
ksigzecia Jozefa Poniatowskiego. (1809), a pézniej rowniez w tekstach zwigzanych z pogrzebem
ksigcia (np. poemat Kazimierza Brodziriskiego) i w kreacjach literackich — zob. A. Kijow-
ski, O dobrym Naczelniku i niezlomnym Rycerzu. Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1984,
s. 233-234, 256, 277, 285, 293.

» M. Poprzgcka, Czas wyobrazony. O sposobach opowiadania w polskim malarstwie XIX
wieku. Warszawa: Wydawnictwa UW, 1986, s. 76-77. Tu wiele cennych uwag o motywie
pozegnania w malarstwie.

# K. Niesiecki, Korona polska przy zlotey wolnosci. T. 1. Lwéw: Druk. Collegium Societatis
lesu, 1728, s. 279.

» C. Norwid, Biafe kwiaty. W: idem, Proza. I. Oprac. R. Skr¢t. Lublin: Towarzystwo
Naukowe KUL, 2007 (Dzicla wszystkie, t. VII), s. 61-62. W stanie ,,pétpaniedstwa”, bo
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Utw6r Malczewskiego z dzielem Oleszkiewicza wiaze nie tylko ten szcze-
gbl. Znacznie wazniejszy jest ,,defeke” dostrzezony w obrazie przez Antoniego
Andrzejowskiego, ktory, zachwycajac si¢ postaciami matzonkdw, stwierdzit, ze
ptétno

na swéj ogrom, zdaje si¢ za uboga ma kompozycje. Wszystkie figury zebrane przy
drzwiach kosciota, lewa strona trochg pusta, prawie na §rodku giermek z koniem
nie klasycznej pieknosci®.

To, co draznito botanika-pamietnikarza, moglo przyciagna¢ uwage poety. Ow
giermek, zajmujacy, jakoby niefortunnie, centrum obrazu, faczy — kompozy-
cyjnie i znaczeniowo — sfer¢ domowg ze sfera wojenna, ale nie nalezy do zadnej
z nich. Jedyny sposréd pierwszoplanowych bohaterdw nie interesuje si¢ faktem
rozstania matzonkéw. Patrzy na co$ poza obrazem, czego nie dostrzega nikt inny.
I whasnie ku temu czemus pociagnie, na co wskazuje jego ruch, i hetmana, ktére-
go prawa dlon dotyka glowy chfopca — nie w porzadku wyobrazonej przestrzeni,
ale w uktadzie elementéw na powierzchni ptétna — i jego mtoda zong, potaczo-
na z rycerzem usciskiem rak. Gest hetmana, ktérym wiaze si¢ niewiadomie
w magnetyczny tadicuch z paziem jasnowidzem, pozornie oznacza wskazywanie
na ,potrzebg wojenna’, uosobiong przez rycerzy na tle zachmurzonego nieba.
Ale zgodnie z akademickimi regutami, ktére kodyfikowaly takze gestykulacje,
podkreslenie celu lub kierunku wymagato znacznie wyzszego podniesienia
ramienia, niz czyni to hetman wyruszajacy na Chocim. Chodkiewicz zdaje
si¢ raczej poddawad losowi, prosi¢ lub oczekiwaé ratunku (tak jednoznacznie
nalezatoby odczytaé ten gest, gdyby byt wykonywat oburacz). W poréwnaniu
z obrazami pozegnan w malarstwie tego czasu scena ukazana przez Oleszkie-
wicza zaskakuje specyficzng statycznoscia. Postaci wykonuja wprawdzie jakies
ruchy, ale w zwolnionym tempie, jak gdyby petata je tajemnicza sita. Wszystko

nazajutrz po $lubie, pozostawia zong takze Kirkor w Balladynie. Ale tu rozstanie matzonkéw,
przy pozorach podobieristwa do Homerowego schematu pozegnania, w istocie 6w schemat
demontuje, staje si¢ jego parodia, tak jak dzieje si¢ przeciez ze wszystkimi schematami
w tym dramacie. Kwesti¢ ,,panieristwa” czy ,,p6t-malzeristwa” nalezaloby moze wiaza¢ takze
z modelem milo$ci romantycznej, bedacym jednym z przejawéw buntu wobec konwengji.
Zob. M. Piwiriska, Mitos¢ romantyczna. Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1984, s. 526.
2 A. Andrzejowski, Ramoty starego Detinka o Wolynin. Wyd. i przedmowa opatrzyt E Rawita
Gawroriski. Wilno: Ksiggarnia Stowarzyszenia Nauczycielstwa Polskiego, 1921, t. 2, s. 58.
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to razem sprawia, ze ten nieco sztywny i w gruncie rzeczy do$¢ prymitywny
w swej konwencjonalnosci obraz przypomina senne widziadlo, a ukazang sy-
tuacje odczytujemy jako efekt dziatania fatum ciazacego nad postaciami. Tak
samo, jak w Marii Malczewskiego, gdzie swiatem bohateréw rzadzi slepy los,
czyniacy z nich bezwolne marionetki. Tylko przychodzace nie wiadomo skad
pachole — tak samo jak paZ z obrazu — znajduje si¢ na granicy tego $wiata i wie
wigcej niz inni. Jest romantycznym natchnionym dzieckiem, kwintesencja
dziwnej dziecigcosci”’. Moze wige i u malarza, i u poety pojawia si¢ niejako
»w zastepstwie” Astianaksa, aby dopetni¢ Homerowy wzorzec.

Cho¢ nie ma to wigkszego znaczenia, bo nie chodzi o jakas uswiadomiona
inspiracjg, mozna przypuszczaé, ze Malczewski ogladat obraz Oleszkiewicza; byt
wszak bliskim znajomym zleceniodawcy, ktérego poznal zapewne jeszcze jako
uczen krzemieniecki, a w Warszawie utrzymywat z nim staly kontakt. Pozegna-
nie Waclawa z Mariag mozna wszakze zestawi¢ rowniez bezposrednio z tekstem
Iliady*®. W obu utworach podstawows role w tej scenie odgrywa dialog, ale
bohaterowie Homera wiasciwie nie méwia o mitosci, stanowiacej przeciez za-
sadniczg tre$¢ rozmowy u Malczewskiego. Motywowi spizowego hetmu, ktérego
leka si¢ synek Hektora, odpowiada tu zbroja, bedaca symbolem zaréwno wojny,
jak i wzajemnej niedostgpnosci kochankéw (,Milos¢ na zbroi spoczywa” — nie
mogac jej przenikna¢); dopiero przysztos¢ miataby przynies¢ chwilg, ,,gdy serce
wytchnie z trwogi przy piersiach bez stali”. Maria zywi podobng obawe jak
Andromacha, ze nadmierna odwaga okaze si¢ zgubna dla meza, ale méwi co
innego, prébujac wyprzeé niepokdj w pytaniu zaklinajacym los:

Nieprawdaz, méj Waclawie? ty bedziesz odwazny,

Staty, wytrwaty, dzielny — ale i uwazny.

Jak krélewicz trojaniski, kedry przewiduje wlasng $mieré majacy ocali¢ go od
ogladania zony w niewoli, tak samo Maria wyraza przeczucie, ze umrze przed

Waclawem:

¥ M. Piwiniska, Dziecko. W: eadem, Zte wychowanie. Fragmenty romantycznej biografii.
Warszawa: PIW, 1981, s. 34—38.

# M. Wisniowolski, Motywy antyczne w ,,Marii”. W Antoniemu Malczewskiemu w 170
rocznicg pierwszej edycji Marii. Red. H. Krukowska. Biatystok: Wydawnictwo Filii Uniwer-
sytetu Warszawskiego, 1977, s. 331.
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Zy¢ dla ciebie i w tobie — umieraé przed toba —
I w tej ostatniej chwili, choé¢ w cierpieni natloku,
Gasnacym wzrokiem szczescie sktada¢ w twoim oku.

Te i podobne aluzje do Homerowego pozegnania przy Skajskiej bramie
stuza zapowiedzi radykalnego rozbicia modelu z [liady, ktéry, mimo tragizmu,
okazuje si¢ w tym kontekscie jakas$ logiczng norma ludzkich loséw. U Malczew-
skiego ginie pozostawiona w domu Maria, a nie rycerz, ktéry powraca z wojny
jedynie po to, by ptaka¢ utoza émierci ukochanej. Lecz w tym optakiwaniu nie
towarzyszg mu, jak Andromasze, bliscy; ,pozostal samotny w pustyni”, tylko
z pacholeciem, ,,nowym przyjacielem” albo ,,nowym wrogiem”.

Ukrairiska powie$¢ Malczewskiego byta kilkakrotnie ilustrowana w wy-
daniach ksigzkowych, powstawaly takze inspirowane jej trescig autonomiczne
dzieta sztuki®. Jozef Simmler planowat prawdopodobnie caty cykl obrazéw do
Marii; znane sa bowiem szkice przygotowawcze i rysunki, powstate w latach
1847 i 1848 podczas paryskich studidw artysty, przedstawiajace Marig i Miecz-
nika, Mari¢ i Waclawa, Maski porywajace Marig, Wactawa u wezglowia zmartej
Marii i $mier¢ Miecznika®. Jednak tylko Pozegnanie Wactawa z Marigq malarz
zrealizowal w co najmniej czterech obrazach olejnych, powielajac — zapewne
w zwigzku z powodzeniem, jakim cieszyt si¢ 6w temat — pierwsza kompozycje
z 1848 roku, do ktérej wprowadzat tylko nieznaczne zmiany. W przeciwien-
stwie do ilustratoréw ksiazek nie pokazat samotnych kochankéw pograzonych
w rozmowie, lecz sam moment rozstania, kiedy Wactaw ma odejs¢ w kierunku
czekajacych w oddali jezdZcéw, na keérych wskazuje teatralnym gestem reki
(tym razem zgodnie z akademickim wzorcem). Przypuszcza si¢, ze Simmler
nawigzat do pl6tna Gawina Hamiltona Pozegnanie Hektora z Andromachq,
o czym miataby $wiadczy¢ postawa Wactawa®'. Wyrazna réznice stanowi jednak

relacja migdzy postaciami; w niewielu przedstawieniach, o czym juz byla mowa,

¥ J. Wiercidiska, Cztery Marie. W: eadem, Sztuka i ksigzka. Warszawa: Pafistwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, 1986.

30 Jozef Simmler 1823—1868. Katalog wystawy monograficznej. Warszawa: Muzeum Naro-
dowe, 1979, s. 4445, 48, 63, 80, 92-93, 118-119, 129. Sceng t¢ przedstawiali w malarstwie
m.in. Michat E. Andriolli, Jézef Mecina Krzesz, a w rzezbie Stanistaw Jagmin.

3 J. Wierciniska, op. cit., s. 140. Nie udalo si¢ jednak znaleZ¢ ryciny, mogacej sprzyja¢
rozpowszechnieniu obrazu Hamiltona, takze wérdéd prac Domenico Kunego, w ktérych
powielit on inne dzieta malarza z trojanskiej serii.
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Andromacha przytula si¢ do meza, jeszcze rzadziej zarzuca mu ramiona na szyje,
jak czyni to Maria u Simmlera. Analogia moze by¢ wyobrazenie trojariskiego
epizodu w kompozycji Adriesa Cornelisa Lensa, znanej szeroko z reprodukcji
miedziorytniczej*. Trudno zreszta odréznié przejawy wiasnej inwencji artysty
od adaprtacji pomystéw z zewnatrz. Simmler mégt widzie¢ thumne sceny z ryce-
rzami w hetmach i korimi, w ktdérych centrum znajduja si¢ postacie matzonkéw
z dzieckiem i stuzaca (jak w dzietach Antoine’a Coypla i Josepha Marii Viena),
te same, z kedrymi kojarzy si¢ takze chocimski obraz Oleszkiewicza. W obu
dzietach polskich artystéw podobnie zostata przeprowadzona narracja — grupa
zbrojnych w tle obrazuje powéd rozstania, stanowiac przyczynowo-skutkowe
wytlumaczenie sceny, ktorej tres¢ sprowadza si¢ tym samym do schematu ,,By-
waj dziewcze zdrowe, ojczyzna mnie wola”, rozpowszechnionego w licznych
wariantach w patriotycznych pie$niach®.

Takie ujecie tematu, zasadne, a nawet konieczne w obrazie Oleszkiewicza,
u Simmlera zaburzyto przystawalnos¢ obrazu do tekstu poety®. Wprawdzie juz
z listu Wojewody wiadomo, ze Wactaw péjdzie na wojne z Tatarami — uczyni to
w ,obronie wdzigkéw” Marii, ale gléwnie po to, by ,jakim rycerskim czynem”
okaza¢ si¢ godnym ukochanej. Chociaz bitwa pelni waing funkcje w utworze,
to jednak udzial w niej Wactawa jest w gruncie rzeczy efektem podstepu ojca.
W rozmowie kochankéw nie ma w ogéle motywu ojczyzny-rywalki. Rycerz ra-
czej utozsamia ojczyzng i kobietg — wszak chwyta za szablg, jak méwi, w ,,twojej
i kraju obronie”. Idzie do walki, aby stawy nie ,skazi¢” i nie narazi¢ mitosci
na wstyd. Stawa, na ktéra powoluje si¢ Hektor, uzasadniajac decyzjg rozstania
(bo wie przeciez, ze Troja padnie), okazuje si¢ réwniez zasadniczym motorem
dziatania Wactawa; pamieta o tym i Maria (,Ach, wérzéd uniesien bitwy i zwy-
cigstwa wrzawy/ Przypomnij sobie, drogi, ze promieni twej stawy/ Tak czysty,

32 Miedzioryt Jozsefa Kovatscha wedtug rysunku Sigmunda Ferdinanda von Pergera, ok.
1821-1828, egzemplarz m.in. w British Museum w Londynie.

3 Bardziej wyrafinowany zabieg zastosowat John Everett Millais w obrazie 7he black Bruns-
wicker (1860, Museums of Liverpool), gdzie na pow6d rozstania kochankéw wskazuje wiszaca
na $cianie rycina wedtug obrazu Davida Napoleon przekraczajqgcy przefecz sw. Bernarda.

3 Wspétczesny malarzowi krytyk w ogéle zakwestionowat zwiazek obrazéw (Pozegnania
oraz Miecznika z Marig) z poematem: ,Kto by nie wiedzial, ze p. Simmler namalowat dwa
ustepy z Marii, wziatby pierwszy za dwoje ludzi siedzacych pod drzewem, a drugi za zegnajaca
si¢ zong z mgzem odjezdzajacym na wojng” (,Czas” 1855, nr 41).
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tak $wietny, jak storica na niebie/ Jaskrawym swym wieczorem noc spusci na
ciebie”). Wojna pojawia si¢ w rozmowie, ale istnieje gdzie$ daleko i poza kadrem
sceny. Odchodzac, Wactaw tylko styszy bojowe wezwanie (,Wota do chwaly
traba”, ,Burcza rozpigte znaki”), lecz nie widzi czekajacych na niego rycerzy.
Mozna sadzi¢, ze Simmler dokonat takiego odstgpstwa w swoim ,,tuma-
czeniu” poematu na obraz pod wptywem szablonu pojeciowego, spopularyzowa-
nego zwlaszcza w poezji okazjonalnej powstania listopadowego, ktéry rozstanie
wojaka i dziewczyny pokazywal w kategoriach wyboru mig¢dzy nig a ,pierwsza
kochanka”, czyli wolnoscig ojczyzny®. Dziewczyna w tych wierszach-piosenkach
bywa staba i smutna albo odwrotnie — petna animuszu i sklonna do deklaracji:
»Gdybym chlopcem si¢ rodzita,/ To bym poszta do krakuséw”; nieraz cierpi
nie z powodu rozigki, ale dlatego, ze ,niezdolna walczy¢”*. Jednak rzadko
bierze udziat w bojach (Emilia Plater w utworach Mickiewicza i Konstantego
Gaszyniskiego); cz¢sciej szyje sztandary albo czarng sukienke (jak u Rajnolda
Suchodolskiego, Seweryna Goszczyniskiego czy Stanistawa Jaszowskiego).
W scenach pozegnania staje si¢ nowa Andromacha, gdy leka si¢ o swéj los:

Jak ci¢ Moskal srogi
Zrani lub zabije,

Jak wrécisz bez nogi,
Tego nie przezyje®.

Na ogét jednak z Andromachy zmienia si¢ w Spartanke, i cho¢ boli ja rozstanie,
moéwi: ,1dz, gdy trzeba!”, albo wrecz napomina: ,Walcz, jak przystoi na meza/
Bad? zawsze dobrym Polakiem”, a nawet: ,Nie pami¢taj o mnie, nie oszczedzaj

3 M. Botoz Antoniewicz, Pozegnanie, cyt. wg: Zbidr poetdw polskich XIX wiekn. Utozyt
i oprac. P Hertz. T. II. Warszawa: PIW, 1961, s. 71.

3¢ F Kowalski, Krakusy, cyt. wg: Poezja powstania listopadowego. Wybrat i oprac. A. Zie-
liriski. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, 1971, s. 69; [Anonim], Pozegnanie,
ibidem, s. 237. Kobieta bioraca udzial w walce czy mobilizujaca do niej stata si¢ jeszcze przed
powstaniem listopadowym wariantowym wzorcem postawy moralnej. Mickiewiczowska
Grazyng poprzedza m.in. przywolywana wielokrotnie w sztuce Anna Dorota Chrzanowska
w obronie Trembowli. Zob. tez komentarz Anny Grochali do rysunku Jézefa Peszki w: W kregu
wilentskiego klasycyzmu..., s. 269.

% F Kowalski, Krakus i dziewczyna, cyt. wg: Poezja powstania..., s. 68.
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siebie”. Takie przekonania wyrazata tez poezja tworzona przez kobiety; w sty-
lizowanym na ludowa piosenke Pozegnaniu kochanki Anna Libera kaze swojej
bohaterce radowac si¢ z odjazdu Jasia, nie pokazywac fez i zada¢ zwycigstwa®.

Przez powtarzalno$¢ i natr¢tne moralizatorstwo model dzielnej Polki ob-
jawia w koricu swojg sztuczno$¢ i naiwnoséé, zwlaszcza w zestawieniu z piesnig
Za Niemen nam precz, ktdrej bohaterka takze jest zdolna do najwyzszych poswie-
cei, ale po to, by zatrzymaé ukochanego. Nie wierzy jego obietnicy powrotu,
nie ma ztudzen, wie, ze zostanie sama i zginie bez niego (,Gdy [...] konik to
westchnie, to znéw/ Przypadnie na cztery — juz po mnie!”). Autorem stéw piesni
Za Niemen jest August Bielowski (skadinad ttumacz Schillerowskiego wiersza
Hektors Abschied, co moze w tym wypadku nie jest bez znaczenia); jednak w wielu
$piewnikach bywata zamieszczana jako utwér anonimowy, a rozpowszechnione
warianty tekstu niewiele maja wspélnego z oryginatem. Na ogét opuszczano
ostatnie strofy o ludowym charakterze i dodawano nowe, utworzone wedtug
sentymentalnego schematu piesni zotnierskich, kazac dziewczynie powtdrzy¢
konwencjonalna formute: ,Idz walczy¢ za sprawe”.

Biclowski napisal wiersz po 1830 roku, kiedy aktualne staly si¢ hasta
»Za Niemen! Za Bug!”, a przed rokiem 1838, kiedy opublikowat go w ,, Tygo-
dniku Literackim” pod tytutem Rozfgczenie®. Nie jest to jednak utwor orygi-
nalny, lecz parafraza tekstu Za Nemart idu ukrainiskiego poety i dramatopisarza
Stepana Pysarewskiego, charkowskiego protopopa. Pysarewskyj stworzyl te
piesi dla ruskich oddzialéw idacych na wojska Napoleona w roku 1813%,
komponujac jq na wzdr ,,dumek wojackich”. Ludowy charakter piesni zachowat

38 \W. Pol, Pozegnanie (z ,Piesni Janusza”), ibidem, s. 205; F. Kowalski, Krakus...; [Anonim],
op. cit.

39 Zbidr poetow..., s. 271. Por. tez Wiersz Galicjanek do braci wyjezdzajgcych na wojne do
Polski i podobne utwory oméwione przez Janing Znamirowska (Liryka powstania listopad-
owego. Warszawa: [s.n.], 1930).

4 Utwoér drukowany pod kryptonimem, , Tygodnik Literacki” 1838, nr 19, s. 146-147.
Zob. A. Goriaczko-Borkowska, Twdrczos¢ poetycka Augusta Bielowskiego. Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossoliriskich, 1965, s. 174-177.

# Niektdre ukrainskie Zrédta datuja tekst Pysarewskiego dopiero na 1820 r. (lub
1820-1830, zob. Vxpaincevri noemu-pomanmuru 20-40-ux poxie XIX cm. YNopsiakyBaHHS
B.A. Jlepkada. Kuis: BuiaBHULTBO XyfoxKHBOI JiTeparypu «/{uinpo», 1968); mozliwe, ze
kozacka dumke z ok. 1813 r. poeta opracowat literacko kilka lat péZniej. Podobnie jak piesi
Bielowskiego, utwér Pysarewskiego publikowany byt jako piosenka ludowa, np. w zbiorze

241



Urszula Makowska

réwniez Bielowski i wprowadzil identyczne, jak w tekscie ukrairiskim, detale:
konia, kruka, kukutke, jawor, a takze tzy i krew, ktorymi dziewczyna chee poi¢
ukochanego. Réznice migdzy oboma tekstami — takie jak czerwone (krwawe)
miody w tekscie polskim zamiast czerwonego piwa czy gody zamiast uczty — s
na tyle niewielkie, ze mamy tu do czynienia raczej z przekladem niz parafraza.
Tym bardziej, ze Bielowski nasladuje wersyfikacj¢ oryginatu — podziat na czte-
rowersowe strofy, pisane naprzemiennie sze$ciozgloskowcem (partie zotnierza)
i dwunastozgltoskowcem (partie dziewczyny)*. Niemal identyczne stowa, cho¢
prawdopodobnie z rézng melodia®, prowadzity wigc oddzialy zotnierzy po jednej
i po drugiej stronie Niemna, ale w zaleznosci od jezyka, w ktérym je §piewano,
kierowaly na wschéd lub na zachéd.

Czestotliwo$¢ motywu rozstania w piesniach patriotycznych obu powstari
miata swoje korzenie w dumach z kofica XVIII i pierwszego ¢éwieréwiecza na-
stgpnego stulecia, kedre wyzyskiwaly wielokrotnie motyw pozegnania rycerza
z kochanka, atrakcyjny ze wzgledu na konstrukeje fabuly i stuzacy za pretekst
do wywotywania ,,tkliwych wzruszed”**. Zblizone powody zdecydowaly o zdol-
nosci motywu do rozsiewania si¢ poza granice epok i obszaréw geograficznych
oraz o przyswojeniu przez kultur¢ popularna®. Motywy piesni i piosenek
zolnierskich domagaly si¢ ttumaczenia na obrazy. Obok licznych w malarstwie

Manopoccutickux necen Mychajty Maksymowycza z 1827 r., a takie w antologii Hapooni
nicui 6 sanucax Cmenana Pyodancvkoeo. Kuis: Mysuuna Ykpaina, 1972, s. 291.

% Jedyna innowacja jest wprowadzenie ryméw abba w szesciozgloskowych strofach, podczas
gdy w tekscie ukrainskim rymuja si¢ w tych partiach tylko wersy wewngtrzne (z rymami
doktadnymi wylacznie w drugiej i czwartej strofie).

% Melodia polskiej piesni Za Niemen, niewiadomego autorstwa, nie ma charakteru ludo-
wego. Chociaz tekst Pisarewskiego mozna bez klopotu zaspiewa¢ na t¢ sama melodig (co jest
kolejnym $wiadectwem wiernosci translatorskiej Bielowskiego), to wydaje sig, ze ukrainiska
piesn brzmiata inaczej. W operetce Za Nemarh idu (1872), skomponowanej przez Wiadimira
Aleksandrowa na motywach piesni Pisarewskiego, tytutowa aria nie przypomina melodii
polskiej; jest identyczna z piosenka ludows ze zbioru Hapoowwtit nucennvix 3 naikpauyux
nucens, wydanego przez Aleksandrowa w Charkowie w 1887 r. Zob. ITicui aimepamyp-
Ho2o noxoooicens. B.I'. Boiiko, A.®. Omensuenko. Kuis: Haykosa JIymka, 1978, s. 20-21,
94-95, 456. Za odszukanie materialéw na temat ukraifiskiej muzyki dzigkuj¢ pani Oksanie
Shkurgan, doktorantce w Instytucie Sztuki PAN.

4 C. Zgorzelski, Duma poprzedniczka ballady. Toruni: Towarzystwo Naukowe, 1949, s. 128.

# R. Sulima, Po ten kwiat czerwony... W: idem, Folklor i literatura. Szkice o kulturze i lite-
raturze wspolczesnej. Warszawa: Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, 1976, s. 198-200.
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polskim drugiej potowy XIX wieku scen z kozakiem pozostawiajacym u studni
zaplakang dziewczyng pojawiajg si¢ wyobrazenia chlopéw idacych na wojne,
wreszcie patetyczne i zarazem sentymentalne prace Grotegera, takie jak Poze-
gnanie (1865—18606) i Powitanie (1865), tworzace narracyjna rame¢ malarskiej
opowiesci o powstaricu i jego ukochanej*. Wydaje si¢, ze dopiero od okoto 1860
roku ,,dziewcze” zastgpuje matka lub zona z dzieckiem (jak w Grottgerowskiej
planszy z cyklu Wojna), zegnajaca zotnierza lub owdowiala. Ukonstytuowany
woéwczas ideat matki-Polki (nawiazujacy do sformutowania Mickiewicza)
wynikal ze zmian w obyczajowosci, na ktdre natozyta si¢ sytuacja historyczna
i odmienny niz w powstaniu listopadowym ,status rodzinny” uczestnikéw
wypadkéw roku 18637.

Jako zwielokrotnione odbicie pozegnania Hektora z Andromacha zobaczyt
roztake rodzin podczas pierwszej wojny $wiatowej Leopold Staff w wierszu
U Skajskiej bramy z vomu Tgcza lez i krwi (1917). Poeta nie tylko nawiazuje
do Homera, jak w innym liryku z tego samego zbioru (Nie nam rozpacz),
ale takze méwi jego glosem. Sze$édziesiat sze$¢ wierszy utworu jest bowiem
tdumaczeniem ustgpu z VI piesni Iliady, kiére zostalo wmontowane migdzy
osiemnascie poczatkowych i tylez zamykajacych werséw autorskich. Banatem
bytoby stwierdzenie, ze wiersz Staffa dowodzi uniwersalnosci i ponadczasowo-
§ci przestania eposu Homera. Jednak oryginalny zabieg wiaczenia fragmentu
translatorskiego w obreb pierwszoosobowej wypowiedzi wskazuje na zywotno$¢
nie tylko tresci fliady, ale réwniez samego tekstu, domagajacego si¢ aktualizacji
w nowym odczytaniu.

Taki osobisty i aktywny stosunek do tradycji Homeryckiej byt w tym
czasie raczej wyjatkiem. A mimo to jeszcze czgéciej niz w okresie powstania
styczniowego pojawialy si¢ w wyobrazeniach odchodzacego do walki zotnierza
porzucone zony z potomstwem, nowe wcielenia Andromachy z Astianaksem.

Nie wyparly wszakze panienek, do ktérych okna stukaja ufani i keére podaja

4 Alegoryzowana opowiescia o losach powstarica, w ktérej jednak nie ma klasycznej sceny
pozegnania, jest Grottgerowska Lithuania (1864), poprzedzona rysunkowym ,gotyckim”
tryptykiem Wezoraj, dzis, jutro (1858, zaginiony); w obu dzietach bohater wraca po walce
jako duch.

¥ Wsréd zamawiajacych msze za pomyslnos¢ ojezyzny w zwiazku z wypadkami warsza-
wskimi roku 1861 byly takze ,Matki Polskie” (msza 30 wrze$nia).
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wojakom dzban z woda. Temat ,,utan i dziewczyna”, nawiazujacy do piesni Fran-
ciszka Kowalskiego Zam na btoniu blyszczy kwiecie, spopularyzowalo malarstwo
Kossakdw i ich nasladowcdéw. Przypadkowe spotkanie zotnierza i dziewczyny
to powitanie i pozegnanie w pigulce, niepozbawione jednak niekiedy ciagu
dalszego, jak pokazuje finezyjnie dowcipna piosenka Zosia i utani z Kabaretu
Starszych Panéw, parafrazujaca wiersz Odynica Panicz i dziewczyna (napisany
podobno przy wspétudziale Mickiewicza).

Spotkanie i rozstanie mezezyzny i kobiety, a takze ich wzajemna tgsknota,
to motywy cksploatowane z zamitlowaniem przez twércéw pocztéwek, organi-
zujacych imaginarium odbiorcéw masowych, a zarazem ksztattujacych ich smak
estetyczny. W latach pierwszej wojny $wiatowej obrazki o zblizonej kompozycji
i niemal jednakowym przestaniu trafialy do Zotnierzy walczacych na réznych
frontach, zmienialy si¢ tylko kréj munduru i sztandar. Najliczniej takie kartki
adresowane byly do armii pruskiej i austriackiej; kompletowano z nich cale serie,
ztozone najczesciej z kolorowanych fotografii, kedre, ocierajac si¢ nieraz o por-
nografig, nie tracily przy tym wlasciwej sobie ckliwosci®®. Niektore z pocztéwek,
opatrzone drukowanymi komentarzami, czgsto wierszowanymi, prezentowaly
na jednej plaszczyznie tekst i jego ,,wizualizacj¢”. Obrazowo-stowng zawarto$¢
kart zaprogramowana przez producenta wzbogacata korespondencja nabywcéw
— niekiedy, zwlaszcza w przesytkach frontowych, rozszerzajaca ich semantyke
lub dostosowujaca ja do osobistych wyznafi. Jesli pamigta¢, ze obrazki opa-
trzone napisami w jednym jezyku mogly stuzy¢ korespondencji w innym, jak
na przyktad niemieckojezyczne karty na terenie Austro-Wegier uzywane przez
Polakéw lub Czechéw, to mozna w nich widzie¢ nosniki zwielokrotnionych

przektadéw — migdzy mediami, jezykami i kultcurami.

48 Zdarzaly si¢ réwniez projekty ambitniejsze, takie jak seria starannie wydanych pocztéwek
poswieconych Theodorowi Kornerowi z fragmentami jego poezji (np. sceng pozegnania
poety-zotnierza komentujg cztery wersy z Treuer Tod), kt6re jednak zaliczy¢ nalezy do grupy
Lliteratura”, a nie ,wojsko”, podobnie jak polska seri¢ z legionowymi wierszami Edwarda
Storiskiego, ozdobionymi graficznymi winietami wykonanymi przez wybitnych artystéw.
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Chociaz z mitem pozegnania wojownika w wersji utrwalonej przez Home-
ra ani pocztowki, ani ich teksty niewiele miaty wspdlnego®, to w uproszczony
sposob demonstrowaly mechanizm dialogu stowa i obrazu, jaki w bardziej
wyrafinowanych formach rozgrywat si¢ na poziomie tak zwanej kultury wy-
sokiej. Nie chodzi bowiem o to, ze ten sam temat — rozmaicie redagowany —
wystgpowal w dzietach postugujacych si¢ réznymi mediami, ale ze zachodzita
miedzy nimi wymiana ,informacji’, ze jedne wplywaly na drugie. Utwory
literackie, w ktérych pojawiat si¢ motyw Hektora i Andromachy, jawnie lub
jako trawestacja, odwotywaly si¢ nie tylko do oryginalnego tekstu Ziady i jej
licznych przekladéw, z ktérych czes¢ stanowita odrebne wobec niej dzieta.
Czerpaly réwniez z kompozycji plastycznych ukazujacych sceng z lliady albo
sceny na niej wzorowane. Obrazy z kolei zywily si¢ zaréwno innymi obrazami,
jak i przekazami stownymi.

Podjecie tematu Homeryckiego w malarstwie XVIII wieku gwarantowa-
to zaklasyfikowanie dzieta do najwyzej cenionej kategorii tematycznej i byto
$wiadectwem odpowiedniego wyksztalcenia artysty. Jednoczesnie potwierdzato
status sztuk pieknych wobec literatury i okreslato ich wlasciwosci. To pierwszy
przyktad relacji migdzy tekstem a obrazem, w ktérych Homer odegrat znaczaca
role. Kolejne majg bardziej szczegétowy charakeer. I tak, aluzje do bohateréw
Iliady w plastycznych wizerunkach Karola Chodkiewicza czy ksigcia Jézefa
Poniatowskiego, stuzace heroizacji i gloryfikacji (nawet kosztem prawdy histo-
rycznej), mialy swoja tradycje w panegirykach i opieraly si¢ na narracyjnej struk-
turze opowiesci literackiej. Wyobrazenia te byly wszakze budowane w oparciu
o weze$niejsze malarskie i graficzne ilustracje do Homera, ktére wykorzystywano
réwniez w przedstawieniach nietaczacych sie z tradycja antyczna (jak rysunek
Krasinskiej do powiesci Niemcewicza).

# Znane sg jednak przyklady obecnosci Homera w ikonosferze popularnej — np. w jed-
nej z serii chromolitograficznych obrazkéw reklamowych z poczatku XX w., dotaczanych
do ekstraktéw miesnych produkowanych przez firme Liebig, umieszczono sceny z Iliady.
W 2004 r. Wolfgang Petersen nakrecit petnometrazowy film 77oja, bedacy adaptacja lliady,
z watkami zaczerpnigtymi z Odysei i Eneidy. Film éw pelni funkcje podobna do tej, jaka
w przed wiekami petnily takie utwory, jak Historia trojariska (1563), wzorowane na opo-
wieéciach Guida delle Colonne.
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Niekoherencja kompozycji malarskiej poswi¢conej hetmanowi spod
Chocimia mogla zainspirowa¢ Antoniego Malczewskiego do potraktowania
pozegnania pod Skajska brama jako miary ludzkiej tragedii, ktéra w powiesci
ukrainskiej poglebit o absurd i nieprzewidywalno$é losu. Jézef Simmler na-
tomiast, przedstawiajac rozstanie Waclawa z Maria, siggnat, poniekad ponad
tekstem Malczewskiego, do strukeury ikonograficznej sceny z Hektorem
i Andromacha skodyfikowanej w malarstwie. Obraz Simmlera, ogladany przez
Deotyme w pracowni malarza, ,rozjasnil” jej ,sztuki tajemnicg” to, czego nie
wyczytata w samym poemacie®. A zatem kolejny raz tre$¢ przewedrowata migdzy
mediami, ale echa Homera w tej wedréwee zanikly zupetnie, jako ze poetesse
interesowata réznica miedzy kobieta ziemska i niebiariska, a nie kwestie zrédet
ani nawet sens przedstawionego epizodu.

Inaczej byto w wypadku interpretacji obrazu Angeliki Kauffmann przez
Schillera, ktéry wrécit do Iliady, by w stworzonym na jej kanwie dialogu ode-
bra¢ maltzonkom ztudzenia co do mozliwosci powrotu Hektora, lecz zarazem
wyrazi¢ wiare w trwanie miosci ponad $miercia. Obraz stat si¢ tu katalizatorem
poetyckiej interpretacji antycznego tematu. Wiersz Hektors Abschied, $piewa-
ny w Zbdjcach, funkcjonowal tez jako samodzielny utwér. Franz Schubert
skomponowat do niego melodie, angazujac jeszcze jedno medium — muzyczne
— w rozprzestrzenianie stéw Schillera, a jednoczesnie i tradycji Homeryckiej.
Muzyka odegrata takze role w spopularyzowaniu patriotycznej poezji poze-
gnalnej powstan listopadowego i styczniowego oraz obu wersji, ukraifiskiej
i polskiej, dumy Za Niemen, ukazujacej w ludowe;j stylizacji motyw wojennej
roztaki kochankéw; choé realia w niczym nie przypominaja tu Troi, to niewiara
dziewczyny w szczedliwy rozwdj wypadkéw upodabnia ja do Andromachy.

Sposréd przytoczonych przykladéw jedynie wiersz Staffa akeualizowat wa-
tek z lliady, ktérej fragment przetozony przez poete zostal whaczony do utworu
jak gdyby po to, by dokumentowa¢ paralele migdzy Troja a Polska czasu wielkiej
wojny. Swiat antyczny odzyt tu naocznie i jednoznacznie, bo autor zwrécit

si¢ do niego bez posrednikdw, jako thumacz eposu i jego biezacy komentator.

0 Deotyma, Do Jézefa Simmlera artysty malarza. W: eadem, Improwizacje i poezje. Poczet
drugi. Warszawa: Naktad i druk S. Orgelbranda Ksiggarza i Typografa, 1858, s. 253-255.
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Ale reaktywacja antycznego motywu mogta dokonac si¢ w inny sposéb. Hektor
i Andromacha z drugiego aktu Akropolis Wyspiariskiego, wyst¢pujacy na scenie
razem z innymi trojariskimi bohaterami, prowadza pozegnalna rozmowe, ktérej
znaczenie w zasadzie nie odbiega od tego, jakie znamy z Homera. Jednak realia
zaktdcajg czystosé tej relacji — matzonkowie stysza dzwony kosciotéw krakow-
skich, a pojedynek z Ajaksem odbywa si¢ nad Wista. Nie ma tu paraleli miedzy
antykiem i Polska, lecz jedno$¢ grecko-rodzima. Homerydzi zeszli bowiem
do Akropolis z arraséw wawelskich z historig trojafiska, keérych Wyspiariski
wszakze nie mdgt oglada¢, gdyz przepadly juz w koricu XVI wieku. Stworzyt
zatem ich imaginacyjne rekonstrukeje, aby postaci dramatu, wyprowadzone
z Iliady, ktdrg przeciez $wietnie znal, osadzi¢ w kontekscie dziejow Wawelu
i tradycji dworskiej.

W przenoszeniu Homeryckiego motywu komunikacja nie odbywata si¢
wigc w ramach jednego tylko medium. Polifoniczna konwersacja to zblizata sig
do pierwowzoru, to znéw od niego oddalata, nawet do zupetnego oderwania.
Przypominato to thumaczenie nie z jezyka oryginatu, ale z kolejnych przekladéw,
znieksztalcajacych coraz bardziej sens przez akcentowanie jednych szczegdtéw,
a ostabianie czy pomijanie innych. W efekcie kolejnych przekazéw powstawaly
stereotypy, wlasciwe kulturze popularnej, ktéra, przechwytujac gotowe formuly
obrazowe i stowne, upraszczala je i schematyzowata. Jednakze $wiadomosé
miejsca tych wyobrazed w taiicuchu kulturowych przemian pozwala widzie¢
nawet w banalnym pocztéwkowym obrazku podpisanym ,Bywaj, dziewcze,
zdrowe” dalekie echo rozstania trojariskich matzonkéw.

The Parting of Hector and Andromache in Texts and Pictures

Summary

The scene of parting of Hector and Andromache from the 6* book of Homer’s
Iliad has been a source of countless adaptations, both literary and visual, especially in
the second half of the 18" and in the 19" century. It seems as if the motif has been
transmitted from one work to another without accounting for intrinsic differences
between the media employed; what was subject to change, however, was the scenery
and the emphasis on particular features of the scene. This process can be treated as
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a translation of a sort, not only on the level of ideas and emotions, but also on that
of the setting. What played a role in shifts between the different media were also the
translations in the traditional sense (from one language to another).

Translated by Jan Pictkiewicz

Keywords: comparative literature, reception of Greek antiquity, literary topic in painting,
19™-century Polish painting, 19"-century Polish literature
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