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JAROSEAWA SZCZEPANSKA

MALOWANE PORTRETY EPITAFIJNE NA MAZOWSZU
z XVII i pocz. XVIII w.* '

Coloured Epitaph Portraits in Masovia from the Decline of 17th Century

1. Przedmiot badania

Tematem pracy sg malowane na blasze portrety epitafijne, pochodzace
z XVII i pocz. XVIII w., zwigzane w sposob staly lub przejSciowy z opra-
wg nagrobka lub epitafium. Terytorialnie temat pracy zostal ograni-
czony do obszaru historycznego Mazowsza. Terytorium wlasciwego Ma-
zowsza obejmuje obszar trzech pézniejszych wojewddztw: mazowieckiego,
plockiego i rawskiego. Okreslenie granic tego terytorium, ustalonych juz
w XVI w., oparte zostalo na spisach poborowych z XVI w., ogloszonych
przez A. Pawinskiego w ,,Zrédtach dziejowych, t. XVI — Polska XVI w.,
t. V Mazowsze” 1. Podzial ten zdolal sie utrzymaé w zasadzie do konca
dawnej Rzeczypospolitej szlacheckiej. Portrety te w wigkszosci znajduja
sie¢ w kosciolach na terenie Mazowsza, stanowigc uzupelnienie nagrobkéw
i epitafiow. Na ogolng liczbe 30 omawianych portretéw 23 zabytki znaj-
dujg sie obecnie w kosciolach, a 7 w muzeach. Sposréd nich mozna wyod-
rebni¢é dwa wieksze zespoly — zespol lowicki i warszawski. Zesp6l to-
wicki, skladajacy sie z 15 portretéw, znajduje sie w kolegiacie; zesp6l
warszawski, liczacy réwniez 15 obrazow — w muzeach i kosciolach.
W katalogu uwzglednilam réwniez dwa portrety z Wegrowa, mimo ze
miejscowo$é ta lezy juz poza granicami Mazowsza, wychodzac z zaloze-
nia, ze zbyt rygorystyczne trzymanie sie granic, w tym wypadku, mo-

* Skrét pracy magisterskiej wykonanej na Uniwersytecie Warszawskim pod
kierunkiem prof. dra Wiadyslawa Tomkiewicza w Katedrze Dziejow Kultury
Artystycznej UW.

18, Pazyra: Geneza i rozwoj miast mazowieckich. Warszawa 1959, s. 7.
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globy stanowié¢ sztuczng przegrode, izolujgcg niepotrzebnie te dwa portre-
ty od pozostatej grupy.

Portrety te przedstawiajg ludzi niemal wszystkich grup i stanéw,
z wyjatkiem chlopow. W szesciu przypadkach mamy do czynienia z oso-
bami blizej nie zidentyfikowanymi, przy czym odnosi sie to w 5 przypad-
kach do portretow znajdujgcych si¢ w muzeum, a w 1 — w kosciele.
22 portrety, zwigzane z epitafiami i nagrobkami, majg tablice z tekstem
epitafijnym, w tym 21 tekstow lacinskich i 1 polski. Teksty w 3 epita-
fiach sa mocno zniszczone, nie do odczytania. W tekstach zazwyczaj jest
zawarta wzmianka o dacie $mierci, niekiedy data wzniesienia nagrobka.
Zaden z portretéw nie jest sygnowany, wobec czego calg te grupe ma-
larstwa nalezy uzna¢ za twoérczo$é anonimowsg.
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. Wsréd omawianych 30 zabytkow mazowieckich nie zaobserwowalam
wiekszej roznicy miedzy portretami owalnymi i okragglymi w epitafiach
a portretami tego samego ksztaltu wypelniajgecymi nagrobki, oczywiscie
poza roznica wynikajacg z poziomu wykonania i wymiaréw obrazu.
W zwigzku z tym, przez okreslenie ,portrety epitafijne” rozumiem te
wszystkie portrety owalne i tonda malowane na blasze, ktére uzupelnia-
ja lub uzupelnialy epitafia i nagrobki lub byly zawieszane nad tablicami
poswieconymi pamieci zmarlego. Do grupy tej wigczam réwniez portrety
owalne i tonda, co do ktérych istnieje przypuszczenie, ze byly zwigzane
z oprawg epitafium lub nagrobka.

2. Zestawienie chronologiczne
i terytorialne

Material, ktérym dysponowalam w czasie badan, przedstawia sie na-
stepujaco: »

Z I polowy XVII w. pochodza 2 portrety
z lat pieédziesigtych XVII w. pochodza 2 portrety

., sze$édziesigtych b B0 oo o 5 ,.
,, siedemdziesigtych ey 4 6 »
,» osiemdziesigtych 21g 23 “ 3 »
, dziewietdziesigtych ,, ,, 3 8 »

4 »

» 1700—1718 it e »

Pod wzgledem terytorialnym mozna wyrozni¢ dwa wieksze skupi-
ska — Rowicz i Warszawe. W warszawskich kosSciolach znajduja sie
4 portrety (kosciot Kameduléw na Bielanach i kosciét Sw. Antoniego),

a 7 w muzeach. 4 portrety znajduja si¢ w mazowieckich kosciotach pro-
wmqonalnych (Wegrow, Tarczyn i Raszyn). W koleglac1e w Lowiczu
znajduje sie ich 15.

3. Zestawienie z punktu widzenia
formy i funkecji

a) Ze wzgledu na ksztalt, wsr6d omawianych 30 portretéw
mozna przeprowadzi¢ nastepujacy podzial: najczesciej spotykane portre-
ty majg ksztalt owalu, zaobserwowany az w 26 wypadkach; pozostale 4
stanowig tonda.

b) Pod wzgledem funkcji, na 30 portretow 23 sg zwigzane
z nagrobkami i epitafiami, a 6 portretéow réwniez peknilo podobng funk-
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cje. Jedynie co do jednego nie ma pewnosci, jakg funkcje pelnil, chociaz
wiele wskazuje na to, ze byl on rowniez wkomponowany w epitafium
czy nagrobek. Jest to portret kobiety z rodziny Binnenthal.

c) Ze wzgledu na rodzaj tta, na 30 portretow 18 jest ma-
lowanych na zlotym tle, 12 — na ciemnym. Zaleinosé tla od ksztaltu
wizerunku przedstawia sie nastepujgco: najwiecej ze zlotym tltem jest
portretow w ksztalcie owalu — 15, tonda ze zlotym tlem sa 3. Pozostate
to: 11 portretow owalnych i 1 tondo — malowane na ciemnym tle.

d) Ze wzgledu na sposdéb przedstawienia, najczesciej
spotykanym sposobem przedstawienia zmarlych jest ujecie w popiersiu
ze zwroceniem glowy 3/s w prawo od patrzacego. Takich portretéow jest 20.
Portretow, w ktorych model jest przedstawiony ze zwrécong glowg
w lewo od patrzacego, jest 9, en face — zaledwie jeden, i to z nieznacz-
nym odchyleniem glowy w lewo.

e) Ze wzgledu na sposdéb umieszczenia w nagrob-
ku i epitafium, znane jest usytuowanie 25 portretow epitafijnych:
13 portretéw zajmuje gorng czesé nagrobka lub epitafium (w tym 1 port-
ret pierwotnie byl umieszczony nad drzwiami zakrystii).

3 portrety sg jak gdyby wyodrebnione z epitafium, znajduja sie w od-
dzielnym zwienczeniu, w kartuszu nad gzymsem,

1 portret zajmuje sSrodkowsg czes¢ epitafium,

1 ,  jest zawieszony nad plyta nagrobkows,

1 s uzupelnia nagrobek iluzjonistyczny,

2 portrety sg umieszczone w nagrobku rodzinnym, dwudzielnym,

3 ,, s o w epitafium zbiorowym, rodzinnym,

1 portret znajduje sie w kartuszu pod sufitem kosciola.

4. Symbolika zlotego tla
i ukierunkowanego wzroku

Oddzielnym zagadnieniem jest sprawa zlotego tta i ukierunkowanego
wzroku. Jak wiemy, zlote tla spotyka sie bardzo czesto w ciagu XVII w.,
wystepujg one réwniez w XVIII w. Sg one reliktem tradycji gotyckiej.
Wydaje sie, ze istniejgca tu cigglosé tradycji mogla mie¢ w wiekszej
mierze zabarwienie ideowe, anizeli wyplywaé¢ z pobudek dekoracyjnych,
choé i te drugie mogly nie mniejszag odegra¢ role. W pelnym kontrastéw
-okresie baroku kierowanie mys$li ku niebu, w zaswiaty, znajdowalo swe
potwierdzenie z jednej strony w dlugich inskrypcjach lacinskich, pel-
nych naboznych inwokacji i filozoficznych sentencji, z drugiej — mogto
wizualnie, bardziej dostepnie dla szerokiego odbiorcy, ukazywaé zycze-
nie towarzyszgce zmarlemu w jego ostatniej drodze i cel dgzen ludz-
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kich == niebo. Tak wiec zlote tlo symbolizowaloby niebo. Nie jest rzeczg
przypadku, ze wiele portretéw kanonikéw i wyzszych duchownych z ko-
legiaty lowickiej jest malowanych na zlotych ttach. Byliby wiec to
zmarli predestynowani juz niejako z urzedu do osxagmema nagrody nie-
bieskiej.

Taka préba wytlumaczenia symboliki zlotego tla w portreéie epita-
fijnym moze stanowi¢ jedynie przypuszczenie — jak sadze, do$¢ prawdo-
podobne; nie udato mi sie bowiem dotrze¢ do zadnego Zrédia informacji
w tej sprawie. Nie wiadomo tez, od czego zalezalo namalowanie zlotego
tta w obrazie. Czy bylo ono malowane na wyrazne zyczenie odbiorcy,
czy moze tylko bylo zarezerwowane dla ludzi specjalnej grupy, ktérych
sposéb zycia czyms sie réznit od innych? A moze malowanie zlotego tta
bylo zwyczajowo przestrzegane w obrebie jednego cechu, trudnigcego sie
masowg produkcjg wizerunkéw epitafijnych? Pytania mozna by mnozy¢
w nieskonczonosé. Inng cecha, ktéra moze najbardziej dobitnie, poza zlo-
tym tlem, charakteryzuje te portrety i zbliza je pod wzgledem formalnym
do wizerunkéw trumiennych sg wyeksponowane niejako, wyraznie
,ukierunkowane” oczy. S one zazwyczaj skierowane na wprost widza,
jak gdyby ,,wnikajace w glgb”. Odnosi sie¢ wrazenie, ze caly wysilek ma-
larza skoncentrowal sie¢ wlasnie na partii oczu przez nadanie szczegodlnej
wymowy ich spojrzeniu. Zasieg ich spojrzenia, odlegly, jakby ponadcza-
sowy, zdaje sie przekracza¢ mury Swiagtyni. Byé moze, zrédlem tego spo-
sobu malowania byla jaka$ szczeg6lna symbolika, trudna dzi§ do odezy-
tania.

Interesujacych, choé¢ odleglych analogii dostarcza poréwnanie z na-
grobkowa rzezbg neapolitanskg. Leo Bruhns w swej zrodlowej i bogatei
pracy o nagrobkach renesansowych i barokowych we Wleszech omawia
m. in. pomniki grobowe, ktére pod wplywem sztuki hiszpanskiej po-
wstaly w Neapolu 2. Charakterystyczng ich cechg jest nawiazanie bezpo-
sredniego kontaktu miedzy oltarzem a postacig adorujgcego zmarlego °,
potraktowang w sztuce neapolitanskiej przewaznie pelnoplastycznie.
Oznakg stosunku adoracji jest w tych nagrobkach i epitafiach odpowied-
ni gest rgk, zgiecie kolana, zwrot glowy, kierunek wzroku. W ude-
rzajgcy sposob — jak powiada L. Bruhns -— popiersie zmarlego kieruje
spojrzenie na oltarz, zwracajgc sie do swietych, patronéw i oredownikow

2L, Bruhns: Das Motiv der ewigen Anbetung in der romischen Grabplastik
des 16, 17. und 18. Jahrhundetts ,,Romlsches Jahrbuch fiir Kunstgeschichte” 1940
T: IV .

i3 Zwréeil mi na to uwage dr M. Karpowicz Réwniez J  Ruszczy-
c:6 wna w swojej pracy pt. ,Portret renesansowy i barokowy na Mazowszu po-
woluje sie na spostrzezenia Bruhnsa.

17 — Rocznik Mazowiecki t. II
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z prosbg o nabozenstwo za wlasng dusze. Z lat po 1601 r. pochodzi
epitafium Tiberia Cerasio z jego kaplicy Santa Maria del Popolo. Rzez-
biona w owalnym medalionie glowa zmarlego wyraznie zwrécona jest
w kierunku oltarza kaplicy. Podobnych przedstawien, w ktoérych gléwna
role odgrywal wzrok skierowany w strone oltarza czy kaplicy, jest
w rzezbie wloskiej wiecej. Bylby to zatem jeszcze jeden dowo6d, przema-
wiajagcy za wplywem sztuki wloskiej. Sama idea pozostaje nie zmienio-
na — portrety roznig sie tylko technikg i poziomem. I tu, i tam we wzro-
ku zmarlego, skierowanym na oltarz czy do wnetrza kaplicy, kryje sie
prosba o modlitwe i nadzieja osiggniecia laski zbawienia. Interesujgce
bylyby zapewne testamenty i zlecenia fundatoréw, gdyz moglyby rzuci¢
nieco $wiatla na te sprawe. Z drugiej strony, takie analizowanie naszych
epitafiébw i nagrobkéw nie w kazdym wypadku moze zda¢ egzamin, po-
niewaz — jak wiemy — byly one niekiedy przenoszone z miejsca na
miejsce, a i samo rozmieszczenie oltarzy wewnagtrz kosSciolow tez sie
zmieniato. Przy szukaniu potwierdzenia tej wielce prawdopodobnej wersji
wytlumaczenia symboliki wzroku trzeba byloby znaé¢ pierwotny stan za-
chowania, tj. dawny wyglad wnetrza kosciola, oraz przesledzi¢ pod tym
katem przyklady z innych dzielnic Polski.

Wréémy jednak do zabytkéw mazowieckich. Znane jest usytuowanie
25 portretow zwigzanych z nagrobkami i epitafiami. Najwiecej epita-
fibw, bo 8, zostalo umieszczonych na filarach kosciola, gdzie z reguly nie
jest trudno o bliskie sgsiedztwo z oltarzem. W prezbiterium lub w pobli-
zu prezbiterium umieszczono 6 nagrobkow i epitafiow, w tym w jednym
wypadku bardzo blisko gléwnego oltarza (nagrobek arcybiskupéw Lesz-
czynskich w kolegiacie lowickiej) ¢ Na §cianach naw bocznych znajdujg
sie 2 epitafia i nagrobki, w kaplicach lub w poblizu kaplicy — 6, nad
drzwiami zakrystii znajdowalo sie 1 epitafium. Umieszczenie epitafiow
nad drzwiami réwniez mialo znaczenie symboliczne, drzwi symbolizuja
bowiem przej$cie do $wiata zmarlych 5. W nawie glownej umieszczono
1 epitafium i nad oknem #ranseptu, wysoko pod sufitem kosciola — 1.
W kazdej z wymienionych sytuacji mozna by doszuka¢ sie celowego,
zaplanowanego z gory takiego umieszczenia portretu zmarltego w epita-
fium, by jego wzrok byl skierowany na oltarz.

4 Mimo tak bliskiego sgsiedztwa z oltarzem glownym wzrok obu arcybiskupéw
nie jest skierowany na oltarz, lecz w przeciwnym kierunku. Prawdopodobnie
portrety byly tak namalowane, by spojrzenie zmarlych padalo na celebrujacego
msze Swietg. Uwage te zawdzieczam drowi M. Karpowiczowi.

5§ Wiadomos¢ te podat mi dr M. Karpowicz na podstawie artykulu (ktéry
jest w druku) prof. J. Biatostockiego w ksiedze pamigtkowej ku czei pro-
fesora Wi Tomkiewicza.



Tabl. XVII

Portret epitafijny nieznanej kobiety, ok. 1620 r.
Muzeum Narodowe w Warszawie



Tabl. XVIII

Nagrobek z portretami epitafijnymi arcybiskupéw Leszczynskich,
ok. 1660 r., Lowicz, kolegiata



Tabl. XIX

Portret epitafijny nieznanego mezczyzny, ok. 1660 r.
Muzeum Narodowe w Warszawie



Tabl. XX

Portret epitafijny nieznanego mezczyzny, ok. 1660 r.
Muzeum Narodowe w Warszawie
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5. Grupy typologiczne

Podzial na grupy typologiczne ma charakter umowny i nie zawsze
pokrywa sie z podzialem socjologicznym. Nie pokrywa sie réwniez z po-
dzialem chronologicznym. Kryterium sluzgcym do klasyfikacji sg realia:
-kostium, fryzura, poza — nadajgce okreslone pietno omawianej grupie
portretéow. Poszczegdlne grupy w ramach tego, badz co badz, konwencjo-
nalnego podzialu czesto sie ze sobg pokrywajg. Portrety te mozna po-
dzieli¢ na trzy zasadnicze grupy:

1) portrety o realiach sarmackich,
2) 3 o realiach ogodlnoeuropejskich,
3) 3 kobiece.

Ogélng cechg pierwszej grupy portretéw jest jej rodzimosé, specy-
ficzny koloryt lokalny, nadajgcy im jedyny i nieporéwnywalny z niczym
charakter. Tu najpelniej mozna uchwycié¢ to, co sklada sie na szczegdlng
atmosfere obrazu, ktéra wplywa na jego forme: poza, niekiedy zabar-
wiona dumg i pychg szlachecka, realia stroju, sposéb noszenia fryzury
i wagsébw. To wszystko sprawia, ze dotychczasowe wyobrazenia o rodzi-
mej formie malarstwa znajdujg tutaj swoje potwierdzenie. Dlatego tez
mozna je okresli¢é mianem portretéw o realiach sarmackich.

W sklad tej grupy wchodzi 5 portretéw mezczyzn w Srednim i star-
szym wieku. Sg one do siebie w jaki$ sposéb podobne — przy czym na
podobienstwo to sklada si¢ nie tylko zblizony typ fizjonomiczny, podobny
sposéb noszenia stroju i wasow oraz moda podgolonych czupryn, lecz
siega — jak sie wydaje — nieco glebiej, w sfere biologiczno-psycholo-
giczng. Jak zauwazyl prof. T. Dobrowolski, w portrecie tym mozna od-
nalezé stereotyp Polaka jako synonimu szlachcica i w tym znaczeniu
portret ten uznaé¢ za wynik oddzialywania Srodowiska, ktére wytworzylo
sobie pewne wyobrazenie o fizjonomicznym typie polskim 6. Wspé6lng
cechg wiekszosci portretowanych oséb jest biologizm, czesto spotykany
wyraz buty i pewnosci siebie, samozadowolenie potwierdzajagce w ten
sposéb ich znaczenie spoleczne i sam fakt istnienia. Szczegélnie zasluguje
na uwage moment, ze pomimo cechujgcego je realizmu nie w kazdym
wypadku mozna spotkaé si¢ z poglebieniem wyrazu psychologicznego, co
z drugiej strony nie powinno dziwi¢, gdy sie weZmie pod uwage nieré6w-
ny poziom poszczegblnych obrazéw. Za najbardziej wartoSciowy pod
wzgledem poziomu artystycznego mozna uwazaé w tej grupie portret
Adama Kotowskiego, powstaly pod wplywem malarstwa holenderskiego

6T, Dobrowolski: Polskie malarstwo portretowe. Ze studiow nad sztuka
epoki sarmatyzmu. Krakéw 1948, s. 211.



264 Jarostawa Szczepanska

(tablica XXVIII). Ten portret, jak i portret nie znanego blizej szlachcica,
pochodzacy z kosciola $w. Antoniego w Warszawie, zwraca uwage jakims
niepokojem, w odroéznieniu od pozostalych portretéw w tej grupie, spo-
kojnych, niemal statycznych. W portrecie Adama Kotowskiego, stusznie
uwazanym za najlepszy wizerunek z warszawskich portretéw tego okre-
su, mozna doszuka¢ sie proby poglebienia wyrazu psychologicznego. Nie- .
przecietny charakter tego czlowieka, zdolnosci i silna wola oraz burzliwe
zycie zdajg sie odbijaé w wyrazie jego twarzy. Pewng przeciwwage tej
wewnetrznej ruchliwosci stanowi portret z kosciota §w. Antoniego, w kto-
rym poéznobarokowy niepokéj ma charakter raczej zewnetrzny. Efekt
dynamiki zostal tu osiggniety poprzez gest energicznego odrzucenia delii;
heroiczna poza i butna mina sprawiaja, ze model jest troche upozowany
,na Sobieskiego”.

Trzy nastepne portrety przynalezne do tej grupy majg pewne cechy
wspoélne; tondo mezezyzny na zitotym tle (tabl. XIX), poriret z Muzeum
Narodowego (tabl. XXI) i portret mezczyzny w zbroi (tabl. XX) przed-
stawiajg powaznych i skupionych obywateli, stanowigcych uosobienie
zamoznosci i spokoju, a moze podsumowujgcych swojg przeszios¢ i wy-
biegajacych myslg w zaswiaty. R6zni sie nieco od nich portret mezczyzny
w zbroi (tabl. XX). Jest to portret mlodego szlachcica, zwracajacy uwage
nieprawdopodobnie wydluzong glowa. Badawcze spojrzenie ciemnych
oczu i zakrecony lekko was nadajg mu wyraz pewnos$ci i energii, nie-
zbednych w sprawowanym przezen rzemiosle.

Przystepujgc do omowienia drugiej grupy portretow, liczgeych 21
sztuk, nazwanych tu umownie portretami o realiach ogdélnoeuropejskich,
pragne na wstepie wyjasnié, ze grupa ta na pierwszy rzut oka wydaje
sie nieco inna od omawianej poprzednio. Odmienno$¢ ta nie zawsze wy-
nika z réznic etnicznych czy odrebnosci kostiumologicznych, choé te
ostatnie niejednokrotnie decydujg o ostatecznym wygladzie portretu.
Portrety te, w przeciwienstwie do grupy pierwszej, moglyby powstac
w kazdym innym kraju na Zachodzie. Ich cechg jest pewna powszech-
no$é, wyrazajaca sie ogolnie przyjetymi wartosciami formalnymi i bra-
kiem tych specyficznych cech rodzimych, ktoére stanowig o odrebnosci
sztuki lokalnej. Mozna tu zaobserwowa¢ dwa nurty czy raczej wplywy:
liczniej reprezentowany kierunek ,flamizujgcy”, charakteryzujgcy sie
niejako zewnetrznymi, formalnymi cechami — ciemng tonacjg, pewng la-
pidarnoscig ujecia i surowoscig oraz ograniczong gamg kolorystyczna.
Wplyw francuski wida¢ w bardziej moze wyszukanej pozie i przede wszy-
stkim w szczegoélach kostiumologicznych, w czym znaczng role odgrywa
duza, wypelniajgca niekiedy calg plaszczyzne obrazu peruka na glowach
modeli. Grupa ta obejmuje przedstawicieli réznych stanéw, przewaza
jednak duchowienstwo. Portrety duchownych, w najwiekszej moze mie-
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rze, maja cechy mieszczanskich portretow typu péinocnego. W sklad tej
grupy wchodzg portrety duchownych z kolegiaty lowickiej, charaktery-
zujgce sie na ogol przecietnym poziomem wykonania i, mimo ze powsta-
ly na przestrzeni wielu lat, wykazujace pewna cigglosé tradycji warszta-
towej. Stosowane czesto zlote tla, podobienstwo ubioréw kaplanskich,
dostojnos¢ i powaga w obliczach modeli upodabniaja je do siebie. Pane-
giryzm przeszedl tu calkowicie w sfere napiséw; to, czego nie wypada
ukaza¢ na obliczu modela — powinno znalezé zwielokrotniony wyraz
w wyszukanych zwrotach lacinskich.

Malarz, ktéry wykonal bielanskie epitafia krolewskie, pozostawal pod
wplywem sztuki holenderskiej. Oryginalny jest pomyst namalowania
iluzjonistycznego epitafium na blasze, tworzgcego jedng calo§é z portre-
tem umieszczonym w gornej czesci, wsréd nagromadzonych licznych
panoplii i rynsztunku wojennego. Sposréd trzech bielanskich portretow
kréolewskich dwa, to jest portret Michala Korybuta Wisniowieckiego
(tabl. XXV) i Jana Kazimierza (tabl. XXIV), wykazuja pewne cechy (nie-
zaleznie od wplywéw poéinoenych) wplywu sztuki francuskiej. Wrazenie
to uzyskuje sie dzieki realiom stroju i fryzury. Nastapilo tu pewne prze-
mieszanie wplywow: koncepcja epitafium z panopliami to wplyw sztuki
péinocnej z dodatkiem mody francuskiej. Rozni sie troche od tych dwaoch
trzeci portret bielanski, jak rowniez iluzjonistyczne epitafium Wiladysta-

~wa IV (tabl. XXIII). Jest to, w innym sensie i w wiekszej moze mierze,
wytwor kompilacji, polgczenia wzoréw poéinocnych z rodzimym ujeciem,
nawet ,,sarmacka interpretacja”. Te odmiennos¢ wrazenia wywoluje nie
tylko zlote tlo (w przeciwienstwie do dwoch poprzednich, malowanych na
ciemnym tle). Skromna peruka i ,,sarmacki was”, zawiniety do gory, oraz
pewien witalizm w wyrazie oblicza (w przeciwienstwie do zmeczonych
twarzy dwoch poprzednich krolow) podkreslaja to wrazenie.

W zwigzku z koncepcjg epitafium z panopliami nalezy przytoczy¢
interesujgce spostrzezenie dra ksiedza Szczesnego Dettloffa, ze w ostatniej
éwierci XVII w. pojawil sie u nas typ pomnikéw, ktéry by mozna nazwac
,2wojennym”, ze wzgledu na uzycie, jako giéwnego motywu, dawnych
panoplii, przemienionych na trofea wojenne 7. Typ ten wywodzi sie z Ho-
landii, gdzie motywow tych uzyl po raz pierwszy w tej formie Rombout
Verhulst na pomniku admirata Trompa w Delfcie okolo 1655 r. Stosowa-
ny na razie dekoracyjnie jako obramienie tablicy z napisem, np. na epi-
tafium Zebrzydowskich (1675) i na tablicy pamigtkowej ku uczczeniu
odsieczy wiedenskiej (1686) w katedrze krakowskiej, laczy sie ten temat
z czasem z plastykg figuralng. Tak wiec informacja ksiedza Dettloffa
wyjasniataby koncepcje tych wojennych epitafiow bielanskich.

7S. Dettloff: Rzezba polska do poczatku XVIII w., w: ,,Wiedza o Polsce”.
T. 11, s. 507—571.
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Do bielanskich portretow nawigzuje portret Wojciecha Opackiego
z jego epitafium znajdujgcego sie w kosciele w Raszynie (tabl. XXVI).
Mozna by dostrzec pewne podobienstwo fizjonomiczne miedzy W. Opac-
kim a Michalem Korybutem, podkres$lone jeszcze identycznymi perukami
i podobnymi zabotami. Czy podobienstwo to bylo przypadkowe, czy za-
planowane w celu upodobnienia sie do zmarlego kréla — nie wiadomo,
fakty takie przeciez sie zdarzaly. Pewng role mogly odegraé wymagania
mody i kontakty z dworem, a byé moze, i swoisty snobizm. Trudno jest
powiedzie¢ co§ wiecej ma ten temat, nie znajgc zyciorysu i upodoban
Wojciecha Opackiego.

Do typu ,,0bcego” zaliczy¢ réwniez mozna portret Jana Reisnera, ma-
larza i geometry krélewskiego zwigzanego z dworem (tabl. XXIX). Juz
sam typ urody, etnicznie obcy, nie stowianski, w pewnej mierze upowaz-
nia do takiej klasyfikacji. Jakkolwiek portret jest mocno zniszczony,
niemniej jednak doszukaé sie w nim mozna dalekich zwigzkéw ze sztuka
obcg kregu péinocnego, pod ktérej wptywem pozostawal twoérca portretu.
Trudno powiedzieé, czy jest to autoportret Reisnera, brak jest na to ja-
kichkolwiek dowodéw 8, osobiScie wydaje mi sie, ze portret powstal
w okresie wieku dojrzatego modela lub jest kopig portretu wczesniejsze-
go (artysta zmarl! w wieku 58 lat), a portret przedstawia mezczyzne
w $rednim wieku, okolo 45-letniego. Brak jest réwniez dowodu wyklu-
czajgcego autorstwo J. Reisnera.

Trzecig kolejng grupe stanowig portrety kobiece. Potraktowane zo-
staly oddzielnie, gléwnie ze wzgledu na specyfike stroju. W sklad tej
grupy wchodzg 4 portrety, wsrod ktorych 1 przedstawia kobiete mtloda,
3 pozostale — kobiety w starszym wieku. Widoczne sg tu wplywy sztuki
obcej, gtownie holenderskiej. Bardziej szczegolowg klasyfikacje utrudnia
brak jakiejkolwiek informacji o modelach oraz podobienstwo strojow,
jakich uzywatly starsze kobiety ze stanu mieszczanskiego i szlacheckiego.
Dwa portrety reprezentujg typ statecznej matrony polskiej.

Z realiow stroju trudno wywnioskowaé, z jakiego srodowiska wywo-
dzg sie obie kobiety (tabl. XVII i XXII), bowiem w tym okresie czasu
podobnie ubieralty sie szlachcianki i mieszczki. W wypadku wymienione-
go portretu (tabl. XVII), istniejgca informacja w kartotekach muzeal-
nych méwi, ze przedstawia on osobe z rodziny Binnenthal. Mogloby to
sugerowac¢ przypuszczenie, na podstawie brzmienia nazwiska, ze portre-
towana kobieta byla pochodzenia mieszczanskiego. Taka sugestia, nie po-
parta dowodami, moze by¢ zresztg caltkowicie mylna. Obydwa te portrety
sg do siebie podobne; zauwazy¢ w nich mozna jaki§ nieuchwytny wyraz

8 M. Karpowicz w artykule: Jan Reisner, zapomniany malarz i architekt
(,,Biuletyn Historii Sztuki” 1959, T. XXI) kwestionuje autorstwo Reisnera.
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zamyslenia, powagi i smutku, wyplywajacy moze z madrosci i doswiad-
czenia wieku starszego. Moze to sugestia zbyt ryzykowna, ale wydaje mi
sie, ze nuta powagi i refleksji czeSciej charakteryzuje portrety miesz-
czanskie niz szlacheckie, w ktérych uderza przede wszystkim powierz-
chowny biologizm i pycha rodowa. Dwa nastepne portrety w tej grupie
wykazujg pewng zaleznosé od wplywu sztuki obcej. Portret Malgorzaty
Kotowskiej (tabl. XXVII), upozowanej troche na Pallas Atene (pancerz),
troche na Marysienke Sobieskg (zblizony typ urody, podkreslony fryzu-
rg), pozwala przypuszczaé, ze malarzowi nie obce byly osiggniecia ma-
larstwa holenderskiego i francuskiego. W wiekszej mierze zalezno$¢ od
sztuki péinocnej wykazuje portret Heleny z Rybezynskich Iounga; zony
wojta z Wegrowa (tabl. XXX). Ta mloda kobieta reprezentuje holender-
ski typ urody, wyrazajacy sie w pewnej bujnosci ksztaltow, kontrascie
koloru oczu i wlos6w oraz zaakcentowaniem stroju przez bogactwo ko-
ronek.

6. Przekro6j socjologiczny

Omawiane portrety przedstawiajg ludzi wszystkich niemal warstw
spolecznych, z wyjatkiem chlopéw. W rozbiciu na poszczegdlne stany,
zawody i pleé podzial ten wyglada nastepujgco:

duchownych i wyzszych dostojnikow ko$cielnych 16
kobiet

przedstawicieli stanu szlacheckiego
krolow

wojskowych

artystow

blizej nie okreslonych

B

Te ostatnig pozycje stanowig 2 portrety mezczyzn, ktérych trudno
zakwalifikowa¢ do okreslonego stanu czy zawodu.

Duchowni, najliczniej reprezentowani wsrod portretowanych, piasto-
wali za zycia r6zne godnosci — od kanonikéw po arcybiskupéw. Blizsze
powigzania z dworem krolewskim mieli: niektérzy z wyzszych dostojni-
kéw koscielnych, zatrudniony na dworze architekt i malarz kroélewski,
Jan Reisner, nieznany wojskowy, podkomorzy Wojciech Opacki z Raszy-
na, Adam Kotowski — stolnik wyszogrodzki, i jego zona, Malgorzata,
dama dworu.

O trzech portretowanych mezczyznach nic blizej nie wiemy; jeden
z nich nalezal zapewne do stanu szlacheckiego. Dwaj pozostali (tabl. XIX
i XXI) przypuszczalnie mogli naleze¢ tak do stanu mieszczanskiego, jak
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i szlacheckiego. O kobietach wiemy znacznie mniej. Znany jest jedynie
zyciorys Matgorzaty Kotowskiej. Helena Iounga byla zong woéjta w: We-
growie, zmarta mlodo. Nic natomiast nie wiemy o dwéch starszych nie-
wiastach poza przypuszczeniem, ze mogly naleze¢ do stanu mieszczan-
skiego. :

Wsrod portretowanych mamy dw1e pary malzenskie: Adam i Matgo-
rzata Kotowscy, o ktérych zyciu wiemy stosunkowo wiele, i para blizej
nie zidentyfikowana. Na podstawie bliskiego podobienstwa portretow,
tj. ksztaltu, wymiaréw i sposobu malowania mozna przypuszczaé, ze jest
to para malzenska. W stroju kobiety widoczne sa pewne oznaki zato-
by — jej maz przypuszczalnie zmarl wezesnie].

Szczegoblnie zastuguje na uwage osoba Adama Kotowsklego nobilito-
wanego szlachcica, syna chlopa, ktérego droga zyciowa do herbu i ma-
~ jatku byla dos¢ niezwykla i stanowila swoisty przyklad awansu spotecz-
nego w XVII w.

Losy tych ludzi wigza sie niekiedy z sobg. W fundowanych po Smierci
epitafiach i nagrobkach czytamy strofy wychwalajace ich czyny i zalety,
a przemilczajgce sprawy, ktorych — przynajmniej niektéorzy z nich —
powinni sie wstydzié. Wynikalo to z czysto ludzkich wzgledéow i zycze-
nia, aby pozostali na zawsze wzorem w pamieci potomnych.

7. Analiza stylu

Omawiany zesp6t ma charakter dos¢ jednolity i jednoczes$nie odreb-
ny. Jedna i druga cecha wynika zapewne z przeznaczenia tych obrazéow.
Przeznaczeniem tych wizerunkow, posiadajgcych niekiedy calkowicie
Swiecki charakter, bylo zwigzanie ich z nagrobkiem czy epitafium
i umieszczenie w sakralnym wnetrzu. Na jednolitosé te sklada sie ksztalt,
zblizony format, podobienstwo kompozycji i sposobu malowania, co spra-
wia, ze portrety te w por6wnaniu z innymi, nie przeznaczonymi do na-
grobkow i epitafiow, wykazuja cechy odrebne. Podstawg tej odrebnosci
jest potgczenie pewnej dekoracyjnosci tych obrazéw z realistyczng obser-
wacjg modela oraz dazenie do pewnej lapidarnosci formy. Z punktu wi-
dzenia realiow portrety te mozna podzieli¢ na dwie grupy: na portrety
0s6b ubranych w stroj szlachecki oraz portrety oséb holdujgcych modzie
zachodniej. Wywiera to z kolei wplyw na styl calosci i koloryt malo-
widel. =

Portrety te w wiekszosci majg ksztalt owalny. Osoba portretowana
bywa zwykle umieszczona na osi pionowej, przedstawiona najczeSciej
w popiersiu, rzadziej do talii. Wymiary tych portretow sa zblizone. Nie
spotyka sie prawie ujecia frontalnego (jeden przyklad, tabl. XXVII) ani



Tabl. XXI

Portret epitafijny nieznanego mezczyzny, ok. 1670 r.
Muzeum Narodowe w Warszawie



Tabl XXII

Portret epitafijny nieznanej kobiety, ok. 1670 r.
Muzeum Narodowe w Warszawie



Tabl. XXIII

= R U O

Portret epitafijny krola Wiadystawa IV, 1672—1673.
Koéciélt Kameduléw na Bielanach w Warszawie



Tabl XXIV

Portret epitafijny krola Jana Kazimierza, 1672—1673 r.
Koéciol Kameduléw na Bielanach w Warszawie
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profilowego. Reguly jest przedstawienie osoby zmartego w 3/s w prawo
lub w lewo oraz tla jednolite — ciemne lub zlote. Tendencja do ptaskiego
sposobu przedstawiania postaci raczej nie wystepuje. W kilku wypad-
kach przestrzenno$¢ wynika z wtopienia konturé6w w tlo cbrazu (np. ta-
blice XXVI, XXIX i XXX).

Roéznice walorowe, tj. zdefiniowanie miejsc jasnych i ciemnych, wy-
stepujgce w tej grupie malarstwa — do$§¢ wyraznie sg uzaleznione od
wygladu modela i jego stroju oraz od dzialania $wiatla, oSwietlajgcego
i modelujacego bryle niezaleznie od koloru. Istnieje do$é znaczna rozpie-
tosé efektow $wiatlocieniowych, wahajgca sie od cieni prawie czarnych do
calkiem jasnych, modelujgcych twarze portretowanych. Wysuwa sie na
plan pierwszy szeroka plama barwna, ktéra jest moze wynikiem jakiejs$
lapidarnosci ujecia i najwyrazniej wystepuje w partii stroju.

Kontur zewnetrzny przedstawionych oséb nie wystepuje nigdy w po-
staci czystej linii. Pomimo to, w wypadku gdy mamy do czynienia ze
zlotym tlem, kontur ten jest wyrazny na skutek ostrej granicy, przebie-
gajgcej miedzy zarysem glowy i ramion a tilem. Kontur wewnetrzny
okresla rézne szczegoly, oddzielajgc np. od siebie rézne czesci odziezy.
Linie konturu tong w malarskich czesciach stroju, sg podkreslone pewng
dekoracyjnoscig samego ubioru lub wynikaja ze zloZzonego rysunku ele-
mentéw twarzy. Malarskos¢ przeplata sie¢ niekiedy z plaska, dekoracyjna
plama, przy czym to polaczenie nie wszedzie wystepuje w jednakowym
nasileniu. Nie spotyka sie¢ na ogoét ptasko potraktowanych twarzy, w prze-
ciwienstwie do tla i niektérych partii stroju. Z plaszczyzng lgczy sie
linia ograniczajgca jg lub tez wypelniajgca.

Gama barwna nie jest zbyt rozlegla, w zasadzie ogranicza sie do kilku
najczesciej spotykanych koloréw. NajczeSciej spotykanym kolorem obok
czerni jest czerwien, przechodzaca niekiedy w brazowe lub rude odcienie.
Czesto spotyka sie odcienie szaro-bialego koloru o réznym natezeniu, az
do tonéw popielatych. Od czasu do czasu wystepuje zlamana zielen, prze-
chodzgca miejscami w brazy. Barwa niebieska i zoéita okresla zwykle
zbroje i zlote ozdoby. Ciemnym brazem o rudawym zabarwieniu maluje
sie wlosy. Wzajemne kombinacje barw sg do$¢ ograniczone, opierajg sie
zwykle albo na lgczeniu kontrastéw, albo na stosowaniu barw podob-
nych. Twarze portretowanych utrzymane sg albo w chlodnej, z przewagsg
szarych odcieni tonacji, albo majg ciepla, a nawet do$é ciemng karnacje,
malowang roézem i jasnym brazem. Dos$¢ typowe, zwlaszcza na portretach
kobiecych, sg delikatne zestawienia szarosci, bieli i czerni.

Portrety te majg swoisty charakter, ktéry nadaje im szczegélne pietno
i sprawia, ze w odniesieniu do wielu z nich trudno byloby sobie wyobra-
zié inng funkcje anizeli uzupelnianie epitafium. Dotyczy to szczegélnie
portretéw os6b duchownych, ktére mozna zaliczyé do typu portretu

18 — Rocznik Mazowlecki t. IT
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4 _ oy
mieszczanskiego. Brak w tym zespole zachowanych epitafiéw z portreta-
mi mieszczan (prawie wszystkie ulegly zniszczeniu), zblizonych do wize-
runkéw os6éb duchownych. Kilka sposréd omawianych portretéw ma
wybitnie $wiecki charakter i sprawia, ze pozostajg one w sprzecznosci
z naszymi wyobrazeniami o dostosowaniu si¢ do wnetrza sakralnego.
Dotyczy to szczegodlnie portretow kobiecych.

W wielu portretach zaobserwowaé¢ mozna Scieranie sie wplywow
obcych z cechami lokalnymi. Z wplywami obcymi Sciera sie tradycja
miejscowa, rozstrzygajgca o odrebnosci tego malarstwa. Sklonnos¢ do
uproszczen, do prymitywizowania, do form bardziej plaskich, do orna-
mentu i ozdobnosci, kultu szczegétow i czystego koloru — wszystko to
sklada sie na peryferyczng sztuke o mieszczansko-ludowym zabarwieniu.
Jakosci te przeplatajg sie z jakosciami przestrzenno-malarskimi, ktére
doszly do glosu pod wplywem oddzialywania sztuki zachodniej. Wzaje-
mne proporcje tych elementéw przedstawiaja sie réznorednie. Ogoélnie
zauwazyé mozna, ze wlasciwoscig lokalng jest widzenie przedmiotéw
w kategoriach plaszczyzny i linii. Portrety te cechuje pewna pobieznosé¢
malarska, sklonno$é do lapidarnych nieraz uogoélnien i powierzchownych
efektow przy jednoczesnie wystepujgcych bezposrednioSci widzenia,
Swiezo$ci obserwacji, ekspresji i realizmie. Realistycznymi sg przedsta-
wione stroje zmarlych, jak szuby, delie, kontusze, zupany, zbroje czy
koronki w sukniach kobiet. Scislo§é przedstawienia obserwuje sie takze
w portretach kobiet, z reguly ubranych z cudzoziemska, w przeciwien-
stwie do mezczyzn, ktérych wiekszos¢é nosi stroje polskie. Portrety te
charakteryzujg sie nier6wnym poziomem. Od przecigetnego, wynikajgcego
moze z ,,masowego’”’ potraktowania zamoéwienia, roéznig sie znacznie wi-
zerunki malowane na po6l prymitywnie, w nawigzaniu do tradycji war-
sztatow ludowych. Istniejg rowniez przyklady s$wiadczace o bieglosci
pedzla i dobrej znajomosci osiggnie¢ malarstwa zachodnioeuropejskiego.

8. Proba ustalenia genezy

Szukajgc analogii w sztuce innych krajéw mozemy wskazaé¢ na nie-
zwykle interesujacy przyklad malowanego owalnego portretu, umiesz-
czonego w zwienczeniu nagrobka w koSciele Santa Maria Sopra Minerva
w Rzymie. Jest to nagrobek Genuenczyka Marchese Giuseppe Giustinia-
ni (zm. 1600), znajdujacy si¢ w jednej z bocznych kaplic kosciota. W miej-
sce rzezbionego popiersia umieszczono malowany portret zmarlego
w owalu, z wyraznie ukierunkowanym wzrokiem 9. Wydaje sie, ze jest

® L. Bruhns: Das Motiv der ewigen Anbetung..., tamze, s. 310, fig. 231.
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Tabl. XXV -

Portret epitafijny kiéla Michata Korybuta Wisniowieckiego,
ok. 1673 r. Kosciol Kameduléw na Bielanach w Warszawie



Tabl. XXVI

Portret epitafijny Wojciecha Opackiego, 1680 r.
Koéciét parafialny w Raszynie k. Warszawy



Tabl. XXVII

Portret epitafijny Malgorzaty z Durandéw Kotowskiej, po 1690 r.,
Muzeum Historyczne m. Warszawy.



Tabl XXVIII

Portret epitafijny Adama Kotowskiego, 1690—1693.
Muzeum Historyczne m. Warszawy
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to w sztuce wloskiej przyklad dosé¢ odosobniony, a w kazdym razie nie
. czesto tam spotykany, przynajmniej w tym okresie. Ciemna tonacja
- portretu, pewna sztywno$¢ — moze wynikajgca z powagi zwigzanej
z przeznaczeniem do wnetrza sakralnego, jak i sam fakt, ze jest to praw-
dopodobnie przyklad odosobniony, moze sklania¢ do przypuszczenia, ze
bylby to wytwoér sztuki obcej, nie wloskiej, raczej péinocnej. Bardziej
szczegblowyg analize fotografii tego portretu utrudniajg mikroskopijne
wrecz jej rozmiary, stad zresztg nietrudno o pomytke. Trudnosé sprawi-
taby odpowiedz na pytanie — przy zalozeniu, ze jest to przyklad odosob-
niony — dlaczego ten sposéb rozwigzania portretu zmarlego nie przyjat
sie na szerszg skale we Wloszech.

Jest rzecza prawdopodobng, ze portret ten stanowi pierwsze ogniwo,
bezposrednio laczace sie z naszymi wizerunkami epitafijnymi, i ze pod
jego wplywem, obok wplywu rzezby portretowej, dokonata sie w poczat-
kach XVII w. zamiana portretu rzezbionego na malowany. Bylaby tu
wiec pewna dwutorowosé, odgrywajaca role w uksztaltowaniu sie nowej
formy artystycznej na naszym gruncie. Fakt przyjecia sie nowej formy
artystycznej w jakim$ Srodowisku musiat byé zalezny od wielu okolicz-
nosci i czynnikéw. Musialy istnie¢ w tym czasie w Polsce sprzyjajace ku
temu warunki, skoro w krotkim czasie zaczely mnozyé sie podobne wi-
zerunki, z ktérych przypuszczalnie najwczesniejsze, bo "z poczatku
XVII w., mozna spotkaé w srodowisku krakowskim. Niektére mazowiec-
kie portrety epitafijne, pomimo specyficznie lokalnego zabarwienia ro-
dzimego, jakie nadala im epoka sarmatyzmu, wykazujg pewne zaleznosSci
od wplywoéw sztuki péinocnej. W tym okresie czasu, z ktérego pochodzg
omawiane portrety, panowata moda na malarstwo holenderskie. Malarze
bedacy na ustugach dworu kroélewskiego niemal w wiekszosci pochodzili
z péinocy. Pod ich wplywem musieli pozostawaé polscy malarze miej-
scowi, przypuszczalnie tworcy wielu wizerunkéw epitafijnych. Cechy
holenderskiego warsztatu rzezbiarskiego wykazuje wiele epitafiow i na-
grobkéw — zwyklg tego konsekwencjg moglo by¢ zamoéwienie portretu
malowanego na blasze w tym samym kregu twoércéw. Inng, trudng kwe-
stig byloby ustalenie, ktére z omawianych wizerunkéw sa starsze —
owalne czy tonda. Odpowiedz na to pytanie mozna by bylo uzyskaé jedy-
nie w wypadku przebadania szerszego materialu zabytkowego.

Warto zatrzymaé sie blizej nad dotychczasowymi pogladami na kwe-
stie pochodzenia omawianego gatunku malarstwa. Literatury poswieco-
nej zagadnieniu portretéw epitafijnych w zasadzie brak. Autorzy dawni
(XIX-wieczni) na ogél nie postugujg sie¢ terminem ,portret epitafijny”,
za to spotkaé mozna takie okre$lenia, jak ,portret nagrobny”, ,portret
nagrobkowy”, ,portret z trumny”. Autorzy wspolczesnie zyjacy postu-
guja sie w swoich publikacjach przewaznie okresleniem ,malarstwo epi-
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tafijno-trumienne”. Informacji o portretach epitafijnych dostarczajg da-
wne opisy wyposazenia wnetrz koscielnych, opisy nagrobkéw — nazy-
wanych najczesciej ,,pomnikami”, czasem opisy epitafiow. Wspélczesne
natomiast opracowania zajmujg sie tym zagadnieniem przewaznie na
marginesie opracowan ogélnych, laczgc najczesciej portret trumienny
i epitafijny w jedng grupe malarstwa i wskazujgc na trudnosci w ustale-
niu jego genezy. W literaturze poruszajgcej kwestie pochodzenia malar-
stwa epitafijnego wystepujg nastepujace poglady:

1. Lgczne traktowanie malarstwa epitafijnego i trumiennego poprzez
dostrzeganie zwigzku miedzy mieszczanskim portretem epitafijnym
a szlacheckim trumiennym.

2. Zwigzek z chorggwiami nagrobnymi — mozliwos¢é przeniesienia
portretu z nietrwalej tkaniny na material bardziej odporny, tj. na blache.

3. Szukanie tanszego sposobu uczczenia zmarlych w wyniku zuboze-
nia spoteczenstwa (portret malowany tanszy od rzezbionego).

4. Dodanie wypuklej ramy jest dowodem odstgpienia od zwyczaju
przybijania portretu do trumny i przeznaczeniem go z goéry do zawiesze-
nia na $cianie nad grobem zmartego.

5. Fakt szybkiego niszczenia portretu przybitego do trumny pod
wplywem wilgoci panujgcej w podziemiach wplynal na zaniechanie tego
zwyczaju i umieszczanie portretu nad grobem zmarlego.

6. Wykorzystanie elipsoidalnych portretéow, nie przytwierdzonych do
trumny, w szlacheckich obrzedach funeralnych jako cze$é sktadowa deko-
racji castrum doloris, z czasem wkomponowane w nagrobki.

7. Malarstwo epitafijno-trumienne jest zjawiskiem miejscowym, ro-
dzimym, nie znanym poza granicami kraju, zwigzanym z kulturg okresu
sarmatyzmu, polskim obrzedem grzebalnym i kultem zmartych.

Niewatpliwie istnieje pewien zwigzek miedzy malarstwem epitafijnym
a trumiennym, wyrazajacy sie podobienstwem techniki i formy, a niekie-
dy i pelnieniem podobnych funkeji, tj. uzupelnieniem epitafium. Dostrze-
gany przez niektérych badaczy zwigzek portretéow malowanych na blasze
z wezedniej uzywanymi chorggwiami nagrobnymi, uzasadniany mozliwo-
$cig przeniesienia portretu z nietrwatej tkaniny na material bardziej od-
porny, ma pewne cechy prawdopodobienstwa; jednak wobec braku zabyt-
kéw — tak chorggwi, jak i najweczesniejszych portretéw malowanych na
blasze — ktére nalezaloby opracowaé poréwnawczo, jest trudny do udo-
wodnienia i moze pozosta¢ jedynie w sferze przypuszczen. Opinie, ze
portrety epitafijne stanowily tanszg forme uczczenia pamieci zmarlego,
podziela wielu badaczy. Ukazanie si¢ tych portretéow w XVII w. potwier-
dziloby teze, ze sg one niejako dowodem zubozenia spoleczenstwa, ktérego
juz nie bylo sta¢ na drogie, marmurowe epitafia. Natomiast mozna byloby
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Portret epitafijny Jana Re snera, ok. 1692—1700.
Kosciol parafialny w Wegrowie
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Portret epitafijny Heleny z Rybczynskich Iounga, ok. 1715.
KoS$ciél parafialny w Wegrowie



Portrety epitafijne 283

zakwestionowaé poglad, ze dodanie wypuklej ramy bylo dowodem odstg-
pienia od zwyczaju przybijania portretu do trumny i przeznaczenia go
z goéry do zawieszenia na Scianie. Spotyka sie portrety wkomponowane
w nagrobki i epitafia, jak i zawieszone na Scianach, ktére nie majg jednak
specjalnego obramowania. Wydaje sig, ze sprawa ram nie powinna byé
tutaj decydujgca; czesto ramy byly podzniejszym dodatkiem. Podobnie
trudno jest stwierdzi¢, czy na odstgpienie od zwyczaju przybijania portre-
tow do trumien i umieszczanie ich nad grobami zmartych mégt wplynaé
sam fakt szybkiego niszczenia portretu pod wplywem wilgoci panujgcej
w podziemiach kos$ciola. W Swietle dotychczasowej argumentacji za naj-
bardziej przekonywajace powigzanie nalezaloby uznaé zwigzek naszych
portretow z wloskim pierwowzorem.

Jednocze$nie w tym miejscu nalezy podkreslié mozliwosé wykorzysty-
wania owalnych portretéw, nie przytwierdzanych do trumny, w szla-
checkich obrzedach funeralnych jako cze$é skladowg dekoracji castrum
doloris. Pewng komplikacje stanowi jednak fakt, ze wiekszo§é omawia-
nych portretéw mazowieckich zwigzana byla (lub jest) z nagrobkami du-
chowienstwa, reprezentujgcymi typ nagrobkéw i epitafiow mieszezan-
skich, a wobec braku przekazéw Zrodtowych o sposobie urzgdzania po-
grzebéw mieszczan trudno wysnuwaé jakiekolwiek wnioski o wykorzy-
stywaniu tych portretéw w mieszczanskim castrum doloris. Jesli przyj-
miemy, ze decyzja mieszczanskiej rodziny spowodowala wybér portretu
malowanego, a nie rzezbionego, jako tafnszego sposobu uczczenia zmarle-
go, to wolno przypuszczaé, ze rodziny takiej nie bylo staé na urzgdzanie
kosztownego pogrzebu z wystawieniem castrum doloris. Istniejg zatem
dwie mozliwo$ci — albo mieszczanie nie urzadzali wystawnych pogrze-
béw z tych czy innych wzgledéw i wobec tego portret w uroczystosciach
pogrzebowych nie odgrywal tej roli, co w szlacheckich obrzedach fune-
ralnych, a zatem byl z géry przeznaczony do nagrobka albo epitafium,
albo tez portret znajdowat zastosowanie w nie wyszukanej, a wiec skro-
mnej i taniej dekoracji pogrzebu mieszczanskiego. Za tg ostatnig wersjg
~ przemawialoby nasladownictwo stylu zycia warstw szlacheckich. Jesli
zatem przyjmiemy obcy rodow6éd — posSredni czy bezposredni — tego
rodzaju malarstwa, jeszcze raz nalezy podkresli¢ pewng odrebnosé tych
wizerunkoéw, zwigzang z kulturg polskg okresu sarmatyzmu.

9. Uwagi i wnioski koncowe
W pracy zostala przedstawiona préba spojrzenia na mazowieckie port-

rety epitafijne jako na zjawisko pozostajgce w zwigzku z kulturg Polski
doby sarmatyzmu. Zastanawiajgc sie nad genezg tych portretéw, wska-
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zalam na wloski pierwowzér, malowany owalny portret Genuenczyka
Marchese Giuseppe Giustiniani, zmartego w 1600 r., znajdujacy sie w jego
nagrobku w Santa Maria Sopra Minerva w Rzymie. Na podstawie infor-
macji dawnych autoréw, zwracajacych uwage na istnienie w samej tylko
Warszawie wielu epitafiow mieszczanskich z malowanym na blasze port-
retem zmarlego, wiemy, ze ten rodzaj epitafium byl charakterystyczny
przede wszystkim dla mieszczanstwa i duchowienstwa. Epitafia te wy-
kazywaly zalezno$é od wplywow sztuki holenderskiej.

Trudna do ustalenia jest sprawa, czy portret ksztaltu owalnego i ton-
do, jako najbardziej charakterystyczne dla mazowieckiego epitafium, byty
od razu przeznaczone do epitafium i nagrobka, czy tez byly przedtem
zwigzane z dekoracjg castrum doloris. Mazowieckie epitafia w wiekszosci
wypadkéw pelnitly funkcje nagrobkow, réznige sie jednocze$nie od nich
formg. Typy nagrobkéw i epitafiow na Mazowszu, mimo zaleznosci od
wplywow sztuki obcej, wykazuja pewne zréinicowanie. W omawianym
zespole mozna by wyodrebni¢ typ nagrobka ,,architektonicznego”, skro-
mne epitafium mieszczanskie, typ nagrobka ,iluzjonistycznego”, epita-
fium ,,wojenne” i zwyklg tablice epitafijng z portretem.

W celu uzyskania pelniejszego obrazu problematyki mazowieckich
portretow epitafijnych nalezaloby przeprowadzié szersza analize porow-
nawczg na podstawie materialu zabytkowego z innych dzielnic Polski.
Wowczas moze dokladniej zostalyby uchwycone réznice miedzy epitafij-
nym portretem mazowieckim a epitafijnym portretem z innych dzielnic
Polski, co ulatwiloby prawdopodobnie znalezienie odpowiedzi na zasygna-
lizowane w tej pracy niektére zagadnienia. W zwigzku z powyzszym za-
rysowujg sie nastepujace postulaty:

1. Ujednolicenie w opracowaniach, informatorach, katalogach itp.
oraz w kartotekach muzealnych terminologii (portrety trumienne, na-
grobne, nagrobkowe, posmiertne, epitafijne). Istnieje bowiem duza do-
wolnosé w tym zakresie. Z pewnoscig pomocne byloby zrealizowanie wy-
dania stownika sztuk plastycznych.

2. Ustalenie, ktore portrety sa starsze — tonda czy owalne, i gdzie
znajduje sie najstarszy portret tego typu.

3. Przebadanie czestotliwosci wystepowania zlotego tla i zaleznosci
zlotego tta od ksztaltu wizerunku.

4. Przebadanie portretéw epitafijnych pod kgtem ich usytuowania
i zwigzku wzroku zmarlego z oltarzem (teza Bruhnsa).

5. Dotarcie do testamentéw, zlecen, rachunkéw, uméw fundatoréw
z wykonawcami, w celu ustalenia zyczen zamawiajgcego w kwestii wy-
gladu portretu, jak i pochodzenia twércéw portretow.

6. Przebadanie epitafiow pod katem ich zwigzkéw z grobem.
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7. Przebadanie przepiséw i zakazéw wladz koscielnych i $wieckich
w sprawie grzebania zmarlych w kosciolach i wznoszenia nagrobkéw,
oraz realizacji tych przepisow w poszczegélnych okresach w celu spraw-
dzenia, czy mogly wywrze¢ wplyw na forme epitafium i nagrobka.

8. Przebadanie drukéw paanegirycznych i sztychoéw z castrum doloris.

9. Przebadanie grupy portretéw 1lacznie z nagrobkami (postulat
prof. W. Tomkiewicza).

10. Rownolegle badanie malarstwa portretowego i rzezby nagrobko-
wej, ukazujgcej podobizne zmartego (postulat mgr J. Ruszczycoéwny).

11. Sprawdzenie, czy w sztuce Wloch byly rozpowszechnione na
szerszg skale malowane portrety zmariych w nagrobkach i epitafiach,
czy wymieniony przyklad, uznany za pierwowzdér naszych portretow —
portret z nagrobka Marchese Giuseppe Giustiniani zm. w 1600 r. w ko-
Sciele Santa Maria Sopra Minerva w Rzymie — jest odosobniony.

12. Sprawdzenie, czy w sztuce Holandii oraz w sztuce krajow slo-
wianskich wystepujg podobne portrety w epitafiach i nagrobkach.

Warszawa, grudzien 1966 r.



KATALOG ZABYTKOW

1. Portret epitafijny nieznanej kobiety. Ok. 1620. ol. blacha,
owal, 38X32. Portret malowany na ciemnym tle. Muzeum Narodowe w Warszawie,
nr inw. 183683. W kartotekach muzealnych okre$lony jako portret kobiety z rodziny
Binnenthal. Obramienie puncowane i zlocone tworzy calo$é z portretem. Ksztalt
i spos6b malowania portretu przemawiajg za tym, Zze mégl by¢é pierwotnie wyko-
rzystany w epitafium lub nagrobku. Charakter stroju zdaje sie wskazywaé na
lata ok. 16201. Poriret przedstawia starsza kobietg, zameing, przypuszczalnie
mieszczke — wskazuja na to realia stroju — ubrang w czepiec z futrzanym kolpa-
kiem i ciemnag opuszkg oraz bialy rabek zachodzacy pod kolpak. Glowa i stréj
portretowanej, zwroconej lekko trzy czwarte w lewo, wypelniajg cala plaszczyzne
obrazu. Karnacja twarzy ciepla, oczy ciemne, wyraznie ,ukierunkowane”. W stroju
dominuje zestawienie bieli i czerni (tabl. XVII).

2, Portret epitafijny Jana LEugowskiego. Ok. 1€41. ol. blacha,
owal. Portret, malowany na zlotym tle, jest wkomponowany w epitafium z czarnego
marmuru, zawieszone na filarze w kolegiacie w Lowiczu. Epitafium ufundowane
zostalo przez wykonawcow testamentu zmarlego, kanonikéw lowickich. Zmarly,
ujety w popiersiu, zwrécony jest trzy czwarte w prawo, ubrany w ciemny, du-
chowny stréj, z bialym kolnierzem. Jan Eugowski by! archidiakonem lowickim
i leczyckim, kanonikiem wielunskim i sekretarzem arcybiskupa Wawrzynca Gem-
bickiego. Zmarl w wieku 60 lat w 1641 r.11

3. Portret epitafijny Andrzeja Leszczyfiskiego. Ok. 1657. ol.
blacha mosiezna, owal. Portret malowany na zlotym tle, ujety w biale marmuro-
we obramienie, razem z tworzgcym pendant portretem Waclawa Leszczynskiego
zajmuje Srodkowsg cze$§¢ dwudzielnego barokowego nagrobka z czarnego marmuru.
Nagrobek jest ustawiony w prezbiterium, po prawej stronie oltarza w kolegiacie
w RLowiczu. Portret zmarlego ujety do polowy, glowa lekko zwrécona trzy czwarte
w prawo. Zmarly ubrany jest w stré6j duchowny, szaro-zielony, z bialym kolnierzy-
kiem. Broda, wasy i peruka ciemne. Andrzej Leszczynski byl prymasem i arcybisku-
pem gnieZniefiskim. Zmarl w 1657 r. Pochowal go brat Wacltaw w kolegiacie to-
wickiej przed wielkim oltarzem (tabl. XVIII).

10 M. Gutkowska: Historia ubiorobw. Lwow—Warszawa 1932, s. 79—80. Katalog ,,Portre-
tobw osobistoéci polskich znajdujgcych sie w pokojach i w galerii patacu w Wilanowie” —
wyd. przez Muzeum Narodowe w Warszawie, ktéry ukazal sie w 1967 r., a wigc juz po zloze-
niu pracy do druku — okre§la na s. 253, poz. 280 portret ten jako portret trumienny nieznanej
matrony z pol. XVII w. ;

11 Wszystkie teksty lacifiskie, zawierajgce biografie zmaritych duchownych w ich epita-
fiach w kolegiacie lowickiej, sa publikowane w pracy W. H. Gawareckiego: Pamiagtki
historyczne Lowicza. Warszawa 1844. Nie przytaczam ich z powodu ograniczonego miejsca.
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4 Portret epitafijny Samuela-Krupki Przeclawskiego.
Ok. 1659. ol. blacha, owal. Portret, malowany na zilotym tle, jest wkomponowany
w epitafium z czarnego marmuru, wystawione przez samego Przeclawskiego jesz-
cze za zycia w kolegiacie w Lowiczu. Pierwotnie bylo umieszczone w prezbiterium,
nad drzwiami zakrystii wikariuszowskiej 2. Zmarly, ujety w popiersiu, zwrécony
jest lekko trzy czwarte w prawo. Twarz o ciemnej karnacji, siwe wlosy i broda.
Ubrany w duchowny ciemny stréj z bialym kolnierzem. Samuel Krupka-Przeclaw-
ski, dziekan lowicki i sekretarz krolewski, zmart w Lowiczu w 1659 r.

5. Portret epitafijny nieznanego mezczyzny?! Ok. 1660. ol
blacha miedziana, owal 43X38. Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. 72785.
Portret, malowany na zlotym tle, przedstawia mezczyzne w Srednim wieku, o mocno
wydluzonej twarzy, z lysiejaca glowa i duzym ciemnym wgsem, w popiersiu, lekko
zwréconego trzy czwarte w prawo. Wzrok skierowany w przeciwnym kierunku.
Portretowany ubrany jest w srebrng zbroje ze zlotym szamerowaniem i czerwong
delie, podbita ciemnym futrem i spieta na prawym ramieniu zlotg zapong (tabl. XX).

6. Portret epitafijny nieznanego mezczyzny Ok. 1660. ol
blacha miedziana, tondo o $rednicy 31 cm. Muzeum Narodowe w Warszawie,
nr inw. 72645. Tworzy pendant z nr 72644 (portret kobiety). Pochodzi ze zbioréw
Seweryna Smolikowskiego, dar spadkobierczyn — Aleksandry Pohoreckiej i Walerii
Szaniawskiej. Portret, malowany na zlotym tle, przedstawia starszego mezczyzne,
ujetego do ramion, zwréconego trzy czwarte w prawo. Twarz portretowanego duza,
zajmuje prawie calg plaszczyzne obrazu; wasy ciemne, lekko opuszczone, glowa
lysiejaca, oczy ciemne, ,ukierunkowane”, karnacja twarzy chtodna. Ubrany w ciem-
ny zupan i szube podbitg ciemnym futrem (tabl. XIX).

7. Portret epitafijny Wojciecha Pilchowicza. Ok. 1665. ol
blacha, owal. Portret, malowany na ciemnym tle, wkomponowany jest w epitafium
z brazowego marmuru, umieszczonym na filarze w kolegiacie w Eowiczu. Portreto-
wany, starszy mezczyzna, ujety jest w popiersiu, z glowg zwrécong trzy czwarte
w prawo, o jasnej karnacji i ciemnych wlosach, ubrany jest w szary duchowny
stréj. Wojciech Pilchowicz, biskup sufragan warminski i gnieznienski, dziekan
lowicki, byt milto$nikiem i zalozycielem teatru, ktéry utworzyl w palacu Waclawa
Leszczynskiego. Zmarl w wieku 65 lat w roku 1665.

8. Portret epitafijny Kacpra Trzemeskiego. Ok. 1665. ol. bla-
cha, tondo. Portret, malowany na zlotym tle, wypelnia gérng cze$¢ epitafium z bra-
zowego marmuru, umieszczonego na filarze w kolegiacie w Lowiczu. Portretowany,
starszy mezczyzna, ujety w popiersiu, trzy czwarte zwrdécony w prawo, o cieplej
karnacji twarzy, ubrany jest w ciemny duchowny stréj. Kacper Trzemeski byt
biskupem sufraganem gnieznienskim, zmart w 70 roku zycia dnia 9 VIII 1665 r.

9. Portret epitafijny Wactawa Leszczynskiego. Ok. 1660. ol
blacha mosiezna, owal. Portret malowany na zlotym tle, ujety w biale obramowa-
nie marmurowe, razem z tworzacym pendant portrelem brata Andrzeja Leszczyn-
skiego, zajmuje Srodkowsg cze§é barokowego dwudzielnego nagrobka w prezbite-
rium kolegiaty lowickiej. Jest to nagrobek wykonany z czarnego marmuru, przy-
Scienny, z tablicami zawierajacymi lacifiskg biografie zmarlych. Zmarly ujety jest
do polowy, z glowa lekko zwrdcong trzy czwarte w prawo. Ubrany w stréj szaro-

12 R. Oczykowski: Przechadzka po Lowiczu. Lowicz 1883.

13 , Katalog wystawy jubileuszowej zabytkéw 2z czasébw kréla Stefana i Jana III”. War-
szawa 1933. Na s. 89 poz. 55 , Katalog” okresla ten portret jako nagrobkowy portret szlachcica
z XVII w.

14 Tamze, na s. 89, poz. 58 okreslony jest ten portret jako nagrobkowy portret szlachcica
z II poltowy XVII w.
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-zielony z bialym kolnierzem. A. Janowski ocenia nastepujgco pomnik Leszczyni-
skich: , Juz nawet na rzezbs ani czasu, ani rozmachu nie stalo. Namalowane na
blasze portrety zastapily dawne arcydziela Jana z Urzedowa. Patrza owe portrety
oczyma bez wyrazu, jak bez wyrazu byli i sami zmarli dostojnicy” 5. Waclaw Lesz-
czynski, proboszcz leczycki i plocki, arcybiskup gnieZnienski, zmart dnia 1IV 1666 r.

10. Portret epitafijny nieznanego mezczyzny Ok. 1670. ol.
blacha miedziana, owal 32,5X26. Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. 23916.
Pochodzi ze zbiorow Antoniego Strzaleckiego, od ktorego zostal zakupiony w 1922 r.
Portret, malowany na ciemnym tle, przedstawia mezczyzne w frednim wieku, ujete-
go do ramion, zwrdconego trzy czwarte w prawo, z podgolong czupryng i ciemnym,
opuszczonym w doél wagsem, oczach ciemnych, ,ukierunkowanych”. Portretowany
ubrany jest w zielony zupan i delie podbitg futrem (tabl. XXI).

11. Portret epitafijny nieznanej kobiety 1. Ok. 1670. ol. blacha
miedziana, tondo o férednicy 31 cm. Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. 72644.
Stanowi pendant z numerem 72645 (portret mezczyzny) 8. Obraz pochodzi ze zbioréw
Seweryna Smolikowskiego i jest darem spadkobierczynn — Aleksandry Pohoreckiej
i Walerii Szaniawskiej. Portret, malowany na zlotym tle, przedstawia starsza ko-
biete, ujetg do ramion, zwrécong trzy czwarte w lewo, o jasnej, chlodnej karnacji
twarzy, ciemnych ,,ukierunkowanych” oczach. Charakter stroju wskazuje na kobie-
te zamezng. Kobieta ubrana jest w czepiec ozdobiony futrem o ksztalcie kapuzy,
podszyty koronka, wykonczony haftami i zawigzany pod szyja!®. Na jasnej sukni
czarna szeroka wstazka, spieta zlota zapong, stanowiaca moze znak zaloby po
zmarlym wezes$niej mezu (tabl. XXII).

12. Portret epitafijny kréla Wiladyslawa IV. Z lat 1672—1673.
ol. blacha miedziana w ksztalcie prostokgta, 81X54. Stanowi calo$§é¢ z iluzjonistycz-
nym epitafium znajdujagcym sie w kosciele p. w. MB Krolowej Polski (ojcow Ka-
meduléw) na Bielanach w Warszawie. Epitafium to zapewne zostalo zaméwione
i wykonane razem z dwoma innymi epitafiami krolewskimi z Bielan w latach
1672—1673. Obraz wisi na {cianie nawy gléownej kosciola, po lewej stronie, w po-
blizu prezbiterium. Tworzy pendant z epitafiami Michata Korybuta Wisniowieckiego
i Jana Kazimierza. Portret kréla w owalu na zlotym tle, w obramieniu z orlich
skrzydel i otoczeniu panoplii, umieszczony jest na gzymsie, w $rodku przelamanego
przyczotka iluzjonistycznego epitafium. Portret wieniczy pochylona postaé aniola
dmacego w rog i trzymajacego proporzec z bialym orlem w wieficu laurowym. Na
drugim zielonym proporcu motyw oczu i uszu ludzkich. Wrazenie iluzjonizmu
podkreslaja dwie kolumny zamykajgce kompozycje epitafium. Trzon kolumny po
prawej stronie otoczony jest panopliami, zwraca uwage horror vacui. Funkcje
kolumny po lewej stronie pelni zwezajacy sie ku goérze Swiecznik, zakoficzony
wieficem laurowym, po ktéry wspina sie figurka dziecka. Wewnatrz wiefica 3 ko-
rony i napis: HONOR VIRTUTIS PRAEMIUM. Srodkowsg cze$é epitafium zajmuje
»zawieszona” draperia z lacifiskim tekstem, mocno zniszczonym.

15 A. Janowski: Pomniki prymaséw. ,,Ziemia’ (1913), T. IV, nr 15, s. 271,

16 Katalog wystawy jubileuszowej zabytkéw..., na s. 89, poz. 54 okresla ten portret jako
nagrobkowy portret szlachcica z II pol. XVII w.

17 Tamze, na s. 89, poz. 59 wymienia sie ten portret jako nagrobkowy portret matrony
z II pot. XVII w.

18 Ten sam ksztalt, format, spos6b malowania i ujecia modela nasuwa przypuszczenie, Ze
mamy do czynienia z portretami rodziny, prawdopodobnie malzeristwa, przy czym portret
kobiety wydaje sie pOzZniejszy; na podstawie stroju mozna by go datowaé¢ na lata ok. 1670.
Obydwa portrety byly przypuszczalnie wkomponowane kiedys w nagrobek czy epitafium.

19 M. Gutkowsk a: Historia ubioréw, s. 80.
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Portretowany ujety jest w popiersiu, lekko zwrécony trzy czwarte w prawo,
oczy ciemne, ,ukierunkowane”. Twarz pelna o cieplej karnacji, was jasny, pod-
niesiony do géry, mala szpiczasta brodka. Peruka o rudawym odcieniu i opadajg-
cych puklach. Ubrany w srebrng zbroje i koronkowy kolnierz; na piersiach ma
zloty lancuch, na ktéorym jest zawieszony Order Zlotego Runa 2. Portret nosi
cechy portretu sarmackiego, prawdopodobnie zostal namalowany przez miejscowego
malarza, pozostajacego pod wplywem sztuki holenderskiej. Wiadysiaw IV, spelnia-
jac swoje §luby uczynione przed wyprawa moskiewsksa, wzniést na Bielanach ko-
§ciél drewniany wraz z klasztorem dla ojeow Kamedulow, sprowadzonych z Kra-
kowa. Zmarl 20 V 1648 r. (tabl. XXIII).

13. Portret epitafijny krola Jana Kazimierza. Z lat 1672—
—1673. ol. blacha miedziana w ksztalcie prostokagta, 81X57. Stanowi calo$é¢ z iluzjo-
nistycznym epitafium, znajdujgcym sie w koSciele p.w. MB Kroélowej Polski (ojcéw
Kameduléw) na Bielanach w Warszawie. Obraz jest zawieszony na $cianie nawy
gléwnej kosciola, po prawej stronie. Tworzy pendant z dwoma pozostalymi epita-
fiami krélewskimi, Wiadystawa IV i Michala Korybuta Wisniowieckiego. Powstatl
prawdopodobnie zaraz po $mierci kroéla, zamowiony przez jednego i tego samego
fundatora, tj. solidacje pustelni bielanskiej. Portret kréla, w owalu na ciemnym
tle, otoczony jest obraxmemem z lici laurowych, ,ustawiony” na gzymsie, podtrzy-
mywanym przez dwie symboliczne postacie dzieciece, w otoczeniu panoplii, propor-
cow i rynsztunku wojennego. Do gzymsu epitafium ,przypieta” jest trzema rozetka-
mi czerwona draperia z nieczytelnym tekstem lacinskim.

Portretowany, ujety w popiersiu, zwrécony jest w prawo. Ciemne oczy skiero-
wane na wprost widza, lekki zarys wasa, ciepla karnacja twarzy, czarna, bujna
peruka, twarz zmeczona. Ubrany w srebrng zbroje, pod szyja bialy, koronkowy
zabot, zwigzany czerwong wstgzka. Na piersiach przewigzany niebieska wstazka,
na ktérej zawieszony jest Order Zlotego Runa.

Jan Kazimierz rozpoczal budowe kosSciola murowanego na Bielanach w War-
szawie i wystawil dwoér dla siebie. Za jego czaséw zaczely sie¢ tam odbywaé od-
pusty i pielgrzymki. Zmart 16 XII 1672 r. w Nevers 2!. Cialo jego zostalo pochowane
w katedrze wawelskiej w roku 1676, serce za§ w paryskim kosciele Saint-Germain-
-des-Preés (tabl. XXIV).

14, Portret epitafijny krola Michala Korybuta Wiénio-
wieckiego. Ok. 1673. ol. blacha miedziana w ksztalcie prostokata, 80x54, Stano-
wi calo$é z iluzjonistycznym epitafium w kosciele p.w. MB Krolowej Polski na Bie-
lanach w Warszawie. Obraz zawieszony jest na Scianie nawy gléwnej, po lewej

20 Order Zlotego Runa zostal wyjety z trumny Wiladysiawa IV. Por. A. Grabowski:
Ojczyste spominki w pismach do dziejow dawnej Polski. Krakow 1845, T. II, s. 236—237.
Rozdziat pt. ,Starozytne pamigtki wydobyte z grobowcéw kréléw polskich w Krakowie
roku 1791 (z rekopisu Tadeusza Czackiego). Order ten, ustanowiony przez Filipa Laskawego,
ksiecia Burgundii 1011430 r., byl nadawany osobom piastujgcym wysokie urzedy i majgcym
zastugi dla kraju, np. monarchom; B. Szymanski: Rys historyczny zgromadzen zakon-
nych... Warszawa 1849, T. III, s. 124—126. Rozdz. pt. ,,Wysoki Order Kawaleréw Zlotego Runa”.
Order Zlotego Runa mial rowniez Jan Kazimierz i Michal Korybut WiSniowiecki. Na wszyst-
kich trzech bielanskich portretach krélewskich portretowani majg te ordery na piersi.

21 W. Tomkiewicz: Z dziejow polskiego mecenatu artystycznego w wieku XVII.
Wroclaw 1952, s. 101, poz. 104. Rozdz. pt. ,Zbiory artystyczne Wiadysiawa IV” informuje, ze
18 I1 1673 r. w koéciele Sw. Jana w Warszawie odprawiano nabozZenstwo zalobne za Jana Ka-
zimierza. Na uwage zastuguje informacja, ze wokéi katafalku znajdowaly sie ,,obrazy prze-
szlych kréléw”. Inwentarze ruchomosci pozostalych po $mierci Jana Kazimierza wymieniaja
wéroéd wielu przedmiotéw réwniez 2 ordery Zlotego Runa, maly i wielki, ktére zostaly na-
dane kroélowi przez Filipa IV w 1638 r.

19 — Rocznik Mazowiecki t. II
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stronie, w miejscu, gdzie pochowano serce kréla 2. Tworzy pendant z pozostalymi
dwoma epitafiami krolewskimi, Wiadystawa IV i Jana Kazimierza. Malowany praw-
dopodobnie zaraz po $mierci kréla w 1673 r.2® Epitafium wystawilo krélowi —
fundatorowi koSciola — stowarzyszenie ascetyczne pustelni bielanskiej, prawdopo-
dobnie rownoczes$nie z pozostalymi dwoma epitafiami. Portret WiSniowieckiego jest
bardziej zblizony w typie do portretu Jana Kazimierza anizeli Wladyslawa IV.
Portret ma cechy portretu reprezentacyjnego i wykazuje — podobnie jak portret
Jana Kazimierza — zalezno$§¢ od wplywow sztuki obcej. Te obcosé podkresla
m. in. okazala peruka, spadajaca w dilugich lokach na ramiona. Portret krdla,
w owalu na ciemnym tle, w kartuszowym obramieniu, umieszczony jest na iluzjo-
nistycznym gzymsie, w przelamanym przyczéoltku, miedzy emblematami $mierci,
panopliami i herbami w wienicach laurowych. Cze§¢ Srodkowg zajmuje ,,zawieszo-
na” zielona draperia z dlugim tekstem lacinskim. Calo$§é tego iluzjonistycznego
epitafium, podobnie jak dwa poprzednie epitafia kroélewskie, nawigzuje do mod-
nych wéwezas castrum doloris.

Portretowany, ujety w popiersiu, zwrécony lekko trzy czwarte w prawo,
o oczach ciemnych, ,ukierunkowanych”. Twarz o jasnej, zywej karnacji, modelo-
wana $§wiatlocieniem. Ciemne oczy i peruka. Ubrany w srebrng zbroje, pod szyja
koronkowy zabot. Przepasany bialg wstega, na ktérej na zlotym lancuchu jest
zawieszony order Zlotego Runa (tabl. XXV).

Tekst z epitafium Michala Korybuta Wisniowieckiego

Magni Sarmatiarum Monarchae Michaelis Regis E Koributhaea Visnioueciorum
Prosapia Augustum COR hoc tibi Eremiticum penetrale delegit Tam Vastae Orbis
theo o guam impar et exile conduorium Volunt tamen hic esse ubi Viuus pluries
coelestium charymaeum dulcorem praelibavit atq. Vei Trismegiseae Dei Maeri Vir-
gini illud Empirens pedibus subiecerat ita Regii montis Siluano Novi Testamenti
Israeli Divinissimo Romualdo fidae custodiae mancipavit Ne vet moriens testaretur
se cordiciens affugi quod inchoatam Regia muniticentia Basilicam abnipeo praeco-
citate faeorum Viuendi stamine consummalse nequiret grata tamen Voti multorum
beneficiorum conscia Eremi huius Ascetica Sodalitas exiquam hanc Pientissimi
Pricipis Benefactorisque Sacris Lipsanis Devotissimi cultus thesseram scribit Vota
altaribus nuncupat
Ac aeternae Coronae taemas humdhums precibus altum adspirat. Obiit Leopoli III
Idus Nouember. festa D. Martino die. ipso momento quo ad Chocimum expugnatis
caesis deletis XXX. Turcarum millibus Exercitus R. et. M. D. Litniae Gloriossimam
Victoria reportere supremo Duce et Marsalco Regni illmo D. Ioanne Sobieski.
A. saltis 1672.

15. Portret epitafijny Adama Kazimierza Oporowicza.
Ok. 1674. ol. blacha, tondo. Malowany na ciemnym tle portret Oporowicza nie jest
tym portretem, ktéry pierwotnie stanowil zwienczenie jego epitafium 24, Epitafium

22 Zmart 10 XI 1673 r. we Lwowie. ,,Z Lwowa dnia 17 Nov. r. 1673’ serce ma byé az na
Bielany pod Warszawg wiezione, a cialo jego w Mogile pod Krakowem &z do pogrzebu ma
leze¢ albo tez one do Warszawy poprowadzg”. A. Grabowski: Ojczyste spominki..., t. II,
s. 281, poz. 154. Za portretem, w S$cianie, w srebrnych puszkach przechowywane jest serce
kréla i jego matki. Por. ,Przewodnik po Bielanach pod Warszawg’”. Warszawa 1919, s. 6.

23 Istniejg pewne rozbiezno$ci w dacie S$mierci kréla. Opracowania historyczne podaja
date $mierci 10 XI 1673 r. Natomiast z tekstu napisu epitafijnego wynika, ze zmart 11 XI 1672 r.

24 Wg relacji ksiedza portret ten zagingl.
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Oporowicza, z bragzowego marmuru, znajduje sie w kaplicy Sw. Anny w - kolegiacie
w Eowiczu. Obecny, zniszczony portret, przedstawia starszego mezczyzne o siwych
wlosach i brodzie, ubranego w ciemny stréj. Glowa portretowanego lekko zwrécona
trzy czwarte w prawo. Zaginiony portret przedstawial zmarlego o dwéch twarzach.
Wokél tego niezwyklego ujecia naroslo wiele legend i préb wytlumaczenia tego
dziwnego pomysiu malarza 2. Adam Oporowicz, kanonik lowicki i leczycki, byl
czlowiekiem nadzwyczaj czynnym. Zmarl, majgc 74 lata, okolo roku 1674.

16. Portret epitafijny Wojciecha Opackiego. Z roku 1680. ol
blacha, owal, 40X80. Slady zniszczenia. Malowany na zlotym tle, stanowi zwief-
czenie péznobarokowego epitafium, zawieszonego w poblizu prezbiterium w kosciele
parafialnym p. w. SS. Szczepana i Anny w Raszynie (pow. piaseczynski, woj. war-
szawskie). Epitafium pochodzi z 1680 r. Na tarczy herbowej wystepuja cztery na-
stepujace herby: Prus III Opackich, Prawdzic, i 2 obce . Srodkowa cze$é epitafium
zajmuje tablica inskrypcyjna z zatartym napisem.

Portretowany, starszy mezczyzna, ujety w popiersiu, zwrécony jest trzy czwar-
te w prawo. Obraz utrzymany jest w ciemnej tonacji. Znaczng cze$é plaszczyzny
blachy wypelnia duza peruka. Oczy ciemne, ,ukierunkowane”. Akcentem ozywia-
jacym ciemny obraz jest fantazyjnie zawigzany jasny zabot pod szyja modela.
Portret ma charakter indywidualny, zawiera prébe poglebionej obserwacji psycho-
logicznej modela, podobny jest w typie do bielanskich portretow Michata Korybuta
Wisniowieckiego i Jana Kazimierza. Uderza zwlaszcza podobienstwo fizjonomiczne
do M. K. Wisniowieckiego. Wojciech Opacki, podkomorzy warszawski, byl synem
Zygmunta Opackiego, wlasciciela Falent. Wyposazyl ko$ciét parafialny w Raszynie
w 3 drewniane oltarze w latach 1654—1675. Jego hojno$ci zawdzieczal kosciél wznie-
sienie ,,zdobnej malatura ambony”, odrestaurowanie po wojnach szwedzkich polo-
zonego nad zakrystig oratorium kolatorskiego, wystawienie na koscielnym cmenta-
rzu drewnianej dzwonnicy oraz opasanie cmentarza ceglanym murem 27 (tabl.
XXVI).

17. Portret epitafijny Jana Aleksandra Paprockiego.
Ok. 1681. ol. blacha, owal. Malowany na ciemnym tle portret Paprockiego zwigzany
jest z jego epitafium. Epitafium to wykonane jest z dwukolorowego marmuru
(czarne detale i tablica z bragzowym obramieniem) i znajduje si¢ w poblizu kaplicy
Lipskich, w kolegiacie w Lowiczu. Portret jest w pewnym sensie wyodrebniony
z epitafium, znajduje sie nad gzymsem wienczgcym epitafium.

Portretowany, starszy mezczyzna, ujety jest w popiersiu, zwrécony trzy czwar-
te w prawo, ubrany w ciemny stréj z bialym kolnierzem, o ciemnej karnacji twa-

25 Proba wytlumaczenia tego zjawiska zawarta jest w rekopisie K. Stronnczynskie-
go pt. ,Opisy zabytkéw starozytnoSci w guberni warszawskiej przez delegacje wystang
z polecenia Rady Administracyjnej Krélestwa w latach 1844 i 1846 zebrane, rysunkami
w dwéch osobnych atlasach zawartymi obja$nione. 1851, s. 112, 113, 114. Por. takze R. Ocz y-
kowski: (Przechadzka po Lowiczu. Lowicz 1883, s. 17) wymienia portret o dwéch twarzach:
»Malarz wiec, czy to sam przez sig, czy to z polecenia czyjego$, chcgc tylko prawdopodobnie
uzmyslowié jego dzialalno$é, przekazal potomnosci portret w tak potwornej malaturze’;
W. Tarczynski (,kowicz, wiadomosci historyczne z dodaniem innych szczegbéléow'. Eo-
wicz 1899, s. 28) tlumaczy pochodzenie dwéch twarzy na portrecie Oporowicza w ten sposéb:
»S3 tylko przypuszczenia, ze ta potworno§é¢, te dwie twarze, jakby wysuwajgce sie jedna
spod drugiej, te podwojne oczy, nos i usta, jest to apoteoza bystrosci jego umystu: widziat,
rozumial, mys$lal i dziatal za dwoch. Albo tez jest to po prostu fantazja malarza’.

26 , Katalog zabytkow sztuki w Polsce”. T. X, z. 14, woj. warszawskie, pow. piaseczynski,
S. 29,

27 W, Fijatlkowski: KoSciél parafialny w Raszynie. ,Biuletyn Historii Sztuki’, 1954,
T. XVI, nr 3.

19*
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rzy i czarnych wlosach. Jan Aleksander Paprocki byl kanonikiem lowickim i gnie-
Znieniskim. Zmarl w wieku 64 lat, dnia 17 IT 1681 r.

18. Portret epitafijny Wiladystawa Obidowskiego. Ok. 1683.
ol. blacha, owal. Malowany na ciemnym tle portret Obidowskiego, wkomponowany
jest w epitafium z czarnego marmuru w polgczeniu z bialym stiukiem, miedzy
emblematami $mierci — dwiema trupimi gléwkami. Epitafium zawieszone jest na
filarze w lewej nawie kolegiaty lowickiej.

Portretowany, uisty w popiersiu, zwrécony trzy czwarte w lewo, o ciemnej
karnacji twarzy i ciemnych wlosach, ubrany jest w szary duchowny stréj. Wiady-
slaw Obidowski by! kanonikiem gnieznienskim i wieluiskim. Zmarl dnia 20II
1683 r. w ELowiczu, zostal pochowany w Gnieznie.

19. Portret epitafijny Malgorzaty z Durandéow Kotow-
skiej. Po 1690. ol. blacha miedziana, owal. 58X44. Muzeum Historyczne m. War-
szawy. Pochodzi z kaplicy Kotowskich w kosSciele Dominikanéow w Warszawie,
gdzie znajdowal sie do 1944 r. w oprawie jej nagrobka, stanowigc pendant z portre-
tem jej meza, Adama Kotowskiego, zwigzany poczatkowo z sarkofagiem 28, Portret
malowany na zlotym tle, ujety w popiersiu prawie en face, przedstawia starsza
kobiete o widocznych §ladach urody. Ciemne, duze oczy o badawczym spojrzeniu,
skierowane sg wprost na widza, usta w lekkim poélu$miechu. Ciemne wlosy obra-
miajg czolo i spadajg w puklach na ramiona?. Brwi ciemne, nos dlugi. Twarz
i ramiona modelowane miekko $wiatlocieniem. W uszach owalne duze koleczyki
w ksztalcie wisioré6w. Ubrana w ciemng suknie z duzym dekoltem, obramowanym
zlotem i koronks. Na przodzie sukni bogaty zloty haft. Na portrecie widoczny jak
gdyby fragment pancerza odbijajacy S$wiatlo. Istnieje przypuszczenie, ze portret
epitafijny Kotowskiej mogl by¢ kopig jednego z alegorycznych przedstawien, jakie
Kotowska miala w swoich zbiorach, a ktore wyobrazaly ja jako boginie madrosci
i sztuk — Pallas Atene 20,

Malgorzata z Durandéw Kotowska, zona Adama Kotowskiego, odznaczala sie
nieprzecietnym charakterem. Oprécz zalet umysiu miala tez wybitna urode, o czym
§wiadczy jej portret. Dwér Kotowskich znany byl w stolicy jako oérodek zycia
towarzyskiego, w ich domu znajdowal sie duzy zbioér dziet sztuki. Zachowane in-
wentarze wymieniajg 70 obrazéw w palacu Kotowskich. Z wyposazenia ich trzech
kolejnych siedzib mozna wnioskowaé, ze stanowily one oSrodek kultury artystycz-
nej o dobrym poziomie. Kotowska zmarla w Warszawie dnia 14 VI 1690 r.
(tabl. XXVII). '

20. Portret epitafijny Adama Kotowskiego. Z lat 1690—1693.
ol. blacha miedziana, owal 64xX48, Muzeum Historyczne m. Warszawy. Pochodzi
z kaplicy Kotowskich w kosciele Dominikanéw w Warszawie, gdzie znajdowal sig
do 1944 r. w oprawie jego nagrobka, wykonanego wedlug projektu Tylmana z Ga-
meren. Portret, malowany na zlotym tie, powstal zapewne pod koniec zycia Ko-
towskiego, gdy budowal on kaplice-mauzoleum grobowe przy koéciele Dominika-

28 ,,Dwie postacie alegoryczne podtrzymywaly przy sarkofagu owalny portret namalowany
na zloconej blasze”. J. Ruszczyco6wna: Portret renesansowy i barokowy na Mazowszu.
Por. ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie’ 1964, R. 8, s. 1%4.

29 Uderza podobienstwo M. Kotowskiej do Marysienki Sobieskiej, glownie dzieki zbliZzonej
fryzurze. Na fakt podobienstwa zwrécila mi uwage mgr T. Pocheé z Muzeum w Wilanowie.
Przypuszczalnie byl to wplyw mody, nakazujgcej kobietom naSladowanie wygladu krélowej.

30 Zauwazyl to J. Glinka i St. Zar yn: Adam i Malgorzata Kotowscy, ich zycie i me-
cenat na Nowym Miescie, w: ,Szkice Nowomiejskie’’. Warszawa 191, s. 202, informujg
m. in., ze dwa portrety Kotowskich wykonano na osobne zaméwienie, przy czym kobiecy
byl wczesniejszy.
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néw w Warszawie w latach 1690—1693 31, Wedlug powszechnie panujacych ocen
portret Kotowskiego nalezy do najlepszych portretéw epitafijnych okresu baroku.
Plastycznie modelowany $wiatlocieniem, ma indywidualny wyraz, wynikajacy z po-
glebionej obserwacji psychologicznej modela. Musial malowaé go malarz wybitny,
wyczuwajacy barwe, umiejacy operowaé modelunkiem i réinicowaé powierzchnie
malarska oraz ukazaé¢ prawde realistycznego wyrazu. Niewatpliwie istnieje podo-
bienstwo tego obrazu z malarstwem flamandzkim i holenderskim.

- Portretowany, starszy mezczyzna, ujety w popiersiu trzy czwarte w prawo,
z lekko odchylong glowsa. Twarz duza, plastycznie modelowana, oczy ,ukierunko-
wane”, brwi zmarszczone, krétkie, ciemne, krecone wlosy i opuszczone w dél szpa-
kowate wasy. Ubrany w ciemnoczerwony zupan i ciemne wierzchnie okrycie, obra-
mowane futrem z gronostaja.

Przypuszcza sie, ze Kotowski, syn panszczyznianego chlopa, z czasem nobilito-
wany szlachcic za zaslugi polozone dla kraju, rozpoczal swojg dzialalno$é od za-
jecia sie zupami solnymi, czym sie trudnit do konca zycia. Od roku 1664 roipoczal
dzialalno$é jako bankier, a w 1676 r. zostal stolnikiem wyszogrodzkim. Prace przy
kaplicy, wykonang wg projektéw Tylmana z Gameren, rozpoczeto prawdopodobnie
w 1691 r., a dokonczono w roku 1694, juz po $mierci fundatora. Po lewej stronie
kaplicy znajdowal sie nagrobek Adama Kotowskiego, po prawej — jego zony.
Portrety umieszczone byly ponad sarkofagami w bogatej dekoracji rzezbiarskiej.
Kotowski zmart w Klementowicach dnia 21 XI 1693 r. (tabl. XXVIII).

2l. Portret epitafijny Stanistawa Krajewskiego. Ok. 1695.
ol. blacha, owal. Portret Krajewskiego malowany na ciemnym tle, ujety w meda-
lionie, stanowi zwieficzenie przyfciennego nagrobka z czarnego marmuru, znajdu-
jacego sie w lewej nawie w poblizu kaplicy Lipskich, w kolegiacie w Lowiczu. Obok
portretu w identycznej oprawie jest umieszczony, malowany réwniez na blasze,
wizerunek $mierci — trupia gléwka.

Portretowany ujety jest w popiersiu, zwrécony trzy czwarte w prawo, o ciem-
nej karnacji twarzy i siwych wlosach, ubrany w duchowny ciemny stréj. Stanistaw
Krajewski, kustosz lowicki i dziekan gnieznienski, byl trzykrotnym zarzadcg me-
tropolii gnieznienskiej. Zmart w 60 roku Zycia, dnia 22 III 1694 r. Pochowany zostat
wedlug swego zyczenia na Jasnej Gorze. ;

22. Portret epitafijny Jana Reisnera. Ok. 1695—1700. ol. blacha
miedziana, owal 46X37. Portret zawieszony jest nad tablicg epitafijng z ciemnego
marmuru w lewej nawie koéciola parafialnego p. w. Wniebowziecia NPM, Sw. Pio-
tra i Pawla w Wegrowie. Malowany na ciemnym tle, portret przedstawxa mezezyz-
ne w $rednim wieku, okolo 40—45-letniego 2.

Portretowany, ujety w popiersiu, zwrécony lekko trzy czwarte w prawo,
o ciemnej karnacji twarzy, ciemnych oczach i w czarnej peruce. Twarz modelo-
wana plastycznie, z uzyciem kontrastéw Swiatlocieniowych. Polowa twarzy pogra-
7ona w cieniu. Na twarzy widoczny lekki grymas. Partia wlosow miejscami nie-
widoczna, wskutek zniszczen obrazu i polgczenia z ciemnym tlem. Oczy skierowane
na wprost. Ubrany w czerwony kaftan z rozchylonym kolnierzem, obszyty zlota
pasmanteria. Na szyi zawiazany fantazyjnie fular z cienkiej bialej tkaniny. Obraz
uchodzil za autoportret Jana Reisnera 3. Jan Reisner byl malarzem, wychowankiem

31 ,,Sztuka warszawska od §redniowiecza do polowy XX w.” Katalog wystawy jubileuszo-
wej. Warszawa 1962, s. 77, poz. 137.

3$2J. Reisner zmarl w wieku 58 lat. Wiele wigec przemawia za tym, ze portret powstal
wezeéniej, tzn. w latach 1695—1700, badz tez stanowi kopig wczeSniej malowanego portretu,
powstalg po §mierci artysty.

88 M. Karpowicz: Jan Reisner..., tamze, s. 70.
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Jana III, i geometra pracujgcym na uslugach Dobrogosta Krasifiskiego, wojewody
plockiego, na ktérego dworze pekil funkcje marszalka. Byl koordynatorem planéw
w sprawie przebudowy fary w Wegrowie i pilnowat ich realizacji niejako z urzedu.
Zmar! 9 XII 1713 r. w wieku 58 lat, w Krasnem, posiadlo$ci Krasinskich. Pocho-
wany zostat 17 XII 1713 r. w farze wegrowskiej (tabl. XXIX).

23. Portret epitafijny Mateusza Kazimierza Orlowskiego.
Ok. 1697. ol. blacha, owal. Portret, malowany na zlotym tle, stanowi zwieficzenie
epitafium z ciemnego marmuru, umieszczonego na filarze ambony w kolegiacie
lowickiej. Portretowany, starszy mezczyzna, ujety jest w popiersiu, trzy czwarte
zwrécony w lewo, o ciemnej karnacji twarzy i siwych wlosach przykrytych czar-
nym nakryciem. Ubrany w czerwony stroj z bialym kolnierzem. Mateusz Kazimierz
Orlowski byl kanonikiem lowickim i gnieZnienskim oraz posliem papieskim. Za
zashugi dla kraju otrzymal Order Orila Bialego. Zmarl w wieku lat 62, dnia
21111697 r. Wedlug swego zyczenia pochowany zostal w marmurowym grobowcu
swego protektora, arcybiskupa gnieznienskiego, Mikolaja Prazmowskiego.

24. Portret epitafijny Andrzeja Konstantego LEgckiego.
Z lat 1698—1712. ol. blacha, owal. Epitafium trzech duchownych z rodziny Eackich,
razem z ich portretami umieszczonymi na filarze, wystawione zostalo w roku 1698
przez Andrzeja Konstantego Eackiego w kolegiacie lowickiej. Portrety zajmuja
gorng cze$é epitafium, wkomponowane sg w bogata stiukowg dekoracje. Pod portre-
tami tablica inskrypcyjna, réwniez w bogatym obramieniu stiukowym. Trudno jest
ustalié, ktéry portret kogo przedstawia; wg informacji ksiedza portrety sg umiesz-
czone w kolejnosci zaleznej od dostojenstwa i funkcji zmarltych. Poniewaz funda-
torem epitafium by! Andrzej Konstanty, ktory tez najpdézniej zmarl — wydaje sie,
ze jego portret powinien byé umieszczony ostatni w kolejnoSci, na pozostajacym
wolnym miejscu nad tablicg inskrypcyjng. Wszystkie trzy portrety sa malowane na
zlotym tle. Osoby portretowanych ujete w popiersiu, zwrécone trzy czwarte w lewo.
Portret, przyjety za wizerunek Andrzeja Konstantego Eackiego, rézni sie od dwoch
pozostalych tym, Ze portretowany jest wyraznie milodszy, ponadto ubrany jest
w skromny stréj kanonika. Wszyscy maja czarne nakrycia glowy. Ogélny koloryt
omawianych portretéw jest szary, z akcentami czerni i czerwieni w stroju. Andrzej
Konstanty Eacki, kanonik lowicki, kanclerz gnieznienski, przewodniczgcy trybunatu
Krolestwa Polskiego, zmarl w 1712 r.

25. Portret epitafijny Franciszka ELackiego. Ok. 1698. ol. bla-
cha, owal. Obydwa portrety umieszczone blisko siebie w gornej czeSci epitafium,
stykajagce sie obramieniem, nie wykazuja miedzy sobg tak dalekich réznic, by
mozna bylo z pewnoScig ustalié¢, ktory jest portretem Franciszka, a ktéry Macieja
Lackiego, tym bardziej ze przypuszczalnie powstaly w jednym czasie, tj. w okresie
wystawienia epitafium w 1698 r. Obydwaj zmarli dostojnicy zostali sportretowani
w starszym wieku; wyrazu powagi dodaja im brody i duchowne szaty, utrzymane
w tonacji szarej i czerwonej. Pozostale uwagi, jak w pozycji 24. Franciszek Eacki,
kanonik lowicki i biskup kujawski, zmart w 1617 r.

26. Portret epitafijny Macieja Lackiego. Ok. 1698. ol. blacha,
owal. Uwagi, jak w pozycji 24 i 25. Maciej Lacki byt archidiakonem gniezniefiskim
i dziekanem lowickim. Zmarl w 1557 r.

27. Portret epitafijny nieznanego mezczyzny. Ok. 1700. ol. bla-
cha, owal. Malowany na zlotym tle, w bogatej péznobarokowej oprawie, umiesz-
czony wysoko nad oknem w prawym transepcie w koiciele Sw. Antoniego w War-
szawie, by¢é moze jest portretem jednego z fundatoréw koSciola. Portret pochodzi
z przelomu XVII i XVIII w. Portretowany mezczyzna w $rednim wieku, ujety do
polowy, glowe ma zwrécong trzy czwarte w prawo. Czupryna podgolona wedlug
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6wczesnej mody, was dlugi, opuszczony. Ubrany w jasny zupan, zapinany na rzad
drobnych guziczkéw, na wierzch narzucona delia, podbita ciemnym futrem. Wi-
doczne w sarmackiej pozie i wygladzie nasladowanie sposobu noszenia sie Jana III.

28. Portret epitafijny Kazimierza Jana Szczuki Ok. 1714. ol
blacha, owal. Liczne uszkodzenia. Stanowi zwieniczenie barokowego epitafium za-
wieszonego na S$cianie nawy gléwnej w kosciele parafialnym p. w. Sw. Michala
w Tarczynie (w powiecie gréjeckim, woj. warszawskie). Epitafium majgce charak-
ter wotywny, poSwiecone K. J. Szczuce z racji odbudowy kosSciola w Tarczynie,
zostalo wystawione w 1714 r. przez siostrzefnca zmarltego, Adama Rostkowskiego.
Srodkowa cze$é epitafium zajmuje tablica z tekstem laciniskim, pod nig herb
biskupi. Sam portret umieszczony w dekoracyjnym kartuszu jest mocno zniszczony,
liczne ubytki farby nie pozwalaja na blizszy opis i ocene. Zmarly, ujety w po-
piersiu, trzy czwarte zwrécony w lewo, ubrany jest w czerwony stréj biskupi.
Portret malowany jest na ciemnym tle. Kazimierz Jan Szczuka byl opatem para-
dyskim i biskupem chelminskim.

Tekst z epitafium Kazimierza Jana Szczuki
D.O.M.

Casimiro Szczuka Epo culmen abbati paradis. Praepo vars. zelopietate liberalitate
linquarum peritia trium regum pol. pratia amore populi magnatum veneratione
conspicuo musorum omnium in Tarczyn et Komornik ac hospitalis vars. authori,
pleno meritorium et annorum 73 Adamus Rostkowska nepos ex Sorore epus
Philadelph, praep. vars, et pult. posuit hoc grati animi monumentu.

anno dni 1714.

29. Portret epitafijny Heleny z Rybczyhskich Iounga:
(tabl. XXX). Ok. 1715, ol. blacha, owal 33X40. Portret malowany na ciemnym tle,
podirzymywany przez dwa putta, stanowi zwiericzenie polichromowanego iluzjoni-
stycznego nagrobka, ,zawieszonego” w prawej nawie koSciola parafialnego
p. w. Wniebowziecia NPM, Sw. Piotra i Pawla w Wegrowie. W dolnej czeci ,na-
grobka” umieszczona tablica inskrypeyjna z polskim wierszem okolicznoSciowym.
Portret przedstawia mloda, ladng kobiete, o regularnych rysach, w popiersiu,
zwrécong trzy czwarte w lewo, o jasnej karnacji twarzy, ciemnych wlosach, upie-
tych w kunsztowng fryzure i miejscami zlewajacych sie z ciemnym tlem portretu,
czarnych, duzych, ,ukierunkowanych” oczach. Twarz modelowana $wiatlocieniem,
plastyczna. Ubrana w jasng suknie z dekoltem, zakonczonym koronkg. Na ramio-
nach dekoracyjny kolnierz czy pas w kolorze stonowanej czerwieni, stanowigcy
uzupelnienie sukni. Na szyi na ciemnym sznureczku zawieszony krzyzyk ozdobiony
klejnotami. Helena z Rybczynskich Iounga, zona Dawida Ioungi, sedziego 34, zmarla
w 1715 r. w Wegrowie podczas pologu, wydajac na Swiat syna Mateusza. Pocho-
wana zostala ,,in fornicie Confraternitatis”, co moze oznaczaé, ze istniala wéwczas
jaka§ katakumba dla nalezacych do bractwa ., Napis na nagrobku informuje, ze

34 Z tekstu napisu na nagrobku wynika, ze wojta, co moze bylo wdéwczas jednoznaczne.
Wiadomo$é uzyskana od ksiedza parafii rzymskokatolickie] w Wegrowie, na podstawie metry-
ki zgonu Heleny Iounga.

35 Confraternitas, o ktérej wspominajg metryki zgonu réwniez i innych oséb, bylo to
bractwo §w. Anny, ktoére istnialo tylko w Polsce, zalozone przez arcybiskupa lwowskiego dla
uczezenia §w. Anny, patronki kroélowej Anny Jagiellonki. Do bractwa tego nalezeli nasi kro-
lowie i dygnitarze. W Wegrowie bylo ono erygowane i do dzi§ znajduje sie w archiwum
parafialnym ksiega tego bractwa. Wiadomos¢ uzyskana od ksiedza.
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wpierw zmarly dzieci, ktérych bylo dwoje, po nich dopiero nastapila §mieré 23-let-
niej Heleny Iounga.

Tekst z nagrobka Heleny z Rybczynskich Iounga
D.O.M.

,»Tu Helena z Rybezynskich w grobie polozona,
Szlachetnego Dawida Ioungi woita Zona

Trzy lata z nim mieszkaigc Syna Coérke miala
Dzieci wprzdd, potim sama niebu sie dostala.
Piekna madra pobozna lucka Pani byla

W dwudziestym trzecim roku Zycie Swe skoficzyla,
Niech z Bogiem odpoczywa w wiekuistej chwale
To zalosny malzonek oney daie vale

Dnia 31 sierpnia Roku Panskiego 1715.”

30. Portret epitafijny Jana Witkowskiego. Ok. 1718. ol. blacha,
owal. Portret Witkowskiego, malowany na zlotym tle, zwigzany jest z marmuro-
wym epitafium, zawieszonym w bocznej nawie na $cianie kaplicy w kolegiacie
lowickiej. Portretowany, starszy mezczyzna, ubrany w duchowny czerwony stréj
z bialym kolnierzem, zwrécony jest trzy czwarte w prawo. Schemat kompozycyjny
i sposéb malowania podobny jak w wiekszo$ci wcze$niej omawianych portretow
z kolegiaty. Jan Witkowski byl pralatem, infulatem gnieZnienskim i kanonikiem
lowickim. Zmarl w wieku 73 lat, dnia 21 XII 1718 r.

SUMMARY

This paper deals with epitaph portraits painted on iron plates — portraits
connected with sepulcral rites and the decoration of family vaults as used to be
put up in Masovia during the 17th and the beginning of the 18th centuries.

These portraits, mostly painted on a guilded background of oval or circular
outline, often bear an entirely laical character although they were intended to be
placed in consecrated interiors; for the most part they picture persons of the middle
class, or of the clergy or the gentry. Being part of the concern for the defunct and
of funeral rites, they were closely linked with Poland’s culture during the period
called the period of Sarmatism. A modern custom resembling these epitaphs is to
place glazed porcelain pictures on tombstones. Worthy of particular attention were
epitaph plates exhibited in Warsaw’s churches, showing portraits of middle-class
persons. Alas, most of them were demolished during the last war, with barely a few
salvaged. '

The collection of surviving old epitaph portraits consists of 30 relicts of this
kind; 26 among them are oval, the remainder circular. The majority are painted
on a guilded field. One may divide these portraits into three principal groups;
decisive in this classification is the sum of accessories shown, such as raiments,
posture, etc.: 1) portraits showing Sarmatian vestments, 2) portraits in general
European array, and 3) portraits of women.

The Masovian epitaph portraits are conspicuous by their realism, some also
by their force of expression, the aim at evealing visual truth, attractiveness and
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solidity. In a few of them some influence of the Dutch school can be felt, for all
the specifically local colouring added in the epoch of Sarmatism. From an artistic
point of view most attractive may be considered the portrait of one Adam Kotow-
ski which had hung in a small side chapel of the Dominican church in Warsaw,
dating back to the years 1690—1693.

Epitaph portraits were in fashion all over Poland beginning with the 17th
century. Many scholars believe that they were ushered in as a less costly way of
commemorating the deceased, replacing likenesses in bas-relief. For the public of
the Polish baroque the close resemblence of the portraited person was of high
importance; they counted upon keeping alive the memory of those who had passed
away by placing images as true to life as possible, painted on iron plates. Religious
motives also played their part in the effort of prolonging in the minds of the
surviving generation the memory of the dead. In the grandiose and intricate
customs of the gentry an important episode used to be the visual apparition of
funerals. In the decoration of the catafalque called ,,CASTRUM DOLORIS» it was
common practice to exhibit a portrait of the deceased, as old chronicles often narra-
te in reports on funeral ceremonies and in descriptions how biers had been deco-
rated. However, the majority of the Masovian portraitsl mentioned rather represent
epitaphs of clerics — usually quite modest — painted in the style of middle-class
portraits. All the same, it seems that in burial rites the middle-class epitaph
portrait was not as important an object as it must have been in funeral ceremo-
nies of the gentry (in archive records no mention is made of middle-class burials)
and therefore, to start with, the portrait was only meant to be tacked to the tomb-
stone, thus to become an epitaph; we may assume that this was originally its
first and only purport.

A feature particularly striking and making in a formal sense the epitaph
portraits resemble coffin ornaments are the conspicuously ,oriented” eyes. As
a rule the eyes are turned directly upon the beholder with a peculiar intent. One
has the impression .that in their mystical vision the eyes reach beyond the walls
of the sanctuary. It may be that the custom of accentuating the glance was based
on some special symbolism. An interesting though perhaps far-fetched analogy
can be seen, when comparing the Masovian portraits with statuary met with in
Neapolitan cemeteries where a characteristic feature is the direct contact between
the altar and the statue of the adoring deceased. Among signs of adoration are eyes
fixed upon an object of worship (this point was stressed by Leo Bruhns in his
study of Renaissance and Baroque epitaphs in Italy). Of a similar symbolic signi-
ficance is the gilt background of the portrait symbolic of heaven.

Looking for further analogies in Italian art there should be mentioned an

exceptionally interesting oval-shaped painted portrait, placed in the crown of
" a vaulted tomb in Maria Sopra Minerva church in Rome. This is the epitaph of
a Genoese, the marquis Guiseppe Guistiniani who died in 1600; in this portrait one
also notices the ,oriented” look. It seems possible, that this portrait might have
been the first link which can be correlated with Polish epitaph portraits; and it
is conceivable that in the beginning of the 17th century under this influence,
apart from that of carved portraits, sculptural portraits were being replaced on
tombstones by painted portraits.



